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Wprowadzenie

,.Kiedy czytatem lub styszatem o «plastykach Opolszczyzny» czy tez o «pla-
styce na Opolszczyznie», zzymatem si¢ i przeciwstawiatem takim okresleniom, gdyz
w moim przekonaniu nie mozna dzieli¢ sztuki na sztuke¢ Opolszczyzny, warszawska
czy paryska, ale nalezy rozpatrywac ja w kategorii sztuki dobrej lub zlej, cickawej
i martwej, nowatorskiej i akademickiej. Czy Jan Cybis jest plastykiem Opol-
szczyzny?”! — pisat Andrzej Matynia w przedmowie do katalogu wystawy opolskich
tworcow. Kontynuujac rozwazania, doszedt jednak do przekonania, ze miejsce jest
wazne. Chocby dlatego, ze ,.kiedy maluje si¢ «tamy, jest si¢ automatycznie wyltaczo-
nym z obiegu”, jak Krzysztof Bucki — ,,malarz znakomity, o ktéorym, gdy zmart,
w najgoretszych stowach pisali [ ...] Wiestawa Wierzchowska, profesor Jan Szancen-
bach, Tadeusz Nyczek, ale ktdrego nie ma w zbiorowych opracowaniach sztuki pol-
skiej™.

Przedmiotem niniejszej pracy jest sSrodowisko artystow plastykow i zycie ar-
tystyczne na okre§lonym obszarze Polski, w jej powojennych granicach. Pomimo zna-
nej mi dyskusji na temat zasadnosci i poprawnosci stosowanych poje¢ —na okreslenie
tego terytorium postugiwaé sie bede wymiennie nazwami ,,Slask Opolski” i ,,Opol-
szczyzna” 3, nie dysponujemy bowiem lepszymi nazwami okreslajacymi te czes¢
Slaska (w przewazajacej mierze — Gornego, cho¢ z powiatami dolnoglaskimi), ktora
w 1950 roku zostata wydzielona jako samodzielne wojewddztwo opolskie.

Celem badan byto zarowno ustalenie faktow historycznych — okazuje si¢ bo-
wiem, ze popularnie powtarzane wersje historii tego niewielkiego kregu nie sa wolne
od przemilczen i bledow faktograficznych — jak i okreslenie najwazniejszych czynni-
kow, ktore wptynely na ksztalt omawianego srodowiska, a takze podjecie proby jego
oceny artystycznej i miejsca na artystycznej mapie Polski. Nierozerwalnie wigzato
si¢ to z proba zdefiniowania i sportretowania polskiej prowingji artystycznej.

! Andrzej Matynia, Wystawa malarstwa, grafiki i rysunku artystow plastykéw srodowiska
opolskiego. Prace zakupione z Panstwowego Funduszu Zamowien Plastycznych [katalog
wystawy], [Opole 1984], s. 7.

2 Ibid.

3 Nazwa ,,Opolszczyzna” krytykowana jest glownie jako rzekomy rusycyzm
wprowadzony przez wladze komunistyczne (w istocie jest to raczej rutenizm). Na temat
dyskusji wokot pojecia ,,Slask Opolski” por. przyp. 2 w rozdz. 1.



Andrzej Bursa, ktory krotko przed $miercig, w 1957 roku, w ramach zade-
kretowanej w naszym miescie ,,przyjazni z Krakowem” odwiedzit Opole wraz z grupa
mitodych krakowskich tworcow?, z pozycji dziennikarza krakowskiej gazety lat 50.,
w wierszu Sobota pisat:

[...] czutem jak wyzwalam sie

od zbednego nadmiaru energii

w ktorg wyposazyta mnie mtodos¢

mozliwe

ze mogtbym uzy¢ jej inaczej

np. napisac 4 reportaze

o perspektywach rozwoju matych miasteczek
ale

...mam w dupie mate miasteczka [...]°.

Nie twierdzg, ze to akurat Opole bylo Bursowskim ,,matym miasteczkiem”,
bo przynajmniej od 1950 roku miato ambicje bycia pewnym ,,centrum” dla regionu,
z pewnoscig jednak bylo to niezbyt wielkie miasto, ktore — podobnie jak Koszalin,
Olsztyn, Zielona Goéra czy Rzeszé6w — nie stanowito centrum artystycznego na duza
skalg i mogto doznawa¢ przykrosci istnienia jako ,,0$rodek kultury III stopnia™.

Osoby wspominajace z nostalgia zycie kulturalne Opola lat 50. i 60. XX
wieku, a ich krag nieubtaganie maleje z kazdym rokiem, szczegdlnie ch¢tnie cytuja
wersy wiersza Smak dzikiego wina opolanina Adama Kurczyny:

[...] prowincjo jak dzikie wino
prowincjo swiecie fatalny
stawig cie i przeklinam

poeta prowincjonalny [...].

4 Kazimierz Kowalski, Pamigtnik opolski, Opole 1997, s. 165-166. Kazimierz Wisniak wspo-
minal: ,,Ze wspolpracy z «Zebrag» pamigtam, jak wystali nas z Andrzejem Bursa, Swietnym poeta,
do Opolaf...]. Mielismy zaciesnia¢ zwiazki literacko-artystyczne. Kilka tygodni p6zniej Andrzej
nagle zmart”. Wspotzalozyciel Piwnicy pod Baranami: Dobrze, kiedy sig juz nic nie musi [z Ka-
zimierzem Wisniakiem rozmawia Krzysztof Jakubowski], http://wyborcza.pl/1,75475,10834307,
Wspolzalozyciel Piwnicy pod Baranami Dobrze kiedy.html (dostep: 26.07.2015).

5 Andrzej Bursa, Sobota, [w:] idem, Utwory wierszem i prozq, oprac. Stanistaw Stanuch,
Krakow 1969, s. 112.

¢ Okreslenie wedtug nomenklatury przyjetej przez Aleksandra Wallisa, Przestrzenny uktad kul-
tury Polski 1946—1980, [w:] Atlas kultury Polski: 1946—1980, Warszawa 1994, s. 17-49.

7 Jest to refren powtarzajacy sie kilkakrotnie w wierszu Adama Kurczyny Moja prowincja ’57.
Por. Adam Kurczyna, Smak dzikiego wina, Katowice 1959, s. 5-18.
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Ksigzka ta jest wiec przede wszystkim proba opisu pewnego prowincjonal-
nego Srodowiska artystow plastykow, stworzonego w okreslonych warunkach spo-
fecznych i politycznych. Aleksander Wallis, przygladajac si¢ w latach 60. — a wigc
w momencie, kiedy opolski o§rodek byt juz miejscem rozpoznawalnym — §rodowisku
polskich artystow plastykow?, opart swoje badania na analizowaniu struktur Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow, zaktadajac, iz sa one tozsame ze srodowiskami artystow
plastykow. Takie tez zalozenie przyjelam dla swojej pracy, zwlaszcza ze (jak zoba-
czymy w koncowej czesci) dla wojewodztwa opolskiego — inaczej niz dla innych
osrodkow artystycznych, w ktorych lata 70. przynosza znaczace zmiany — jest ono
prawdziwe przynajmniej do czasow stanu wojennego.

Juz w 1945 roku stwierdzano: ,,Zwiazek, grupujac w chwili obecnej ogot pol-
skich artystow plastykow, jest jedyna organizacjg reprezentujacg interesy artystyczne,
zawodowe i gospodarcze §wiata plastyki. Dlatego tez Zwigzek, bedac wyktadnikiem
opinii §wiata artystycznego, winien odegrac role decydujaca w ksztattowaniu i orga-
nizacji zycia artystycznego w Polsce. Zwigzek winien otrzymac |...] glos opiniodaw-
czy we wszystkich sprawach zwigzanych z plastyka [...] oraz glos decydujacy
w sprawach natury czysto artystycznej™. Tak tez si¢ stato — Zwiazek Polskich Arty-
stow Plastykow niemal do konca istnienia PRL-u, a z pewno$cia do czasu wprowa-
dzenia stanu wojennego, pozostawat (zwtaszcza w lokalnych, jak opolskie, $rodowi-
skach) monopolistyczng i powszechng reprezentacja tworcow. Artysci niemal ,,z au-
tomatu” zapisywali si¢ do ZPAP, przynaleznos¢ taka otwierata bowiem mozliwosci zna-
lezienia pracy czy zlecen oraz mieszkania i pracowni. W praktyce funkcjonowanie
artysty niezrzeszonego byto w tym okresie niemal niemozliwe, a na pewno wigzato si¢
ze sporymi niedogodnosciami natury socjalno-bytowe;j. Na terenie Opolszczyzny w za-
sadzie nie ma przypadkow artystow dziatajacych w tym czasie poza zwigzkiem —
w calym omawianym okresie jego sklad jest wlasciwie tozsamy ze sktadem srodowiska.

Na calo$¢ opracowania sktadaja si¢ trzy rozdziaty i dwa aneksy. Rozdziaty
chronologicznie obejmuja caly okres, ktorym zajmuje sie niniejsza praca, tj. od roku
1945 do 1983. Podziat na rozdziaty wyznaczaja istotne dla sSrodowiska daty. Rozdziat
pierwszy omawia lata 1945-1954, a wigc pionierskie czasy formowania si¢ $rodo-
wiska, kiedy na Opolszczyznie nie istniato przez dluzszy czas zadne zorganizowane
stowarzyszenie plastykow. Rozdziat drugi przybliza okres od momentu powstania
Oddziatu Opolskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, podlegajacego Okre-
gowi Katowickiemu do roku 1964, kiedy to jednostka ta zyskata prawa samodzielnego

8 Aleksander Wallis, Artysci plastycy. Zawdd i srodowisko, Warszawa 1964,

% Stanistaw Teysseyre, Walny Zjazd Delegatow Zwigzku Polskich Artystdw Plastykow
w Odrodzonej Polsce. Krakow 28 sierpnia — 2 listopada 1945, ,Przeglad Artystyczny” 1946,
nrl,s.7.
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okregu. Rozdziat trzeci pokazuje srodowisko w okresie samodzielno$ci Okregu
Opolskiego ZPAP do jego rozwiazania w stanie wojennym (1983).

W aneksach pomieszczono materiaty, ktore systematyzuja i rozszerzaja
informacje o opolskim §rodowisku plastycznym. Pierwszy z nich obejmuje biogramy
artystow czynnych na Opolszczyznie w latach 1945-1983, drugi natomiast zawiera
kalendarium wazniejszych wydarzen z zakresu plastyki w omawianym okresie. Bliska
jest mi mysl wyrazona przez Dorot¢ Kudelska: ,,Spojrzenie kazdej nastepnej epoki
na dorobek poprzednikow jest inne — zatem interpretacja dziela moze si¢ zmieniac,
informacja o zyciu artysty powinna by¢ w kazdych okolicznos$ciach historycznych
najpetniejsza z mozliwych — nie wiadomo bowiem, co dla nastepcéw okaze si¢
istotne™'?. Dlatego tez podczas zestawiania zardOwno biogramow, jak i kalendarium
wazne bylo dla mnie odtworzenie mozliwie petnych danych, wraz z najwazniejsza
bibliografig dotyczacg artystéw i wydarzen.

Data poczatkowa zakresu chronologicznego niniejszej pracy jest dos¢ oczy-
wista. Po zmianach granic Polski wynikajacych z postanowien jaltanskich nastgpita
niespotykana w dziejach Slaska fala wymiany ludnosci. Ciaglo$¢ kulturowa zostata
zerwana, a historia zapisywala si¢ ,,od nowa”. Byta to dziatalno$¢ pionierska — od
podstaw tworzono struktury organizacji zawodowych, takich jak Zwiazek Polskich
Artystow Plastykow, miejsca wystawowe, szkolnictwo artystyczne. Przeglad historii
zycia artystycznego Opolszczyzny zamykam na roku 1983. Jest to data podwdjnie
symboliczna — 20 czerwca tego roku nastgpito formalne rozwigzanie zawieszonego
w stanie wojennym ZPAP, w tym jego Okregu Opolskiego, liczacego wowczas 92
czlonkow, a wezesniej — 5 lutego w wieku zaledwie 47 lat umart najwybitniejszy opol-
ski malarz — Krzysztof Bucki. Nieodwracalnie skonczyta si¢ pewna epoka.

koksk

Pierwsze monografie, omdwienia i analizy dotyczace sztuki polskiej po 1945
roku powstawaly wlasciwie na biezaco. Do dzi$ pozostaja one cennymi zrdédtami
i punktami odniesienia dla badaczy tego okresu''. Jednak dopiero po 1989 roku —
z oczywistych przyczyn politycznych — mozna byto w petni zaspokoi¢ owa ,,potrzebe

19 Dorota Kudelska, Lepsza i gorsza biografia, [w:] Biografia — historiografia dawniej i dzis.
Biografia nowoczesna, nowoczesnos¢ biografii, red. Ryszard Kasperowicz, Elzbieta Wolicka,
Lublin [2005].

"'W$rod najistotniejszych prac wymieni¢ nalezy (chronologicznie): Aleksander Wojciechowski,
Milode malarstwo polskie 1944—1974, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1975; Bozena
Kowalska, Polska awangarda malarska 1945—1980. Szanse i mity, Warszawa 1975; Alicja
Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945—1978, Warszawa 1981; Janusz Bogucki,
Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983. Wigkszo$¢ tych opracowan nakierowana jest na
wydobycie z szerokiej panoramy najnowszej sztuki polskiej zjawisk awangardowych, nie

. 2odnosza}c sie do prowincjonalnych osrodkéw artystycznych.



innego, bardziej poglebionego i zobiektywizowanego spojrzenia oraz chtodne;j
dyskusji”, ktorg postulowal w stosunku do sztuki okresu PRL-u Tomasz Gryglewicz,
otwierajac jedno z pierwszych seminariow poswigconych temu przedmiotowi'?.
Wisrdd najistotniejszych prob analizy wybranych watkéw polskiej sztuki i1 polityki
tego czasu wymieni¢ nalezy (chronologicznie) prace: Piotra Piotrowskiego
(rozciagajace si¢ z czasem takze na calg srodkowa Europe), Wojciecha Wtodarczyka,
Matgorzaty Kitowskiej-Lysiak, Anny Markowskiej, Piotra Juszkiewicza, Marcina
Lachowskiego czy Luizy Nader'’. Wciaz niedokonczone pozostaje monumentalne
opracowanie Polskie zycie artystyczne, ktore mogloby dostarczy¢ wielu cennych
odniesien do niniejszej pracy'.

W ostatnim okresie powstaty takze dysertacje poswigcone zagadnieniom
lokalnym. Szczego6lnie cieckawa w konteks$cie niniejszego opracowania, bo poruszajgca
takze watki dotyczace matych srodowisk artystycznych (m.in. Tarnowa i Rzeszowa),
wydaje si¢ praca Bernadety Stano'. Drukiem ukazalo si¢ réwniez kilka toméw
materiatlow sesji naukowych poswigconych w catosci lub w czesci wybranym
zagadnieniom polskiej sztuki czaséw PRL-u'®. Jubileusz stulecia Zwigzku Polskich

12 Tomasz Gryglewicz, Co zawdzigcza sztuka polska PRL-owi?, [w:] Sztuka w okresie PRL-u.
Metody i przedmiot badan. Materialy z seminarium naukowego zorganizowanego przez Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego Zaktad Historii Sztuki Nowoczesnej w dniach
11-12 grudnia 1997 roku, red. Tomasz Gryglewicz, Andrzej Szczerski, Krakow 1999.

13 Piotr Piotrowski, O syndromie lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce —
wybidrczo i subiektywnie, Poznan 1991; Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska
w latach 1950—1954, Krakow 1991; Matgorzata Kitowska-Lysiak, Slady: szkice o sztuce
polskiej po 1945 roku, Lublin 1999; Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii
sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999; Anna Markowska, Definiowanie sztuki —
objasnianie swiata. O pojmowaniu sztuki w PRL-u, Katowice 2003; Piotr Juszkiewicz, Od roz-
koszy historiozofii do gry w nic. Polska krytyka artystyczna czasu odwilzy, Poznan 2005; Piotr
Piotrowski, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945—
1989, Poznan 2005; Marcin Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji
sztuki w PRL-u, Lublin 2006; Luiza Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa 20009.

4 Ukazata si¢ dotychczas pierwsza czg¢$¢ tomu obejmujacego lata 1945-1960: Polskie
zycie artystyczne w latach 1945—1960: grupy artystyczne, galerie, salony, kluby, stowa-
rzyszenia tworcze, naukowe oraz instytucje badan nad sztukq, szkolnictwo, mecenat pan-
stwowy, spoleczne instytucje opieki nad sztukq, muzealnictwo, architektura, wzornictwo
przemystowe, czasopismiennictwo, red. Aleksander Wojciechowski, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 1992, a takze pie¢ kolejnych tomdéw zawierajacych kalendarium wydarzen za lata
1944-1951: Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960. Diariusz wydarzen, tom 1-5
(lata 1944-1951), Warszawa 2012-2014.

15 Bernadeta Stano, Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane. Zycie artystyczne Kra-
kowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie Odwilzy, Krakow 2007.

16 Sztuka polska po 1945 roku. Materialy sesji SHS, Warszawa, listopad 1984, red. Teresa
Hrankowska, Warszawa 1987; Sztuka w okresie PRL-u... Szczegdlnie cenne artykuly dotyczace
omawianego okresu w sztuce polskiej znalazly si¢ takze w tomie: Figury i figuracje. Materialy
LIV ogdlnopolskiej sesji naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Lublin 20-22
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Artystow Plastykow (2011) i regionalne rocznice okregéw zwiazku przyniosty wiele
réznego rodzaju opracowan historycznych, zarbwno na poziomie ogélnym!'’, jak i na
szczeblach okregdw!s.

Wspomniane powyzej prace przynoszg nam cenne tto ogdlnokrajowe i wiele
uwag natury ogolnej, stusznych takze dla Opolszczyzny jako wycinka owej PRL-
-owskiej rzeczywistosci, ale artysci opolscy w nich nie wystepuja. Sztuka powstajaca
na Opolszczyznie po 1945 roku nie byta dotad szczeg6lnym przedmiotem zaintere-
sowan badaczy. Najbardziej zaniedbanym i trudnym do zrekonstruowania okresem
sa pierwsze lata powojenne. ,,Historyk lub literat, ktory za lat kilkadziesigt zapragnie
odtworzy¢ obraz zycia kulturalnego w pierwszych latach po wyzwoleniu, natrafi na
powazne trudnosci. W powojennym chaosie, w nawale zadan gospodarczych, w rwa-
cym nurcie przemian ustrojowych i wydarzen politycznych — zycie kulturalne pacz-
kowato obficie, lecz dalekie byto od rozkwitu’!® — tymi stowami w poczatkach lat 60.
ubiegtego wieku Zofia Senftowa, opolska dziennikarka, rozpoczeta swoja niewielka
monografi¢ kultury Opolszczyzny pierwszych dziesieciu lat powojennych. Trudno
dzi$ nie przyznac jej racji. Pisala to w okresie wyraznego, cho¢ krotkiego, ozywienia
kulturalnego, kiedy starano si¢ przez jaki$ czas zaleglosci te nadrobi¢. Takze wtedy
ukazato si¢ pierwsze podsumowanie dokonan mtodego $srodowiska plastycznego?®.
Obie publikacje ujrzaly $wiatto dzienne naktadem Instytutu Slaskiego w serii komu-
nikatow. Niestety, w pdzniejszym okresie wydawania tego typu komunikatow nie kon-
tynuowano. Raz tylko w przeszto sze§¢dziesiecioletniej historii pokuszono si¢ o dos¢
whnikliwg analize¢ powojennego opolskiego srodowiska plastycznego. Jej autorem byt
Alfred Ligocki, katowicki krytyk obserwujacy takze opolskie zycie plastyczne?!.

pazdziernika 2005, red. Malgorzata Kitowska-Lysiak, Ryszard Kasperowicz, Marcin
Lachowski, Lechostaw Lamenski, Warszawa 2006.

17 Nowy przekitad w kolorze — historia ZPAP 1911-2011, Warszawa 2010.

¥ M.in.: 100 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Monografia Okregu Zielonogdrskiego,
Zielona Gora 2011; 60 lat Okregu Olsztynskiego Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow 1946—
2006, Olsztyn 2006; Po setce. Wystawy jubileuszowe 100-lecia Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow, Wroctaw 2011.

19 Zofia Senftowa, Rozwdj zycia kulturalnego na Opolszczyznie w latach 1946-1956, Opole
1961. Rozwijajac cytowang mysl, autorka pisze o trudno$ciach przysztych badaczy,
powodowanych przede wszystkim brakami lub niekompletnoscia zrodet, takich jak notatki,
sprawozdania, protokoty, oraz niefrasobliwym ich traktowaniem, a wrgcz czgstym niszczeniem
jako bezwarto$ciowych. Pisze takze o wielkim rozproszeniu zycia kulturalnego.

20 Jadwiga Malinowska, Opolska architektura, plastyka i fotografika w latach 1957-1959,
Opole 1962.

21 Alfred Ligocki, Plastyka na OpolszczyZnie, Opole 1968. Autor ten wcze$niej publikowat
krotsze charakterystyki Srodowiska: Kilka uwag o plastyce opolskiej, ,,Kwartalnik Opolski”
1956, z. 3, s. 116-118. Szerzej o tym krytyku por. przyp. 295 w rozdz. I1L.
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Ligocki pokusit si¢ réwniez o cos wigcej — okreslenie pozycji plastyki opolskiej
w sztuce krajowej, zaznaczajac na samym wstepie, ze jest to zadanie ,,nietatwe i draz-
liwe”?2. Niestety, monografia Ligockiego nie jest wolna od bleddéw rzeczowych w cze-
Sci dotyczacej najwczeSniejszego okresu?’. W zbiorach Dziatu Sztuki Muzeum
w Raciborzu zachowany jest maszynopis Ligockiego z okoto 1974 roku, bedacy uzu-
petlieniem monografii, napisanym na zamowienie 6wczesnego dyrektora muzeum —
Cezariusza Kotowicza — pod katem charakterystyki tworzonej od konca lat 50. kolekcji
raciborskiej?*. W pozniejszych latach srodowisko opolskie traktowano na tyle margi-
nalnie, Ze nawet w obszernej monografii Sztuka Gérnego Slgska, gdzie rozdziat
dotyczacy powojennej plastyki liczy 30 stron, Opolu i Opolszczyznie po§wigcono
12 linijek?. Pewng probg¢ podsumowania dokonan $rodowiska plastycznego Opola
zawiera tez monografia miasta, opracowana przez Instytut SlaskiZ®.

Krétsze lub dhuzsze rysy historyczne spotykamy w katalogach okolicznoscio-
wych, przewaznie jubileuszowych, wystaw zbiorowych. Zazwyczaj opierajg si¢ one
na informacjach zgromadzonych przez Alfreda Ligockiego, czgsto podajac niektore
fakty btednie lub niescisle?’. Opracowania te uzupehia przygotowany przeze mnie
przy okazji wystawy ,,50 lat Zwigzku Polskich Artystoéw Plastykow w Opolu 1954—
2004”, odbywajacej sie w Galerii Muzeum Slaska Opolskiego, informator pod tym

22 A. Ligocki, Plastyka na Opolszczyznie..., s. 40.

2 Najczesciej chyba powtarzanym za Ligockim biedem jest niepozwalajaca zidentyfikowac
osoby zmiana imienia Mariana Lancuckiego, ktory wystepuje w opracowaniu jako Stanistaw.
Blad ten powtarzajg m.in. wymienione w przypisach 25 i 26 monografia sztuki Gérnego Slaska
i monografia Opola.

24 Maszynopis nosi tytut Plastyka opolska w zbiorach Muzeum w Raciborzu i sklada sie
z trzech zasadniczych czgsci. Pierwsza to ogolne wprowadzenie, ktore w duzej mierze powtarza
tres¢ wstepnych rozdziatdow monografii z 1968 roku, uzupelniajac je o wydarzenia do 1973
roku. Druga zawiera biogramy tworcow, czgsciowo powtdrzone, takze uzupetnione
o charakterystyke prac powstatych po 1967 roku, nieuj¢tych w monografii. Sg to biogramy
wylacznie tych artystow, ktorych prace znalazty si¢ w zbiorach raciborskiego muzeum (facznie
24 noty); pojawiaja si¢ noty tworcow, ktdrzy nie zostali wezesniej uwzglednieni. Trzecia czgs¢
opracowania stanowi Charakterystyka wybranych dziel plastyki opolskiej w zbiorach Muzeum
w Raciborzu, obejmujaca 19 obrazow, trzy grafiki i dwie rzezby. W tej czesci omowiono po
jednej z prac kazdego z 24 artystow wymienionych w rozdziale biograficznym.

25 Barbara Szczypka-Gwiazda, Malarstwo, grafika, rzezba, [w:] Sztuka Gérnego Slgska od
Sredniowiecza do konca XX wieku, red. Ewa Chojecka, Katowice 2004, s. 481-510.

% Joachim Glensk, Zycie kulturalne. Plastyka, [w:] Opole. Monografia miasta,
red. Whadystaw Dziewulski, Franciszek Hawranek, Opole 1975, s. 609—611.

27 Wazniejsze teksty to: 10 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Opolu [katalog
wystawy], tekst wstepny: Wiodzimierz Piotrowski; Panorama 30-lecia, tekst wstepny: Edward
Pochron; Plastyka opolska w 40-leciu PRL, grudzien 1984 — styczen 1985 [katalog wystawy],
Opole [1984], tekst wstepny: Edward Pochron.
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samym tytutem?. Obejmuje on kalendarium 50-lecia poparte tekstami zrodtowymi,
spis wiadz opolskiego ZPAP od chwili powstania, list¢ jego cztonkow w latach 1954—
2004, sporzadzong na podstawie zasobéw Archiwum Panstwowego w Opolu i doku-
mentacji zachowanej w biurze Okregu Opolskiego ZPAP, oraz fragmenty wspomnien
artystow.

Opolskie srodowisko plastyczne byto tez przedmiotem badan socjologicz-
nych. W 1995 roku ukazalo si¢ opracowanie Ireny Czajkowskiej Artysci plastycy
Opolszczyzny, bedace ksigzkowa wersja dysertacji doktorskiej autorki®.

W opolskiej Wyzszej Szkole Pedagogicznej, a potem na Uniwersytecie Opol-
skim powstato takze kilka monografii, ktorych przedmiotem sg losy dziatajacych tu
artystow lub instytucji propagujacych tworczos¢ plastyczng®.

Dodatkowymi zrodtami naszej wiedzy o tym srodowisku sa katalogi wystaw
indywidualnych?! i zbiorowych plastykow opolskich3? oraz informacje i recenzje za-
mieszczane w lokalnej prasie®®. Niestety, zatrzymujac si¢ nad tego rodzaju zrodtami

850 lat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw w Opolu 1954-2004, oprac. i red. Joanna
Filipczyk, Opole 2004.

2 Trena Czajkowska, Artysci plastycy Opolszczyzny, Opole 1995. Rozprawa doktorska
Pozycja spoteczno-zawodowa plastykow i ich wplyw na wychowanie estetyczne
spoleczenstwa (na przykladzie plastykow wojewoddztwa opolskiego), napisana pod
kierunkiem prof. Tadeusza Gospodarka i obroniona w 1990 roku, formalnie jest praca
z zakresu pedagogiki, jej opublikowana wersja wykorzystuje jednak gtéwnie narzedzia
socjologii i nalezy ja traktowac raczej jako socjologiczng analiz¢ srodowiska.

30 M.in.: Katarzyna Kowal-Moik (Krzysztof Bucki), Irena Rzezniczek (Zenon Henryk
Rachfalski), Ewa Szafranska (Stanistaw Bober), Aleksandra Duniewicz (Biuro Wystaw
Artystycznych), Urszula Jurzyca (Edward Jurzyca), Bogdan Madziewicz (Krzysztof
Bucki). Z wymienionych monografii, w zmienionej nieco wersji i z dodanym autorstwem
promotora, opublikowana zostala praca: Katarzyna Kowal-Moik, Czestaw Wawrzyniak,
Maluje dla ludzi czujgcych... O Krzysztofie Buckim, Opole 1990. Ostatnio w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego pod kierunkiem Anny Markowskiej powstata
monografia Franciszka Pikuly, ktora zostata opublikowana: Olga Sarzynska, Jestesmy
sumgq tego, co przezylismy i czego pragniemy. Swiat Franciszka Pikuly, Nysa 2011.

31 Adresy bibliograficzne katalogéw wystaw indywidualnych oraz omowien tych
ekspozycji w prasie znajduja si¢ w Aneksie 1, zawierajacym biogramy artystow, przy
poszczegolnych nazwiskach.

32 Adresy bibliograficzne katalogow wystaw zbiorowych znajdujg si¢ w Aneksie 2,
zawierajacym kalendarium wazniejszych wydarzen.

33 Pierwszym i jedynym w owym czasie opolskim dziennikiem byty ,,Nowiny Opolskie”,
wydawane w latach 1946-1950. Wiadomosci z Opolszczyzny zamieszczal takze wydawany
w Katowicach od 1945 roku ,,Dziennik Zachodni”. Najwigkszym zrodtem informacji jest —
ukazujacy si¢ w Opolu od 1952 roku jako organ PZPR — lokalny dziennik ,,Trybuna Opolska”
(w latach 1975-1981wydawany pod tytulem ,,Trybuna Odrzanska). W 1970 roku Opole
doczekalo si¢ wlasnego miesigcznika spoteczno-kulturalnego, wydawanego w latach 1970—
1993 pod tytulem ,,Opole”. Wczesniej teksty dotyczace kultury i sztuki wojewodztwa



poznania opolskiego zycia plastycznego, czesto wypada powtdrzy¢ za Andrzejem K.
Olszewskim, zestawiajacym w 1984 roku stan badan nad polska sztuka powojenna:
,» Wiekszos¢ katalogdw bedacych podstawowym [...] zrodtem informacji gleboko nas
rozczarowuje. Brak dat, wymiardéw, podpiséw pod ilustracjami, informacje pozorne
—jak stereotypowe «bierze udziat w wystawach krajowych i zagranicznychy. [...] To
samo dzieto pojawia si¢ na kolejnej wystawie pod innym tytutem. Trudno wprost
uwierzy¢, ile czasu pochtaniajg zmudne dociekania nad ustaleniem podstawowych
faktow™. Marnym pocieszeniem jest to, ze uwagi badacza odnosily si¢ do catej sztuki
polskiej. Omawiajac katalogi opolskich wystaw, dotozy¢ mozna tylko dodatkowa bo-
laczke — katalogi te czesto bywaty w istocie drukami ulotnymi (nieraz po prostu ro-
dzajem ,,oktadki’) wydawanymi w bardzo niskich nakladach, co naturalnie nie
sprzyjato ich zachowaniu do naszych czasow.

Waznymi zrodtami wykorzystywanymi w niniejszej pracy sa dokumenty za-
chowane w archiwach panstwowych®’, zasobach Oddziatu Opolskiego ZPAP*,
Galerii Sztuki Wspdlczesnej w Opolu, Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu, Muzeum
w Raciborzu, w archiwach prywatnych artystow badz ich rodzin®’ oraz zrodta méo-
wione — rozmowy i wywiady z plastykami opolskimi*®. Pomocne okazaly si¢ takze

opolskiego pojawiaty si¢ sporadycznie w katowickich ,,Przemianach” (1956-1957),
,,Pogladach” i wszelkich wariantach czasopisma ,,Odra”. Pierwszym powojennym pismem
pod tym tytutem byla wydawana w latach 1945-1950 ,,Odra” katowicka pod redakcja
Wilhelma Szewczyka, zajmujaca si¢ przede wszystkim problematyka tzw. Ziem Odzyskanych.
W 1957 roku w Opolu wydano siedem numeréw miesiecznika spoteczno-kulturalnego ,,Odra”,
a w latach 1958-1961 tygodnik spoteczno-kulturalny ,,Odra” ukazywat si¢ we Wroctawiu.
W marcu 1961 roku zostat zastgpiony wydawanym do dzi§ miesigcznikiem o tej samej nazwie.
W zatozeniu zar6wno wroctawski tygodnik, jak i pdzniej miesigcznik ,,Odra” miaty by¢
pismem wspomagajacym polska kulture na ziemiach zachodnich. Por. m.in. Mariusz Urbanek,
Krotki  kurs  historii ,,Odry”, http://witryna.czasopism.pl/gazeta/drukuj artykul.php?
id artykulu=23 (dostep: 26.07.2015).

3* Andrzej K. Olszewski, Co zostanie z polskiej sztuki, [w:] Sztuka polska po 1945 roku...,
s. 140-141.

35 Wigkszo$¢ materialow zgromadzona jest w Archiwum Panstwowym w Opolu w zespolach
dotyczacych ZPAP i Wydziatu Kultury PWRN. Cenne informacje znajduja si¢ takze w innych
zespotach, m.in. dotyczacych KW PZPR w Opolu.

36 W archiwum Okregu Opolskiego ZPAP pozostaje sporo nieskatalogowanych dokumentow,
wigkszos$¢ w teczkach osobowych tworcow (takze juz niezyjacych).

37 Korzystatam m.in. z archiwum Wiadystawa Poczatka, przekazanego przez wnuczke —
Malgorzate Futkowska — do Muzeum Slaska Opolskiego; Krzysztofa Buckiego, przechowy-
wanego przez zon¢ — Krystyne Bucka; Stanistawa Bobera, w posiadaniu wnuczki — Ewy
Szafranskiej; Tadeusza Wencla.

3% Przeprowadzono wywiady z: Jerzym Beskim, Piotrem Grabowskim, Wincentym
Maszkowskim, Adolfem Panitzem (zm. 2010), Marianem Szczerba, Tadeuszem Waloszczy-
kiem, Tadeuszem Wenclem, Krystynag Wiejak (zm. 2008), Aloiza Zacharska-Marcolla,
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kwerendy w zakresie materialow ilustracyjnych (fotograficznych i filmowych) oraz
dzwiekowych (nagrania radiowe). Na potrzeby niniejszej pracy przeprowadzono kwe-
rendg w archiwum nagran Polskiego Radia Opole. Instytucja ta dziata od 1952 roku,
jednak liczba zachowanych zapisow dzwigkowych w fonotece jest znacznie mniejsza
od liczby wyemitowanych audycji zwigzanych z plastyka. Trzeba takze z przykroscia
przyznac, ze plastyka — jak wskazuja na to wyniki kwerendy — nie stanowita nigdy
szczegblnego obiektu zainteresowania opolskich dziennikarzy prasowych i radiowych.
Niestety, bardzo wielkie spustoszenia w zrodtach, ktére moglyby rozszerzy¢ lub uzu-
pehic obraz omawianego tematu, poczynita powodz w 1997 roku. Zniszczeniu uleghy
wtedy gromadzone przez Wojewodzka Biblioteke Publiczng w Opolu tzw. dokumenty
zycia spotecznego, tzn. metodycznie gromadzone zaproszenia, druki ulotne, plaka-
ty itp. dotyczace m.in. zycia plastycznego Opolszczyzny.

Z dzisiejszej perspektywy nie sposob nie przyznac racji Zofii Senftowej, kiedy
pisze: ,,Wigkszo$¢ sprawozdan, zapiskow, protokotow, jakimi mozemy si¢ dzi$
postugiwac, nie posiada dat, podpisow, nazwisk, nie méwigc juz o takich szczegotach,
jak imiona, adresy itp. [...] Serwis prasowy z terenu Opolszczyzny rdwniez nie
odzwierciedla w petni wszystkich kulturalnych poczynan ani w skromnej prasie miej-
scowej, ani w dziennikach katowickich’°. Pamietajmy, Ze uwagi te pochodzg z po-
czatku lat 60., kiedy autorka usitowata udokumentowa¢ dorobek minionego pigtna-
stolecia, a wickszo$¢ swiadkoéw wydarzen zyla i cieszyta si¢ dobra pamiecig. Mimo
to juz wtedy, wymieniajac jeszcze olbrzymia niefrasobliwos¢ w zakresie dokumentacji
przede wszystkim drukow ulotnych i rekopisdéw, Senftowa konkludowata: ,,[...] nawet
naoczny $wiadek i uczestnik wielu wydarzen kulturalnych w latach 1945-1956 nie
jest w stanie da¢ pelnej i wyczerpujacej charakterystyki tego okresu™. Pot wieku p6oz-
niej tego rodzaju trudnosci zrédlowe, zwlaszcza w odniesieniu do czasow najodleg-
lejszych, tylko si¢ poteguja.

Ostatnig grupa zrodet (last but not least) sa zachowane prace artystow
dziatajacych na terenie Opolszczyzny w omawianym okresie — istota badan historyka
sztuki. Zgromadzone zostaly przede wszystkim w Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu, Muzeum w Raciborzu, Galerii Sztuki Wspotczesnej w Opolu i w zbiorach
prywatnych. W przypadku niektorych artystéw, zwigzanych takze — oprocz opolskiego

Adamem Zbiegienim. W ostatnich latach TVP Opole zrealizowata cykl rozmow
z artystami Slaska Opolskiego pt. Moje inspiracje, moja sztuka. Plastykoéw reprezentowali
dotychczas: Marian Szczerba (2009), Wincenty Maszkowski (2010), Tadeusz Waloszczyk
(2010), Jerzy Beski (2010), Marek Mikulski (2010), Adam Zbiegieni (2011), Bolestaw Polnar
(2011), Marian Molenda (2011).

39 7. Senftowa, op. cit., s. 3.

0 Ibid.
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— z innymi $rodowiskami, ich prace odnajdujemy w zbiorach terytorialnie odpowia-
dajacych innym miejscom dziatalnosci.

Kilka uwag poswigci¢ nalezy stosowanej przeze mnie jako jedna z metod
oral history, zaczerpnietej z narzedzi badan historii wspolczesnej. Z uwagi na stosun-
kowo bliski chwili obecnej zakres chronologiczny niniejszej pracy odgrywa ona do$¢
znaczna rolg. Pojawita si¢ w potowie XX wieku jako metoda pozwalajaca na poznanie
history from below, losow zwyktych ludzi. Oczywiscie, jak w kazdym przypadku,
istnieje konieczno$¢ dokonania krytyki zrodet, okazuje si¢ jednak, ze nie na Scistosci
faktograficznej zasadza si¢ najwicksza warto$¢ tej metody. Omawiajac oral history
jako jedng z metod wspolczesnej historiografii oraz opisujgc przemiany w obrebie
samej metody, Marta Kurkowska-Budzan zwrdcita uwage na alternatywe, jaka poja-
wita si¢ w latach 80. za sprawg wloskich historykdéw Alessandro Portellego 1 Luisa
Passeriniego. Zgodnie z ich mysla: ,,[...] wypaczenia, uprzedzenia, konfabulacje, prze-
milczenia moga by¢ rowniez zrodlem wiedzy historycznej, [...] a wplyw pamieci
zbiorowej na pamig¢ jednostki nie jest przeszkoda, tylko fascynujacym przedmiotem
badan, tak jak to, o czym rozméwca nie chce moéwic”!. Autorka cytuje Portellego
i Passeriniego, ktorzy stwierdzali wprost: ,,Nie ma «fatszywych» zroédet. Odmiennos¢
oral history polega na tym, ze «nieprawdziwey stwierdzenia sa nadal prawdziwe psy-
chologicznie, a pierwotne «btedy» czasem odkrywaja wigcej niz relacje zgodne z fak-
tami. Waga ustnego $wiadectwa moze czg¢sto leze¢ nie w jego korelacji z faktami, lecz
raczej w rdznicach tam, gdzie wkraczajg wyobraznia, symbolika, pragnienia™?.
Innymi stowy — ta metoda zapewni¢ nam moze to, czego nie zapewniajg inne: oddaje
atmosferg, mentalnos¢ epoki, a co najwazniejsze — pozwala czasem na wykroczenie
poza nicuswiadamiane stereotypowe postrzeganie przedmiotu badan. Tego typu zrodta
,.hie odpowiedza doktadnie na pytania: Kiedy? Jak? Dlaczego? Moga nam za to
uswiadomic, dlaczego myslimy, ze tak byto™.

Trzeba takze podkresli¢, ze powyzsza uwaga jest prawdziwa nie tylko w od-
niesieniu do zrodet w postaci wywiadow przeprowadzonych wspolczesnie z boha-
terami niniejszej pracy, ale takze w stosunku do wypowiedzi prasowych,
aw szczegblnosci wywiadow oraz nagran radiowych i telewizyjnych ,,z epoki”, ktore
sa niczym innym, jak swoistg odmiang oral history. W przypadku artystow zyjacych
mamy takze dodatkowo szanse¢ na konfrontacj¢ ich dawniejszych wypowiedzi z obec-
nym stanowiskiem. W weryfikacji faktow najwicksza pomoca stuzy prasa, cho¢ biorac
pod uwage spotykane dzi$ licznie nierzetelne informacje, mozna postawi¢ pytanie

41 Marta Kurkowska-Budzan, Historia zwyklych ludzi. Wspolczesna angielska historiografia
dziejow spotecznych, Krakow 2003, s. 182.

2 Ibid., s. 182-183.
® Ibid., s. 185.
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o rzetelnos¢ tych zrodet w minionych latach. Reasumujac, metode uzyta na potrzeby
niniejszej pracy nazwatabym raczej — pozwalajac sobie na swobodna parafrazg —
newspaper and oral history.
skskok

Ksigzka ta jest przeredagowang i skrocong wersja mojej rozprawy doktorskiej,
napisanej i obronionej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego pod
kierunkiem prof. Anny Markowskiej, ktérej winna jestem ogromng wdzigcznos¢
za zaufanie, cierpliwos$¢ i inspiracje. Podziekowania kieruje takze pod adresem
prof. Barbary Szczypki-Gwiazdy oraz prof. Waldemara Okonia, ktorych uwagi
zawarte w recenzjach przyczynity si¢ do nadania lepszego ksztattu niniejszej pu-
blikacji.
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Rozdzial 1
...uzbrojenie terenu pod gmach plastyki opolskiej.
Czasy pionierow (1945-1954)

Opole ,,0dzyskane”

Kiedy 24 marca 1945 roku radziecka komendantura wojenna przekazata
Opole polskiej administracji, miasto byto w znacznej czesci zniszczone i niemal
catkowicie wyludnione'. Dawne Oppeln przestato istnie¢. Powojenna wymiana
ludnosci siggneta tu niemal osiemdziesieciu procent. Zeby zobaczyé warunki
ksztattowania si¢ zupetnie nowego srodowiska artystycznego, poda¢ trzeba kilka
faktow natury historyczno-administracyjno-demograficzne;j.

Do 1945 roku Opole znajdowato si¢ w granicach Niemiec i byto centrum
administracyjnym — najpierw stolicg rejencji, pdzniej prowincji gornoslaskiej
(1922-1939), podczas wojny znow rejencji opolskiej. Przed wybuchem wojny li-
czyto niecate 60 tysiecy mieszkancow. W 1945 roku, kiedy miasto znalazto si¢
w granicach Polski, w podziale administracyjnym kraju nie przewidziano jedno-
stki obejmujacej Slask Opolski2. Teren przedwojennej niemieckiej prowincji gor-
noslaskiej i polskiego autonomicznego wojewddztwa §laskiego, powickszony
jeszcze o Zaglebie, zjednoczono w wojewddztwie §lasko-dabrowskim ze stolica
w Katowicach. Tereny te wlaczano do Polski jako ziemie, ktore ,,powrdcity do
Macierzy”: ,,Sprawiedliwosci dziejowej stato si¢ zados¢. Odwieczne polskie

! Por. m.in. Aneta Czajka, Sytuacja polityczna w Opolu w pierwszych latach po Il wojnie
Swiatowej, ,,Opolski Rocznik Muzealny” 2008, t. 16, s. 33—56. Zniszczenia wojenne miasta
szacowano na ok. 60%, ludnosci cywilnej pozostato ok. 200—300 0sdb.

2 Toczy si¢ dyskusja na temat pojecia ,,Slask Opolski”, ktére obecnie jest w zasadzie sy-
nonimem okreslen ,,Opolszczyzna”, ,,wojewodztwo opolskie”, czasem — ,,wojewddztwo
opolskie z powiatem raciborskim”. Po raz pierwszy uzyto go w okresie miedzywojennym
(na okres$lenie niemieckiej czesci Gornego Slaska). Tuz po wojnie w tym samym znacze-
niu, wyodrebniajgc ziemie przed wojng niemieckie, uzywata go polska prasa. Wraz z po-
wstaniem wojewodztwa opolskiego (1950) rozpowszechnito si¢ ono w polskim
nazewnictwie, odnoszac si¢ zazwyczaj do terenu tegoz wojewddztwa. Przeciwnicy tego
okreslenia wskazuja na brak tradycji historycznej takiego nazewnictwa i na jego mato pre-
cyzyjng definicje terytorialng. W artykule dotyczacym definicji opisujacych Slask i jego
cze$ci Wiestaw Lesiuk stwierdzal: | Pojecie Slask Opolski oznacza dzis obszar, ktory lezac
w obrebie historycznego Gérnego Slaska, nabyt wskutek wielostronnych proceséw histo-
rycznych cech regionu wykazujacego swa swoistos¢ i liczne odmiennosci w stosunku do
wielkoprzemystowej, wschodniej czeéci Gornego Slaska”. Wiestaw Lesiuk, Slgsk: defi-
nicje, okreslenia, nieporozumienia, [w:] ,, Wach auf mein Herz und denke!” Zur Geschichte
der Beziehungen zwischen Schlesien und Berlin-Brandenburg von 1740 bis heute / ,, Prze-
bud? sie, serce moje, i pomysl”. Przyczynek do historii stosunkéw miedzy Slgskiem a Ber-
linem-Brandenburgiq od 1740 roku do dzis, red. Arno Herzig, Wiestaw Lesiuk,
Opole—Berlin 1995, s. 28-29.
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ziemie Slaska Opolskiego powrdcity do Rzeczypospolitej Polskiej. Aktem Rzadu
Tymczasowego R.P. ziemie te wlgczone zostaly do obszaru wojewoddztwa $la-
skiego. Wojewodztwo obejmujace ziemie Slaska Gornego, Slaska Opolskiego
i Zaglebia Dabrowskiego otrzymato nazwe: wojewodztwo s$lasko-dabrowskie.
W dniu 18 marca 1945 odbyt si¢ w Katowicach uroczysty akt zjednoczenia ziem
$laskich [...]™.

Inaczej niz na pozostalych Ziemiach Odzyskanych wymiana ludnos$ci na
catej Opolszczyznie (liczac tacznie miasta i wsie) dotyczyta tyko niecatych 50%
ludnos$ci*. Niemal catkowita wymiana ludnosci odbyta si¢ tylko w miastach —
osrodkach inteligencji (co bgdzie miato kluczowe znaczenie dla procesu ksztat-
towania si¢ tutejszego srodowiska artystycznego), natomiast na wsiach i w nie-
ktorych mniejszych miasteczkach, po przeprowadzonej wérod Slazakow akeji
weryfikacyjnej, pozostato sporo ludnosci autochtonicznej (co nie pozostanie bez
wplywu na polityke kulturalng tego regionu, a wiec takze na role przeznaczong
srodowisku artystycznemu). W zwiazku z tym ziemia opolska byla przez nowe
wladze traktowana nieco inaczej niz reszta Ziem Odzyskanych. Tylko tu mozna
byto powota¢ si¢ na ciggtos$¢ kultury, jak cho¢by zrobili to redaktorzy pierwszej
powojennej opolskiej gazety, piszac w artykule wstepnym: ,,Powotujac niniejszym
na nowo do zycia «Nowiny Opolskie», nasz stary i wyprobowany sztandar walki
o zachowanie polsko$ci naszego piastowskiego ludu opolskiego, nie mam na mysli
powrotu ani do czasow 1939 roku, ani do naszego dawnego polozenia. Dzi$ osiag-
nelis$my kres naszych dazen — znalezliSmy si¢ w gronie wielkiej rodziny naszych
braci Polakéw’>. Te odniesienia, w sytuacji gdy w zasadzie na catych Ziemiach

3 Komunikat zamieszczony w ,,Gazecie Urzedowej Wojewodztwa Slaskiego” 1945, nr 5,
s. 1. Wbrew informacji podanej w komunikacie oficjalna nazwa wojewddztwa brzmiata:
»wojewodztwo §laskie”.

4 Narodowy Spis Powszechny z 3 grudnia 1950 roku, w ktérym po raz pierwszy zadano
pytanie o miejsce zamieszkania w 1939 roku, okreslit ogolng liczbe mieszkancoéw woje-
wodztwa opolskiego na 809 529, w tym 436 868 (niecate 54%) zamieszkatych na tym te-
renie w 1939 roku, 201 782 (niecale 25%) — ,,za granica” (de facto olbrzymia czg$¢ tej
liczby stanowili mieszkancy utraconych Kresow Wschodnich), a pozostata czgs¢ (ok.
21%) —w innych wojewodztwach przedwojennej Polski. Por. Narodowy Spis Powszechny
z dnia 3 grudnia 1950 r. Miejsce zamieszkania ludnosci w sierpniu 1939 r., Warszawa
1955, s. 166—-167. Dla poréwnania w tym samym spisie na ziemiach zachodnich i pétnoc-
nych odnotowano wartosci: dla wojewodztwa wroctawskiego — ok. 5% autochtondw, dla
wojewodztwa zielonogorskiego — ok. 4,6%, dla wojewddztwa szczecinskiego — ok. 2,7%.
Najbardziej zblizona sytuacja demograficzna byta w wojewodztwie olsztynskim, gdzie
pozostato ok. 28,4% ludnosci miejscowej (z czego — inaczej niz w Opolskiem, ktore w
cato$ci powstato na Ziemiach Odzyskanych — cz¢$¢ na terenach nalezacych przed wojna
do IT Rzeczypospolitej, a po wojnie wiaczonych w obrgb wojewodztwa olsztynskiego).

5> Arka Bozek, ,,Nowiny Opolskie” 1946, nr 1, s. 1.
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Odzyskanych doszto do drastycznego zerwania ciaglosci kultury, byty dla celow
politycznych i propagandowych bezcenne. W 1949 roku Roman Horoszkiewicz,
piszac o czteroletnim powojennym dorobku kulturalnym Opola, podkreslat sta-
nowczo, ze ,,zycia kulturalnego nie trzeba bylo tworzy¢ czy zaczynaé z niczego”,
bo o ile nie istniaty polskie instytucje, o tyle ,,zyli i zyja ludzie, ktorzy to kulturalne
zycie polskie tutaj w Opolu i na Opolszczyznie niesli”®. Zobaczymy zreszta,
ze szczegolne nasilenie takiej argumentacji przypadnie na okres ,,matej stabiliza-
¢ji”, kiedy po uporaniu si¢ z najpilniejszymi zadaniami odbudowy regionu uwaga
zwrdci sie mocniej w strone kultury. Wtedy jednak mocniej bedzie si¢ akcentowac
nie tyle ciagtos¢, ktéra udowadniana od 1945 roku wydaje si¢ juz faktem znanym,
ile konieczno$¢ budowania od podstaw stowarzyszen i instytucji kultury, podajac
ja jako przyktad niezwyktej sprawnosci panstwa polskiego w tej dziedzinie.

Jak zaznaczono, dla naszych rozwazan najistotniejszy jest obraz nowego
zasiedlania miast, bo to one w naturalny sposéb byty miejscami ksztaltowania si¢
$rodowisk artystycznych. Na terenie Opolszczyzny, czyli wschodniej czg$ci
owczesnego wojewodztwa $laskiego, w zasadzie tylko Opole byto miastem, kto-
rego wielkos¢ i infrastruktura spetniaty warunki konieczne do rozwoju samodziel-
nych srodowisk artystycznych. Opole, zniszczone w czasie wojny, odbudowywato
si¢ z wolna: na poczatku 1946 roku przekroczyto 30 tysiecy mieszkancow’,
a w 1950 roku bylo ich juz prawie 40 tysiecy®. Przedwojenng liczbe ludnosci
osiaggneto w latach 50°.

¢ Roman Horoszkiewicz, Czteroletni dorobek kulturalny Opola, ,,Nowiny Opolskie” 1949,
nr5,s. 3.

7 Por. Powszechny sumaryczny spis ludnosci z dn. 14 II 1946 r., Warszawa 1947, s. 20.
Opole liczylo 30 492 mieszkancow.

8 Narodowy Spis Powszechny z dnia 3 grudnia 1950 r. Struktura zawodowa i demogra-
ficzna ludnosci. Gospodarstwa rolne. Wojewodztwo opolskie, Warszawa 1954, s. 5. Opole
wedhug spisu liczyto 38 464 mieszkancow, drugim miastem wojewodztwa byt Raciborz —
26 447 mieszkancow.

® Rocznik Statystyczny 1955, Warszawa 1956. Szacunkowy stan ludno$ci Opola na koniec
1954 roku — 47 tys. W okresie powojennym liczba ludnosci Opola wykazywata spore wa-
hania, prawdopodobnie na skutek ,,poszukiwania swojego miejsca” przez przybyszow
i czestszych niz w innych okresach zmian miejsca zamieszkania (por. m.in. Andrzej To-
czewski, Migracje ludnosci w Polsce zachodniej i polnocnej w latach 1949-1956, [w:]
Ziemie Zachodnie i Polnocne Polski w okresie stalinowskim, red. Czestaw Osekowski,
Zielona Gora 1999, s. 59-67). Na przyktad sprawozdanie Komitetu Odbudowy Opola wy-
kazuje w 1948 roku 43 247 mieszkancow, co jest wartoscig o prawie 5 tys. wyzsza od po-
dawanej powyzej w 1950 roku (przyp. 8). Jednak i w tej liczbie proporcje pozostaja
zachowane: ludno$¢ ,,tubylcza” stanowi niecate 22% (9404 mieszkancow). Archiwum
Panstwowe w Opolu (dalej: APO), zesp. 185: Zarzad Miejski, sygn. 212, str. nienum.
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Wspomniatam juz, ze w miastach wymiana ludnosci siegata kilkudzie-
sieciu procent. Dla Opola warto$¢ ta wynosi ok. 77%!° i jest znaczaco wyzsza niz
srednia regionu. Nowi mieszkancy Opola przybyli tu w duzej czesci z ziem
wschodnich, utraconych przez Polske w wyniku postanowien jattanskich, jako
tzw. repatrianci; zamieszkali tu takze osadnicy z centralnej Polski''. Byli to za-
zwyczaj mieszkancy miast — okoto jedna trzecia ludnosci Opola tuz po wojnie
stanowity osoby zamieszkujace w Il Rzeczypospolitej miasta wojewddzkie
(w tym najwigcej — 5066 0sdb przybyto do Opola ze Lwowa, a 2283 osoby —
ze Stanistawowa)'?. Ta wiasnie struktura, a nie struktura osiedlen w skali catego
wojewodztwa, bedzie si¢ wyraznie odzwierciedla¢ w prawidtowosciach dotycza-
cych naplywu artystow plastykow na Opolszczyzne.

Kultura or¢zem repolonizacji

W okresie powojennym kultura i sztuka na Ziemiach Odzyskanych byty
podwojnie uwiktane w polityke. Po pierwsze — jako dziedziny bedace ,,odzewem
na zapotrzebowanie mas”, w ktorych niezbedne sa takze, jak w gospodarce, ,.ele-
menty planu i kontroli spotecznej”'®. Takie ustawienie centralnie dekretowane;j
tworczosci byto wspolne dla catego obszaru Polski, przynajmniej w latach 1949—
1956'. Po drugie — jako narzedzia przydatne w terenie, ktory ma specyficzne po-
trzeby, inne od ,,rdzennej” Polski. To z kolei wyrdzniato region na mapie kraju.

Juz w roku 1948 sformutowano zadania stojace przed plastyka na terenach
Ziem Odzyskanych. W wystapieniu posta, a jednocze$nie profesora warszawskiej
ASP Aleksandra Rafatlowskiego na posiedzeniu podkomisji plastyki w Sejmowe;j
Komisji Kultury i Sztuki napotykamy fragment: ,,Ze wzgledéow politycznych
i kulturalnych nalezy:

10 Por. Leszek A. Kosinfiski, Pochodzenie terytorialne ludnosci Ziem Zachodnich w 1950 r.,
Warszawa 1960, tab. 1.

' Doktadng strukture osiedlen w okresie tuzpowojennym dla miasta Opola przedstawia
Elzbieta Dworzak, Pochodzenie terytorialne ludnosci osiedlonej w Opolu w latach 1945—
1950 w swietle dokumentow zachowanych w Archiwum Panstwowym w Opolu, ,,Opolski
Rocznik Muzealny” 2004, t. 15, s. 27-52.

12 Liczba ludnosci przybyta z dawnych miast wojewddzkich stanowita 11 182, z miast po-
wiatowych — 10 413; pozostata cz¢$¢ ludnosci przesiedlonej pochodzita z mniejszych
miast i wsi. Por. E. Dworzak, op. cit., s. 34.

13 Cytat z przemdwienia prezydenta Bolestawa Bieruta na uroczystosci otwarcia rozgto$ni
radiowej we Wroctawiu. W tym samym przemowieniu Bierut mowit o koniecznosci ,,ofen-
sywy w kierunku upowszechnienia i udostgpnienia kultury dla catego narodu”. Oba cytaty
pochodza z informujacych o wydarzeniu ,,Nowin Opolskich” 1947, nr 44, s. 1.

4 Na ten temat por. m.in. Andrzej Turowski, Polska ideoza, [w:] Sztuka polska po 1945
roku. Materialy sesji SHS, Warszawa, listopad 1984, red. Teresa Hrankowska, Warszawa
1987, s. 31-38.



a. sztuke niemieckg pozostatg na tych Ziemiach przenie$¢ do Polski
Centralnej

b. na Ziemiach Zachodnich nalezy stworzy¢ sie¢ muzeow Sztuki Pol-

skiej: zarowno retrospektywnej, jak i wspotczesnej,

c. nalezy specjalnie dla tych ziem organizowa¢ wystawy [...] w celu

popularyzowania Sztuki Polskiej”!>.

Okreslajac potrzeby kulturalne terenu, bardzo mocno brano pod uwagg
zaistnialg po wojnie sytuacje ludnosciows: ,,Opolszczyzna jest srodowiskiem,
ktore wymaga szczegolnej opieki ze wzgledu na specyfike. Jest zamieszkata
w wiekszej czesci przez ludnos¢ miejscowego pochodzenia, ktdra jest jeszcze pod
wplywem propagandy wroga. Od kilku lat odzywa si¢ nawrdt do jezyka niemiec-
kiego [...]. CzeSciowa wing tego stanu jest staby rozwdj zycia kulturalnego [...].
Dajemy za mato imprez artystycznych na wyzszym poziomie, posiadamy za mato
ludzi wykwalifikowanych w tej dziedzinie”'¢. Jak powiedziano, podstawowym
powodem opisywanych ,,problemow” byla wskazana powyzej struktura ludnosci
Opolszczyzny. Naglaca stata si¢ potrzeba znalezienia ich rozwigzania: ,,Repolo-
nizacja przy pomocy osadnictwa jest tylko repolonizacja zewnetrzng, mecha-
niczna. Repolonizacje rzeczywista, siegajaca w glab, osiagniemy przez
zaktywizowanie Polakow miejscowych i przez wlasciwe pokierowanie ich roz-
wojem kulturalnym. Oni sg solg tej ziemi i musza nig pozostac. [...] Lud polski
tych ziem wyzszej kultury nie wytworzyl [...]. Po wojnie cierpimy na brak inte-
ligencji w ogole, a Slask ma jej specjalnie mato™!”.

Tak wiec dwie przyczyny: duza liczba pozostatych tu autochtonow i zbyt
mata ilo$¢ inteligencji, mogacej nada¢ rdzennym mieszkancom ,,wlasciwy” kie-
runek, powodowaty takie, a nie inne uksztattowanie si¢ zycia kulturalnego,
a w konsekwencji takze priorytetow polityki kulturalnej panstwa na tym terenie.
Istniato powszechne przekonanie o zapotrzebowaniu na kulture, ktore zaspokajac
miaty wladze przez swe wyspecjalizowane komorki's.

'3 Podaj¢ za: Anda Rottenberg, Ministerstwo Kultury i Sztuki, [w:] Polskie zZycie artystyczne
w latach 1945—1960, red. Aleksander Wojciechowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1992,
s. 189.

16 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2325, Potrzeby kulturalne wojewédztwa opolskiego 1954,
str. nienum.

17 Zdzistaw Hierowski, Program kulturalny dla Ziem Odzyskanych, ,,Odra” 1945, nr 7, s. 1.

8 O modelach potrzeb kulturalnych w zakresie plastyki w latach powojennych por. m.in.
Wita Szule, Kultura dla mas Polski Ludowej. Wizje ideologow, tworcow i publicystow
z lat 1944—1956, Wroctaw 2008, s. 82—88.
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Najsilniejszym osrodkiem artystycznym Ziem Odzyskanych byt bez
watpienia, rowniez ksztattujacy sie od podstaw, Wroctaw!®. Juz w 1946 roku
rozpoczela tu dziatalnos¢ Wyzsza Szkota Sztuk Pigknych, od 1949 roku dziatajaca
pod nazwa Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych®. Wigksza grupa
plastykow osiedlila si¢ takze w Szczecinie, gdzie odbyta si¢ bodaj pierwsza
wystawa polskiej sztuki wspotczesnej na Ziemiach Odzyskanych, juz w listopa-
dzie 1945 roku?! . Plastycy pojawili si¢ ponadto w Zielonej Gorze, Koszalinie,
Olsztynie. Podsumowujac osiagniecia plastyki na ziemiach zachodnich zaledwie
dwa lata po zakonczeniu wojny, katowicka ,,Odra” pisata, ze na Pomorzu osiedlito
sie ,,wiecej niz 70 plastykow”, a wroctawska Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych
ma okoto stu stuchaczy. ,,Fakt istnienia na ziemiach zachodnich kot plastykow,
jak réwniez budzenia si¢ coraz szerszego zainteresowania czy to na Dolnym
Slasku, czy na Pomorzu, pozwala wrézyé, ze ziemie te, pigkno ich krajobrazu,
zabytki i typy ludowe coraz cze$ciej zaczng si¢ pojawia¢ jako motywy w plastyce,
podobnie jak pojawity sie w literaturze”*? — podsumowat autor. W tym krotkim
fragmencie zwraca uwage wyraznie zdefiniowana funkcja, jaka sztukom plastycz-
nym przypisuje a priori recenzent. Sztuka powinna si¢ zaja¢ odtwarzaniem natury,
w tym przypadku swoistg ,,promocjg wizualng” nowych regionow?. Bardzo
podobny ton odnajdujemy na tamach opolskiej prasy: ,,[...] coraz bardziej urzeka
[artystow] 1 podnieca tworczo pigkno Ziemi Opolskiej, wspaniata kultura regio-
nalna ludu opolskiego, jego przebogate, wielowiekowe tradycje walk o wyzwo-
lenie spoteczne i narodowe [...]. Opolszczyzna czeka na diuto, pedzel i rylec
artysty”?*. Tu obok obserwowanego juz wczesniej przekonania, ze rolg sztuki ma
by¢ wylacznie opisywanie ,,pigkna ziemi”, ktora w koncu znalazta si¢ we
»wlasciwych” granicach, natrafiamy rowniez na prze§wiadczenie, ze arty$ci moga

19 O ksztattowaniu polskiego srodowiska plastycznego Wroctawia por. m.in. Mariusz Her-
mansdorfer, Artysci Wroctawia 1945—1970, Wroctaw 1996.

20O historii szkoty por. Szkice z pamigci. Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych
we Wroctawiu we wspomnieniach jej zalozycieli, studentow i pedagogow, lata 1946—1996.
Monografia uczelni. Cz. 1, red. Andrzej Saj, Wroctaw 1996 oraz Wroctaw sztuki. Sztuka
i Srodowisko artystyczne we Wroctawiu 1946—2006, red. Andrzej Saj, Wroctaw 2006.

2! Informacjg o tej wystawie jako o pierwszej na Ziemiach Odzyskanych, a takze o szybkim
jej zakonczeniu, kiedy to ,,sptongta z przyczyn niewyjasnionych trzy dni po jej otwarciu”,
podaje Lech Krzekotowski, ,,Odra” 1947, nr 25-26, s. 7.

22 (w), Plastyka na Ziemiach Zachodnich, ,,Odra” 1947, nr 7, s. 8.

2 Bliskag takiemu rozumieniu roli sztuki tendencje odnajdujemy w powstatym jeszcze
przed wojna, ale szeroko spopularyzowanym w okresie powojennym pojeciu ,,fotografii
ojczystej” Jana Buthaka.

24 Zbigniew Nietyksza, Przed I Wojewddzkg Wystawq Plastyki w Opolu. Nowy etap — nowe

282adania, ,,Gtosy znad Odry” 1954, nr 26, s. 1.



czerpa¢ inspiracje ,,z ludu”, ktdry na terenach wtaczonych do Polski po kilkuset-
letnich nieraz okresach innej panstwowosci miat ,,przechowa¢ polskos¢”. Oczy-
wiscie idea przechowania w$rdd najnizszych warstw, niczym w tajnym skarbcu,
jakich$ mitycznych, pierwotnych, najlepszych z mozliwych cech (w tym wypadku
bedzie to ,,polskos$¢” niosaca ze sobg pozytywna konotacje w odroznieniu od ,,ger-
mansko$ci”) nie jest nowa. Jest obecna w Europie przynajmniej od czasow Jana
Jakuba Rousseau. Natomiast przekonanie o nadzwyczajnych przymiotach Sto-
wian, a wiec takze Polakéw, bez watpienia ma korzenie w o§wieceniowej refleks;ji
Johanna Gottfrieda Herdera, ktory w Myslach o filozofii dziejow przeciwstawiat
mitujacych pokdj, pracowitych Stowian narodom ,,pochodzenia niemieckiego”,
ktore ,,dopuscity sie wobec nich ciezkich przewinien”?. Ta droga rozumowania
okazata si¢ niezwykle pomocna w propolskiej propagandzie prowadzonej na zie-
miach zachodnich w okresie powojennym. Lud — w odréznieniu od mieszczanstwa
i fabrykantow (o inteligencji w zasadzie wcale si¢ nie wspomina) — przechowat
polskos¢, z ktorej wystarczy tylko czerpac. Warto zwrdci¢ uwage, ze na podziaty
narodowosciowe naktadaja si¢ podzialty klasowe. Racja jest oczywiscie po stronie
klasy pracujacej, a ,,dtuto, pedzel i rylec” to nic innego, jak narzedzia pracy artysty
— robotnika sztuki zaprzegnietego w marksistowski system.

Jeszcze w 1957 roku prof. Stanistaw Kolbuszewski stwierdzat: ,,[...] je-
dynym polskim artysta tworzagcym polskie w tresci i w formie dzieta sztuki jest
tu chtop™?. Z takiego tez podejscia zrodzito si¢ niespotykane dotad podniesienie
rangi plastykow amatorow — ,.talentoéw samorodnych”. W zwigzku z wysoko oce-
niong rolg tworczosci amatorskiej i ludowej starano si¢ takze zorganizowac
,»opieke” nad tworcami amatorami i tworcami ludowymi (przede wszystkim
,,miejscowego pochodzenia”)?’. Ich samych wymieniano wrgcz jako istotng czg$¢
srodowiska artystycznego rownoprawnie z plastykami zawodowymi: ,,[...] pod
pojeciem osrodka zycia plastycznego rozumiemy zwarty kolektyw sktadajacy sie¢
z plastykow-artystow oraz wybitniejszych plastykow-amatorow skupionych
wokot powstatej ostatnio w Opolu PSP oraz majgcej powstaé¢ w najblizszym czasie

%5 Johann Gottfried Herder, Wybor pism, oprac. T. Naumowicz, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk—L.6dz 1987, s. 492.

26 Cytat z referatu Stanistawa Kolbuszewskiego Sytuacja Opola w dziejach polskiej kultury,
wygloszonego na uroczystym posiedzeniu Miejskich Rad Narodowych Opola i Krakowa
w sali opolskiego teatru w czerwcu 1957 roku. Podaje za: ,,Kwartalnik Opolski” 1958, z. 2,
s. 166. O zwigzkach kulturalnych Opola i Krakowa, zainicjowanych oficjalnie na tym posie-
dzeniu, por. rozdz. II.

27 Te tematy byly najistotniejszymi zagadnieniami sprawozdah z pracy ,,na odcinku
kultury” w pierwszej potowie lat 50. Por. m.in. APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2352, Spra-
wozdanie Wydziatu Kultury na odcinku pracy wsrod ludnosci miejscowego pochodzenia
za rok 1953 oraz I kwartat 1954, str. nienum.
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opolskiej Delegatury ZPAP”?® — pisat Zbigniew Nietyksza. Chwilowe zjednocze-
nie, spowodowane matg liczbg plastykow i dgzeniem do powstania struktur za
wszelka cene, spowoduje pozniej konflikt, dotyczacy gtownie zlecen na prace pla-
styczne, pomiedzy artystami z dyplomem akademii a ,,amatorami” (przyuczonymi
lub ze srednim wyksztalceniem plastycznym). Jedng z pierwszych wystaw, w 1954
roku, pomys$lano w formie konkursu, a sama ekspozycja zakonczyta si¢ ,,wspolna
naradg amatorow z plastykami zawodowymi, wykazujaca plastykom amatorom
istniejgce w ich tworczosci btedy”?. Takze organizatorzy pierwszego opolskiego
konkursu plastycznego w 1954 roku nie przestrzegali rygorystycznie podziatu na
plastykéw amatorow i zawodowcow. Na konkurs ten wplyneto blisko 70 prac,
lecz komisja konkursowa nie przyznala pierwszego i drugiego miejsca, wskazujac
na ogolnie niski ich poziom. Trzy réwnorzgdne trzecie nagrody przypadly: w za-
kresie grafiki — Jozefowi Szyllerowi za prace Sarkofag ostatniego Piasta Slg-
skiego, w zakresie malarstwa — Przybystawowi Krajewskiemu za obraz Marek
z Jemielnicy, a w zakresie rzezby — Julianowi Borowiczowi za rzezb¢ Kowal. Wy-
stawa nagrodzonych prac odbyta si¢ w gmachu PWRN?’

Wybiegajac nieco w przysztosé, warto zauwazy¢, ze najwigksza intensy-
fikacja wlaczania sztuk plastycznych w krag jezyka propagandy przypadnie do-
piero na lata 60. Na przyktad we wstepie do katalogu wystawy 10 lat Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow w Opolu z roku 1965 czytamy: ,,Tu, gdzie dzi$ Swig-
tujemy jubileusz XX-lecia odrodzonej ojczyzny [...], nieliczni tylko rodacy nasi
stykali si¢ z dzietem sztuki, z tworczo$cig przez duze «T». I nie tylko rodacy.
Takze administratorzy zaborcy, takze osadnicy zalewajacy ziemie Piastow...
Tu byta kulturowa pustka, o ile nie pustynia. Moéwia o tym dokumenty, swiadko-
wie...”*!. Pomijajac wymagajacy odrgbnej analizy jezyk tej wypowiedzi, jakze
charakterystyczny dla swojego miejsca i czasu (,,administratorzy zaborcy”, ,,zie-
mie Piastow”), trzeba przyznac, ze fragment ten jest dobrym $wiadectwem obra-
zujagcym, jak sztuka wprzggana byla w stuzbe obowigzujacej propagandy.
W przekazie czasow PRL-u to dopiero Polska przyniosta wszystkim mieszkancom
Slaska dostep do wysokiej kultury. Jednak w istocie kultura na Slasku Opolskim
byta jedna z form ,,kolonizacji”. Panstwo z pozycji swojego interesu (polonizacja)
wystepowato jako mecenas, ktory zaspokajat potrzeby ,.tutejszego ludu” — pol-
skiego, ale przez lata odlaczonego od kultury swojej ojczyzny. W tak traktowanej

28 7. Nietyksza, op. cit.

2 J [erzy] Baltaban, O wystawie plastykéw amatoréw w Opolu, ,,Gtosy znad Odry” 1954,
nr 3, s. 2.

39 Poklosie pierwszego opolskiego konkursu plastycznego, ,,Glosy znad Odry” 1954, nr 29, s. 1.

3 Wtodzimierz Piotrowski, wstep do katalogu wystawy 10 lat Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykow w Opolu, Opole 1965, str. nienum.
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kulturze, ktérej wyznaczono wyrazna rol¢ polityczng i propagandowa, podstawa
bylo stowo — nosnik jezyka i to wtasnie wszelkie przejawy aktywnosci kulturalne;j
oparte na stowie miaty na tej ziemi absolutne pierwszenstwo. Nie przez przypadek
jako pierwsza instytucja kultury w Opolu juz na poczatku pazdziernika 1945 roku
uruchomiony zostat teatr. Wage przyktadano do $wietlic i sieci bibliotek. Sztuki
plastyczne wydawaly si¢ zbyt trudng i ekskluzywna dziedzing dla tak podstawo-
wej pracy organicznej. Z natury swojej wymagaly bardziej wyrobionego odbiorcy,
ktorego znajdowano zazwyczaj wsrod inteligencji, a tej tutaj brakowato.

Ludzie i instytucje

Jeden z pionieréw, a p6zniej najbardziej chyba wytrwaty dziatacz $rodo-
wiska plastycznego Opola, Wiadystaw Poczatek, z perspektywy czasu tak opisy-
wat ten okres: ,,Przez lata 1945—-1946 przez Opole przewingto si¢ nawet sporo
plastykow. Ruiny, pogorzeliska, walka o byt nie zach¢caty nikogo do dtuzszego
pobytu — uciekali wiec do wigkszych osrodkow’2. Srodowisko plastykéw Opol-
szczyzny powstawato po wojnie z artystow przybywajacych tu z réznych stron
i z r6znych powodow. Warto wigc przyjrzec si¢ losom tych, ktorzy — na dtuzszy
lub krotszy czas — pozostali na Slasku Opolskim. Poczatki zupetnie nowego, pol-
skiego $rodowiska plastycznego sg bardzo skromne. Nie ma zwigzkow ani insty-
tucji, ktoére mogtyby pomoc osiedlajacym si¢ tu artystom. Czesto podejmowali
oni prace w organach administracji, jako urzednicy do spraw kultury lub zabez-
pieczenia jej dziedzictwa. Taka polityke kadrowa prowadzono od poczatku ist-
nienia polskiej administracji na Slasku: ,Referaty [Kultury i Sztuki przy
poszczegdlnych zarzadach miejskich i starostwach] Oddzial Plastyki stara si¢ ob-
sadza¢ w pierwszym rzedzie art. plastykami, ktorych skierowuja do Wojewddz-
kiego Wydziatu Kultury i Sztuki Zwiazki Plastykéw z innych terendw Polski. [...]
Obsadzone zostaty Referaty Kultury i Sztuki przez artystow plastykow w Kozlu,
Strzelcach Wielkich, Gliwicach, Bytomiu i Bedzinie™*.

Najprawdopodobniej pierwszym z polskich plastykow przybytych na
Opolszczyzne byt Antoni Mehl**, ktory pojawit sie w Opolu juz w kwietniu 1945
roku, a wiec tuz po przejeciu administracji przez wladze polskie, co nastapito 23
marca. Mehl, urodzony w podopolskim Dobrzeniu Wielkim, w 1923 roku rozpo-
czal studia na akademii we Wroclawiu, odbyl dwuletnig stluzbg budowlana,

32 20 lat opolskich plastykow [z Whadystawem Poczatkiem rozmawia Korneliusz Pszczyn-
ski], ,,Glosy znad Odry” [jednodniéwka], marzec 1965.

33 St. M., Sprawozdania oddzialow. Katowice, ,,Przeglad Artystyczny” 1945, nr 1, s. 9.
Sprawozdanie opisuje stan na sierpien 1945 roku.

3 Szczegotowe biogramy (wraz z bibliografig) wszystkich artystow zwigzanych z Opol-
szczyzng zawiera Aneks 1.
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nastepnie niemiecka stuzbe wojskowa. W 1930 roku, po nielegalnym przekrocze-
niu granicy, rozpoczat studia na ASP w Krakowie w pracowni Xawerego Duni-
kowskiego. W 1936 roku otrzymat absolutorium. W tymze roku uzyskat polskie
obywatelstwo i swoje dalsze losy zwigzat z Krakowem. Wigziony podczas wojny,
tuz po jej zakonczeniu zdecydowat si¢ wroci¢ w rodzinne strony. Zarejestrowat
si¢ takze do pracy na Slasku Opolskim w Polskim Zwiazku Zachodnim? czy —
jak podajg inne relacje — w Komitecie Obywatelskim Polakéw Slaska Opol-
skiego®®, aby najszybciej, jak to byto mozliwe, zjawi¢ si¢ na Opolszczyznie. Ze
wspomnien Ryszarda Hajduka®” wynika, ze Mehl zatrudniony byt w jaki$ sposob
w urzgdzie miasta Opola — autor spotkal go w ratuszu, ,,gdzie «urzgdowat» Antek,
spetniajac dzigki mecenasowskim ambicjom prezydenta miasta funkcj¢ doradcy
do spraw artystycznych™. Cytowana relacja Hajduka jest tez podstawa odtwo-
rzenia kolejno$ci pojawiania si¢ w Opolu poszczegdlnych artystow. Piszac, ze
Mehl przygarnat do swego mieszkania przy ul. Kosciuszki 15 Wincentego Hlo-
uszka, ktory przyjechat w pazdzierniku 1945 roku, by obja¢ posade kierownika
Referatu Kultury i Sztuki starostwa opolskiego, dodawat: ,,[...] z czasem do tej
dwojki dotaczyt Wiadek Poczatek, Marian Lancucki i piszacy te stowa”°. Miesz-
kanie przy ul. Kos$ciuszki 15 stalo si¢ przystania artystow, takze po wyjezdzie
Mehla, kiedy gtownym gospodarzem stat si¢ tam Wtadystaw Poczatek. ,,Odkad
pamigtam, przez nasz [Jadwigi i Wiadystawa Poczatkow] opolski dom przewijato
sie¢ wielu ludzi. W tamtych czasach plastycy, literaci, aktorzy, dziennikarze i ar-
chitekci, czyli tak zwani «ludzie sztuki», trzymali si¢ razem™® — wspominata po
latach corka artysty.

35 Maria Jezewska, Tata, mama i ja. Rodzina Mehléw. Katalog wystawy, Wroctaw 1995,
s. 18-19.

36 Ryszard Hajduk, Antek, [w:] Antoni Mehl (1905—1967). Rzezba, rysunck [katalog
wystawy], Opole 1977, str. nienum. Ten sam tekst ukazat si¢ takze w ,, Trybunie Odrzan-
skiej” 1977, nr 6, s. 4. Szczegétowo o Komitecie Obywatelskim Polakéw Slaska Opol-
skiego por. wspomnienia Wojciecha Paliwody, Powrdt na ziemie ojcow, [w:] Pierwsze
lata wladzy ludowej we wspomnieniach Opolan, red. R. Hajduk, Katowice 1971. Komitet
zawigzat si¢ juz 23 kwietnia 1945 roku; natychmiast po tym terminie zarejestrowani
podejmowali prace na Slasku Opolskim.

*7 Ryszard Hajduk (1920-1982), dziennikarz, zajmujacy si¢ przede wszystkim problema-
tyka Slaska Opolskiego, w Opolu od 1945 roku, wieloletni (1957-1982 z przerwa w ka-
dencji 1972—-1976) posel na sejm wojewodztwa opolskiego z ramienia PZPR.

38 R. Hajduk, op. cit.

39 Ibid.

40 Wspomnienie Krystyny Wiejak, 50 lat Zwigzku Polskich Artystéow Plastykéw w Opolu
1954-2004 [katalog wystawy], Opole 2004, s. 28.
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W Opolu Mehl pozostat tylko przez dwa lata. Juz w 1947 roku przeniost
si¢ do Wroctawia, gdzie podjat prace w Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych, jednak
jego obecnos¢ w tuzpowojennym Opolu jest niemal symboliczna. Sama nasuwa
si¢ analogia do losu starszego o osiem lat od Mehla innego wybitnego artysty uro-
dzonego na Opolszczyznie — Jana Cybisa. Poczatki sg podobne — pierwsze studia
w niemieckiej akademii we Wroctawiu, potem wybodr polskiego obywatelstwa
i polskiej akademii w Krakowie. Ale na tym podobienstwo si¢ konczy. Podczas
gdy Mehl chce byé Slazakiem na polskim Slasku, Cybis opowiada si¢ za byciem
Europejczykiem w Polsce. Powojenne kontakty Cybisa ze Slaskiem byty dosé
luzne, by¢ moze powodowane niebezpodstawnym strachem*'. Swoje korzenie
artystyczne widzial Cybis w Niemczech i we Francji, kiedy pisat znamienne
stowa: ,,Sztuka polska nie data mi niczego, ale do niej naleze™**.

Wréémy jednak do kolei zycia Antoniego Mehla. W przedwojennym
okresie krakowskim utrzymywat on bliskie kontakty z cztonkami pierwszej Grupy
Krakowskiej. W przytaczanym juz wspomnieniu Ryszarda Hajduka znajdujemy
odwotanie do wspomnien Jacka Pugeta: ,,[...] poznalem go przez Mari¢ Jareme
1 H.[enryka] Wicinskiego, najmtodsza bojowa awangard¢ Krakowa, jego réwies-
nikéw w pracowni [...], cenili go i zaliczali do swoich, mimo ze byt inny”*.
O tych zwigzkach wspominat takze Kornel Filipowicz (maz Marii Jaremianki):
»Antoni Mehl ani wtedy, ani pézniej do «Grupy Krakowskiej» nie nalezat. Ale
faczyto go z Wicinskim i z Maria co$ wiecej niz kolezenstwo, nalezat do tych
mtodych, ktorzy zaczynali juz wiedzie¢, czym jest sztuka wspotczesna i sztuka
w ogole. Ze jest bardzo potrzebna ludziom, ale nie moze stuzyé celom powierz-
chownego utylitaryzmu. Ze nalezy do $wiata zjawisk, ktory rzadzi sie prawami
autonomicznymi”**. W tych samych krggach obracata si¢ takze przyszta zona rzez-
biarza — Katarzyna Stochmial. Przed wojng studiowata na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim w Krakowie, uczeszczajac jednoczesnie do Wolnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Ludwiki i Wilhelma Mehofferow. W 1930 roku podjeta studia na Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie — tu wlasnie na I roku poznata Antoniego

41 Wincenty Maszkowski, ktory rozmawiat z Cybisem w Opolu w latach 60., gdy ten byt
jurorem w konkursie plastycznym Wiosny Opolskiej, sugeruje, ze Cybis, jako byly Zotnierz
armii cesarstwa niemieckiego z czasow [ wojny $wiatowej i osoba wyksztalcona w kregu
kultury niemieckiej, nie chcial — szczegdlnie w oficjalnych sytuacjach — podkresla¢ swego
pochodzenia w obawie przed antyniemieckimi nastrojami. Wywiad autorki z Wincentym
Maszkowskim 9.11.2008.

42 Jan Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1954—1966, Warszawa 1980, s. 108.
4 R. Hajduk, op. cit.

# Kornel Filipowicz, Trzy spotkania z Mehlem, [w:] Antoni Mehl. RzeZba, rysunek [katalog
wystawy], Wroctaw 1971, wkt. nienum.
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Mehla — gdzie w 1936 roku uzyskata absolutorium. W 1938 roku urodzita si¢ ich
corka, a we wrzesniu 1939 roku, podczas wojennej tutaczki, wzigli slub. W po-
wojennym Opolu Mehlowa podjeta pracg nauczycielki rysunkow w Gimnazjum
dla Dorostych. Pozostata tu dluzej od meza, do roku 1950 kontynuujac prace
nauczycielska.

Zima 1945 roku na Gorny Slask, do Katowic, gdzie zgtosit si¢ do two-
rzacych si¢ juz struktur ZZAP*, przyjechat Stanistaw Bober, urodzony w Ttuma-
czu, a przybywajacy ze Stanistawowa?®, gdzie przezyt wojne. 18 lipca 1945 roku
byl juz w Opolu. Wywodzacy si¢ z rodziny polskich Ormian i wyksztatcony przed
wojng we Lwowie jako wychowanek ,,Bursy Ormianskiej — Zaktadu Naukowego
im. dr. Jozefa Torosiewicza” wspierajagcej mtodziez tej mniejszosci?’, a nastgpnie
adept lwowskiego Instytutu Sztuk Plastycznych, Bober byt przed wojna czynny
na kresach potudniowo-wschodnich jako nauczyciel fotografii i technik reklamy.
Prace pedagogiczng podjat tez niemal natychmiast w Opolu. Wiadomo, ze juz
w sierpniu 1945 roku w Powiatowym Domu Kultury w Opolu dziatata pracownia
malarstwa i fotografii prowadzona przez Bobera*. Jedna z niewielu — poza urze-
dami — instytucji w miescie, ktora mogla dac¢ plastykom zatrudnienie, byt teatr.
Wspotpracowat z nim takze Bober, wykonujacy scenografie w sezonie 1945/46.

Juz 7 pazdziernika 1945 roku Teatr Miejski wystawit pierwsza premie-
rowa sztuke. Byta to Zemsta Aleksandra Fredry w rezyserii P. Stuckiego, do ktore;j
,oprawe malarskg dat art. mal. prof. M.[arian] Lancucki™ — drugi plastyk, ktorego
losy wigza si¢ z poczatkami opolskiego teatru. Lancucki tuz przed wojna
(w 1939 roku) ukonczyt Akademie¢ Sztuk Pigknych. Dos¢ szybko opuscit Opol-
szczyzne, obejmujac w 1947 roku stanowisko nauczyciela w Liceum Plastycznym
we Wroclawiu, a w p6zniejszym czasie takze wykladowcy wroctawskiej PWSSP.
W okresie opolskim Lancucki wymieniany jest przede wszystkim jako tworca
scenografii, kwitowanych zreszta zazwyczaj gtadkimi zdawkowymi okres§leniami:

4 Pismo datowane na 8.01.(?)1945 ZZAP w Katowicach dotyczace sytuacji S. Bobera,
archiwum prywatne Ewy Szafranskiej (wnuczki S. Bobera), Opole.

46 Jako taki figuruje w dokumentach IV Walnego Zjazdu Delegatow ZPAP w Katowicach,
Archiwum Panstwowe w Katowicach, zesp. 549: ZPAP, Zarzad Okr¢gu w Katowicach
1947-1983, sygn. 1.

47 Dokumenty stwierdzajace ten fakt znajduja si¢ w archiwum E. Szafranskiej.

48 Zaswiadczenie z dnia 16.08.1945 roku podpisane przez kierownika Powiatowego Domu
Kultury w Opolu Tadeusza Michalaka, stwierdzajace, ze Stanistaw Bober ,,jest kierownikiem
pracowni malarstwa stalugowego i fotografji artystycznej” przy Powiatowym Domu Kultury
w Opolu, archiwum prywatne E. Szafranskie;.

4 Cytat z afisza teatralnego przechowywanego w Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu,

nr inw. MSO-H-4299.
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,,cato$¢ robita wrazenie dzieki doskonatym dekoracjom™?, , dekoracje Lancuc-

kiego jak zwykle staranne sg mitym tlem dla tej pogodnej sztuki”™! czy ,,praw-
dziwa wiosng na scenie wyczarowat Marian Lancucki”. Jesienia 1946 roku
dyrektor teatru, informujac o nowosciach sezonu 1946/47, podaje nazwisko
kolejnej osoby zwigzanej z teatrem: ,,Dekoracje tworzy¢ beda artySci: Maria
Borowiejska i Marian Lancucki”*.

W 1945 lub na poczatku 1946 roku byt juz takze w Opolu, wspomniany
w kregu grupujacym si¢ wokot Antoniego Mehla, Wiadystaw Poczatek przybyty
z Rzeszowa. Urodzony w podrzeszowskiej wsi, uczyl sie¢ w okresie miedzy-
wojennym w poznanskiej Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego, w latach 30. uczgszczat takze na zajecia w krakowskiej ASP.
Od 1940 roku prowadzil w Rzeszowie pracownie¢ ustug plastycznych, dajac za-
trudnienie wielu Polakom zagrozonym wywdzka na roboty do Niemiec.
Juz 1944 roku wziat udziat w wystawie rzeszowskiego Zwiazku Zawodowego
Polskich Artystow Plastykow, prezentujac akwarele Stary Rzeszow. Poczatkowo
byt cztonkiem okregu poznanskiego ZPAP, p6zniej za$ zglosit si¢ do okrggu
katowickiego

Artysci plastycy osiedlali si¢ takze poza Opolem. Do tego samego okrggu
katowickiego od 1945 roku nalezat Jozef Szyller, zajmujacy stanowisko referenta
w starostwie kozielskim. Urodzony w Czeladzi w 1900 roku w rodzinie
zydowskiej (pisownia nazwiska: Schiller)*, wyksztalcony w Krakowie w szkole
Mehofterowej i w warszawskiej ASP, byt artysta bardzo czynnym przed wojng
w robotniczym Zaglebiu. Byl m.in. nauczycielem w Gimnazjum Przemystu
Artystycznego w Sosnowecu, sekretarzem dzialajacego tamze Towarzystwa Arty-
styczno-Literackiego, zajmowat si¢ grafika prasowa i scenografig. W krotkim opi-
sie przedwojennego $rodowiska kulturalnego Czeladzi czytamy: ,, Tworczos¢
artystyczna do niedawna reprezentowat jedynie art. malarz Jozef Szyller, rozmi-
towany w kulturze dawnych mieszczan czeladzkich, ktorej synteze przelewat na
ptotno, jak Ukarana czarownica, Bebnik, Sredniowiecze itp.”%. Podczas wojny
byt zaangazowany w tajne nauczanie. W 1945 roku Szyller ,,na apel rzadu

30 7. Fruchtowna, Kronika teatralna [Hamlet], ,,Nowiny Opolskie” 1946, nr 8, s. 10.
31 Z. Fruchtowna, Kronika teatralna [Ich dwdch], ,,Nowiny Opolskie” 1946, nr 10, s. 10.
32 Wincenty Hlouszek, ,,Odra” 1947, nr 7, s. 7.

33 Stanistaw Stasko, Przed nowym sezonem w Teatrze Ziemi Opolskiej, ,Nowiny Opolskie”
1946, nr 7, s. 7. Wspomniana Maria Borowiejska to by¢é moze Maria Borowiejska-
-Birkenmajerowa (1921-1996), jednak nie udato si¢ tego ustali¢ z cala pewnoscia.

3 Agnieszka Kowalczyk, Malarz codziennosci, ,,Aktualno$ci Bedzinskie” 2008, nr 10, s. 10.

35 Jan Szczepaniak (oprac.), Kalendarzyk monograficzny m. Czeladzi na rok 1937, [Czeladz
1937], s. 51-52.
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wyjezdza na Ziemie Odzyskane, w Opolskie, gdzie zajmuje si¢ przede wszystkim
ratowaniem dziet sztuki, bibliotek, zabezpieczaniem zabytkow’*°. Tuz po wojnie
dat si¢ poznac jako wspodtorganizator katowickich struktur ZPAP. Caty czas
czynny tworczo, brat aktywny udziat w wystawach, organizowat takze sporo
indywidualnych pokazéw. Wsérdd najwczesniejszych wymieni¢ warto wystawe
w Kozlu w 1947 roku”’.

Prawdopodobnie w listopadzie 1945 roku znalazt si¢ w Kluczborku
Bronistaw Gniazdowski®. To kolejny los, ktorym w zasadzie rzadzit przypadek.
Z urodzenia warszawiak, ukonczyt studia w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego
w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, jednak w 1936 roku, po $lubie, opuscit
Warszawe i przeniost si¢ do Krzemienca. Tam zatrudniony zostal przy organizacji
muzeum dziatajacego przy Liceum Krzemienieckim. Przed wojna Krzemieniec
byt rodzaca si¢ kolonig artystyczng, troche na podobienstwo Kazimierza, wy-
lansowanego wczesniej przez plenery Pruszkowskiego®®. Gniazdowski przyjaznit
si¢ wowczas z Henrykiem Hermanowiczem, rozpoczynajacym w Krzemiencu
karier¢ fotograficzng, a po wojnie znanym w srodowisku krakowskim. W 1943
roku, jak wiele polskich rodzin, w obawie przed UPA Gniazdowscy opuscili
Wolyn, powracajac do rodzinnej Warszawy. W 1944 roku malarz dostat si¢ do
niemieckiej niewoli, a po oswobodzeniu skierowat si¢ do Krakowa, gdzie znalazt
schronienie u swojej kuzynki — Hanny Rudzkiej-Cybis. We wrzesniu 1945 roku
wzigt udziat w ,,Wystawie malarstwa i rzezby Zwiazku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykéw” w krakowskim Patacu Sztuki®. Na Ziemie Odzyskane
skierowano go z tzw. nakazu pracy, przydzielajac jako pracownika ds. kultury do
starostwa powiatowego w Kluczborku, i tak z Krakowa pdzna jesienig 1945 roku
przyjechal na Opolszczyzng. Tymczasem Rudzka-Cybis znalazta dla ciotecznego
brata posade scenografa w teatrze w Bielsku, ktora zapewne bardziej by mu
odpowiadata, ale nie mogta si¢ z nim skontaktowac. W ten sposob Gniazdowski
do $mierci w 1990 roku pozostat w Kluczborku. Wedtug relacji corki czut si¢ tu
bardzo osamotniony i intensywnie poszukiwat kontaktow ze Srodowiskami

3¢ Antoni Dzieduszycki, Jozef Szyller, ,,Odra” 1961, nr 6, s. 51-52.
57 Jacek Puget, Z zycia artystycznego Slgska, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 6-7, s. 14.

8 Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie wiadomosci dotyczace B. Gniazdowskiego
pochodza z wywiadu autorki z corkg artysty Danuta Wtodarczyk, przeprowadzonego
w Kluczborku 4.11.20009.

59 Na ten temat por. Dorota Seweryn-Puchalska, Waldemar Odorowski, Kolonia artystyczna
w Krzemiencu nad Ikwg [wydawnictwo towarzyszace wystawie pod tym samym tytutem],
Kazimierz Dolny 2010.

0 Wystawa malarstwa i rzezby Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw [katalog
wystawy], Krakow 1945, s. 9. Gniazdowski wystawit obraz olejny Martwa natura.



artystycznymi. Z poczatku Gniazdowski nalezat do krakowskiego okregu ZPAP,
do ktorego zapisat si¢ juz w sierpniu 1945 roku; jako jego cztonek brat udziat we
wspomnianej pierwszej powojennej krakowskiej wystawie®'. W 1949 roku, zgod-
nie z przynaleznos$cig terytorialng, artysta przeniost si¢ do katowickiego okregu
ZPAP. Najprawdopodobniej tam poznat Wtadystawa Poczatka i Jozefa Szyllera,
a pozniej takze Adama Zbiegieniego, przyjetego do zwiazku w grudniu 1952
roku®>. W 1954 roku bardzo aktywnie wilaczyt si¢ w organizacj¢ struktur ZPAP
na terenie wojewodztwa opolskiego, zostajac pierwszym sekretarzem zarzadu
nowego opolskiego oddziatu. Stale utrzymywat bliski kontakt ze swoja kuzynka
— Hanng Rudzka-Cybis oraz kolegami z ASP w Warszawie, uczniami Tadeusza
Pruszkowskiego, szczeg6lnie z Janem Betleyem® i Januszem Wildenem®.

Posrdd artystow przybywajacych do Opola z Warszawy znalazt sie takze
Roman Klopotowski. Po zakonczeniu wojny probowat osiedli¢ si¢ w Warszawie,
o czym $wiadczy wydane przez 6wczesnego prezesa Zarzadu Glownego ZPAP
Jana Cybisa zaswiadczenie®, ale wkrotce zdecydowat si¢ na przesiedlenie do
Opola. W odréznieniu od innych Ktopotowski nie wlaczyt si¢ w formowanie $ro-
dowiska plastycznego, zarzucajac na dtugo tworczos¢ 1 koncentrujac si¢ na pracy
pedagogicznej. Dopiero po przej$ciu na emeryture w 1968 roku powrocit do dzia-
falnosci tworcze;j.

Natomiast z Krzemieficem, podobnie jak w wypadku Bronistawa Gniaz-
dowskiego, zwigzany byt takze przedwojenny los Stanistawa Kramarczyka. Pra-
cowat on co prawda przede wszystkim jako architekt, ale czynnie interesowat si¢
plastyka i miat za sobg epizod studidow w pracowni malarstwa Felicjana Szczes-
nego Kowarskiego. Dyplom inzyniera architekta uzyskat Kramarczyk w 1930
roku na Politechnice Lwowskiej, a tuz przed wojna, w 1939 roku, rozpoczat prace
w krzemienieckim powiatowym biurze projektowym®. Kramarczyk zwigzany byt
w Krzemiencu, podobnie zreszta jak Gniazdowski, z nieformalnym $rodowiskiem

¢! Akta osobowe B. Gniazdowskiego, archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.
2 Akta osobowe A. Zbiegieniego, archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.

% Jan Betley (1908—1980) — malarz, w latach 1930—1936 studiowat w ASP w Warszawie,
absolutorium uzyskat w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego. Od 1935 roku byt cztonkiem
Grupy Czwartej. Od 1948 roku pracowal w warszawskiej ASP, przechodzac kolejne
szczeble od asystenta do docenta.

6 Janusz Wilden (1906—1991) — malarz i rzezbiarz, absolwent ASP w Warszawie, dyplom
uzyskal w 1931 roku w pracowni Felicjana Szczgsnego Kowarskiego.

5 Archiwum Opolskiego Okrggu ZPAP.

% Informacje biograficzne dotyczace S. Kramarczyka podaj¢ za: Krzysztof Pawlik, Dy-

rektorzy Muzeum w Nysie — Stanistaw Kramarczyk i Franciszek Pikuta, [w:] Stawni nysa-
nie — nauka i kultura bogactwem regionu, Opole 2004, s. 86-94.
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plastykow, tworzacych rodzaj kolonii artystycznej. Po wojnie znalazt si¢ w Nysie
i juz w maju 1945 roku objat stanowisko kierownika Referatu Kultury i Sztuki
tamtejszego starostwa powiatowego. Jednym z najwazniejszych jego zadan byto
zabezpieczenie bogatych zbiorow muzealnych. Zostal pierwszym kierownikiem
odrodzonego muzeum, a jednocze$nie kierownikiem pracowni konserwacji
zabytkow, ktora zajmowata si¢ podniesieniem z gruzéw zrujnowanej Nysy.

Z Nysa wigzg si¢ rowniez losy jedynego na tym terenie artysty czynnego
tu przed wojng, ktoéry na nim pozostat. Byt to Lukas Mrzyglod®’. Artysta ten
pracowat wowczas przede wszystkim jako konserwator i prawdopodobnie tym,
a takze znajomoscia jezyka polskiego, ktorg posiadal jako zyjacy przy granicy
Gornoslazak, thumaczy¢ nalezy dos¢ niecodzienny fakt jego pozostania na Slasku.
»Moim zyczeniem jest dalej pracowa¢ jako konserwator, aby odtworzy¢ wiele
zniszczonych w czasie wojny dziet sztuki. Podczas wieloletniej praktyki zdobytem
na tym polu duze do$wiadczenie, ktére moze przynie$¢ mojej ojczystej ziemi
wiele pozytku”®® — napisat Mrzyglod w 1945 roku, starajac si¢ o pozostanie
w Nysie.

Podstawowym warunkiem pozostania artysty w Nysie bylo pozytywne
przejscie weryfikacji narodowosciowej — zgodnie z zarzadzeniem ministra admi-
nistracji publicznej z dnia 20 czerwca 1945 roku na Ziemiach Odzyskanych po-
zosta¢ mogty tylko osoby ,,nalezace do narodowosci polskiej”, ,,nie bgdace
cztonkami NSDAP” oraz ktére dokonaly ,,pisemnej deklaracji wiernosci narodowi
polskiemu™®. Okre$lenie narodowosci byto zadaniem niezwykle trudnym: ,,Juz
z pierwszych doswiadczen wynikalo, Ze jako probierz przynalezno$ci narodowe;j
nie wystarcza takie tradycyjne kryteria obiektywne, jak jezyk, pochodzenie, ani
tez czynniki subiektywne w postaci o$wiadczenia woli””°. W praktyce takie

67 Szerzej o problemie identyfikacji narodowe;j artystow $laskich piszg¢ w artykule: Migdzy
Polskq a Niemcami. Postawy narodowosciowe rodzimych artystow plastykow Opol-
szczyzny po 1945 roku, ,,oPPosite”, nr 1, http://opposite.uni.wroc.pl/2010/filipczyk.htm
(dostep: 20.06.2015).

% Podaje za: Lukas Mrzyglod (1884-1952). Ein Oberschlesier Maler und Restaurator.
Gornoslgski malarz i konserwator, red. Peter Mrass, Jan Sakwerda, Ratingen—Hdosel 1996.

8 ,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Administracji Publicznej” 1945, nr 2, poz. 805/45.
W okresie pozniejszym wydano dwa kolejne akty prawne, regulujace sprawy narodowosci —
zarzadzenie Ministra Ziem Odzyskanych z 6 kwietnia 1946 roku w sprawie trybu stwierdzenia
przynaleznosci narodowej os6b zamieszkatych na obszarze Ziem Odzyskanych oraz ustawe
z 28 kwietnia 1946 roku o obywatelstwie Panstwa Polskiego os6b narodowosci polskiej
zamieszkatych na obszarze Ziem Odzyskanych. Zgodnie z ich wytycznymi niezbednymi
warunkami uzyskania polskiego obywatelstwa byly udowodnienie polskiej narodowosci
przed komisja weryfikacyjna oraz ztozenie deklaracji wiernos$ci panstwu polskiemu.

70 Janusz W. Gotgbiowski, Pierwsze lata wladzy ludowej w wojewdédztwie slgsko-dgbrow-
skim (1945-46), Katowice 1965, s. 228.
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czynniki musiaty wystarczy¢, wzmocniono je jednak urzgdowym procesem
weryfikacji, wszczynanym na wniosek osoby zainteresowanej. Uczynit to takze
Lucas Mrzyglod, od 1945 roku uzywajacy pisowni imienia i nazwiska w wersji
polskiej: Lukasz Mrzyglod. W zbiorach Muzeum w Nysie, wsréd dokumentow
Stanistawa Kramarczyka, zachowaly si¢ dwa zyciorysy Mrzygloda pisane —jeden
po polsku, drugi po niemiecku. W zyciorysie polskim czytamy: ,,Czuje si¢ jako
syn zrodzony z Polakéw, Polakiem i wladam jezykiem polskim w stowie i w pis-
mie”; w wersji niemieckiej dodano takze deklaracje o nieprzynaleznosci do
NSDAP”!. Syn Mrzygloda, Lucas Maria Gilbert, podaje natomiast, ze jezyka pol-
skiego nauczyt si¢ ojciec we Wroctawiu, w pracowni Juliana Waldowskiego,
a okres powojenny kwituje: ,,Znajomo$¢ polskiego oraz to, ze byt znany ze swo-
jego antynazistowskiego nastawienia, pomogly jemu i jego rodzinie zarabia¢ na
chleb”’?. Nie bez wptywu pozostawat takze zapewne fakt opieki roztaczanej nad
artysta przez Kosciot katolicki, ktory po 1948 roku pozostawal wylacznym
zleceniodawca artysty.

Tak wiec sktad personalny srodowiska plastykow w osobliwym ludzkim
tyglu, jakim byta powojenna Opolszczyzna, odzwierciedlal mniej wigcej ogdlne
stosunki demograficzne panujace na tym terenie. Znalezli si¢ tu zar6wno prze-
siedlency z Kresoéw Wschodnich, przybysze z Polski centralnej, jak i ,,autochtoni”.

Pierwsza proba zjednoczenia

Zawodowy Zwigzek Polskich Artystow Plastykow tworzyt si¢ na zie-
miach polskich juz od 1944 roku. W Opolu, pomimo niewielkiej liczby osiadtych
tu artystow, juz 27 wrzesnia 1945 roku podjeto pierwsza probe stworzenia orga-
nizacji plastykow.

W zachowanym protokole czytamy: ,,Obecni: Stanistaw Bober, Henryka
Czaplicka, Jan Friedel, Wanda Krawczyk, Marian tancucki, Antoni Mehl, Tadeusz
Michalak, Katarzyna Stochmiat-Mehl, Alojzy Smolka’™”. Jako ,.kierownik” dele-
gatury okreslony jest Antoni Mehl, na sekretarza zwigzku wybrano Stanistawa
Bobera, a na skarbnika — Henryke Czaplicka. Poza sprawami artystycznymi,

I Oba zyciorysy zostaly opublikowane przez Krzysztofa Pawlika, Lukasz Wincenty Mrzy-
glod — Zyciorys Slqzaka, ,,Kwartalnik Opolski” 1998, nr 1, s. 64—-67.

2 Lucas Maria Gilbert, Lucas Mrzyglod (1884—1952) — malarz gornoslgski (Zycie mojego
ojca), ,,Joseph von Eichendorff Konwersatorium. Zeszyty Edukacji Kulturalnej” 1999, z. 25,
s. 63-65.

3 Alojzy Smolka (1907-1971) — aktor, rezyser, scenograf, z zawodu snycerz, przed wojna
dzialacz mniejszosci polskiej na Slasku Opolskim. W 1937 roku zatozyt w Opolu Polski Teatr
Kukietkowy dziatajacy przy Dzielnicy I Zwiazku Polakoéw w Niemczech. Po wojnie organi-
zowal sceng lalkowsg przy Teatrze Ziemi Opolskiej, ktorg kierowat do 1970 roku. Od 1972
roku jego imi¢ nosi Opolski Teatr Lalki i Aktora.
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jakimi byly postulaty ,,otwarcia pracowni artystycznej fotografii” (Stanistaw
Bober), ,,otwarcia kursoéw malarstwa sztalugowego” (Marian Lancucki), ,,otwarcia
teatrzyku kukietek” (Alojzy Smolka), dyskutowano takze kwestie ,,otwarcia klubu
dla artystow” oraz ,,otwarcia wystawy prac” przewidywanego na 15 pazdziernika
1945 roku. W trudnym powojennym czasie zwigzek mial walczy¢ rowniez
o sprawy bytowe. Dos¢ powiedzie¢, ze na wzmiankowanym zebraniu ,,omawiano
projekt otwarcia stolowki i starania si¢ o kartki zywno$ciowe dla artystow”7.

Trudno okresli¢, kim byli niektorzy cztonkowie, powotujacy do zycia his-
toryczny pierwszy zwiazek plastykow na ziemi opolskiej. Oprécz dyplomowa-
nych artystow (Bober, Lancucki, Mehl, Mehlowa) dobrano cztonkow zwigzanych
w pewien sposob ze sztukami plastycznymi, jednak niebedacych artystami pla-
stykami sensu stricto. Wydaje sie, ze grupa ta skupiata si¢ wokot teatru opolskiego,
bedacego pierwszg powojenng opolska przystania nie tylko dla aktoréw, ale takze
dla artystéw innych specjalnosci’.

Wynikato to zapewne z checi zawigzania stowarzyszenia, przy niewielkiej
liczbie artystow znajdujacych si¢ wowczas w miescie (we wrzesniu 1945 roku na
terenie wojewodztwa mieszkali juz — jak podano powyzej — inni plastycy; otwarte
pozostaje pytanie, dlaczego nie znalezli si¢ w gronie zatozycielskim). Dziatalno$¢
tego pierwszego zwigzku przesledzi¢ mozna wytacznie dzigki dokumentom za-
chowanym przez rodzing w spusciznie Stanistawa Bobera. Zakrawa bowiem na
paradoks, ze fakt zawigzania pierwszej struktury w 1945 roku nie byt propago-
wany przez pozniejszy opolski ZPAP, nie odnoszono si¢ do niego w zadnych oko-
licznosciowych tekstach i nie odnotowywano w jakikolwiek sposob rocznicy tego
wydarzenia. Powodem takiego stanu rzeczy mogt by¢ osobisty konflikt pomiedzy
Stanistawem Boberem a Wiadystawem Poczatkiem’. Lansowany przez wiele lat

™ Oryginat protokotu w archiwum prywatnym E. Szafranskiej. W tychze zbiorach zacho-
wat si¢ r¢kopis Bobera zatytutowany Kandydaci do Polskiego Zawodowego Zwiqzku Ar-
tystow Plastykow — ekspozytura w Opolu, w ktorym oprécz dziewigciu 0sob
wymienionych w protokole wzmiankowana jest jeszcze Kazimiera Hartleb (wtasc. Jozefa
Kryska-Hartleb, zm. 1946, por. biogram).

5 Artysci plastycy — zarbwno Marian Lancucki, jak i Stanistaw Bober — byli zatrudnieni
w teatrze. Pracowal tam takze Alojzy Smolka. Henryka Czaplicka jest wymieniana jako
adeptka w teatrze w sezonie 1945/46 (jest to jedyna wzmianka o niej, jakg udato mi si¢
odnalez¢). Tadeusz Michalak w dokumentach z sierpnia 1945 roku wystepuje jako kie-
rownik Powiatowego Domu Kultury (por. przyp. 48), figuruje takze wsrdd wspotautorow
pierwszego wydanego w Opolu po wojnie tomu poezji: Zbior poezji literatow na Opol-
szczyznie, Opole 1945. O Janie Friedlu i Wandzie Krawczyk nie udato mi si¢ uzyskac zad-
nych informacji.

6 Prawdopodobnie, po poczatkowej zgodnej wspotpracy artystow, stosunki migdzy nimi
zmienily si¢ wraz z aresztowaniem i uwi¢zieniem Bobera w okresie stalinowskim. Wedtug
relacji Ryszarda Emmerlinga Bober jeszcze w okresie okupacji wykonywat dla AK fat-
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przez opolski zwigzek mit zalozycielski mowigcy o tym, ze ,,na poczatku byt
Poczatek”, okazat si¢ niezwykle trwaty, zwlaszcza ze Bober — jak si¢ wydaje —
nigdy nie zabiegal o jego sprostowanie.

Szczatkowo zachowane dokumenty pozwalajg stwierdzi¢, ze oddziat —
czy tez ,,ekspozytura” — Zawodowego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
dziatat w Opolu od 1945 roku przynajmniej do roku 194877. Wynika z nich row-
niez, ze w tym okresie struktura opolska podlegata okrggowi w Katowicach; m.in.
w pismie z 5 grudnia 1947 roku, wystosowanym przez Zawodowy Zwiazek Pol-
skich Artystow Plastykow w Katowicach, czytamy: ,,[...] z otrzymanych przy-
dzialow UNRRA dla cztonkoéw naszego Zwiazku dotychczas nie zostaly podjete
towary jedynie przez ekspozyture w Opolu™’s.

Mowiac o skromnych poczatkach opolskiego ZPAP, nie nalezy zapomi-
na¢, ze w okresie powojennym organizacja ta byta niewielka takze w skali catego
kraju. W danych za 1948 rok wylicza si¢ okoto 1800 cztonkoéw zwiazku, z czego
najwicksze skupiska znajdowaty si¢ w Warszawie (456) i w Krakowie (407).
Dla poréwnania — caty okrgg wroctawski liczyt wowczas 53 cztonkow™.

Fotograficy®
Kolejnym, obok zwigzku plastykow, zrzeszeniem grupujacym tworcow
zajmujacych si¢ sztukami wizualnymi byto w Opolu — zatozone tuz po wojnie®! —

szywe dokumenty. Po wojnie takze pomagat w ten sposdb osobom poszukiwanym przez UB.
Stato si¢ to powodem jego aresztowania. Wiadystaw Poczatek miat woéwczas oSwiadczy¢,
ze osoba, na ktorej cigzyt wyrok sadu, jest niegodna bycia cztonkiem zwiazku. Por. Dorota
Wodecka-Lasota, Wielcy Opolanie. Z albumu artysty rejestratora. Stanislaw Bober
(21 marca 1908 — 2 lutego 1990), ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wy-
borczej”] 2004, nr 147, s. 5.

77 Najp6zniejszy dokument, jaki znajduje sic w dokumentach S. Bobera, zwigzany z tg or-
ganizacja, to Preliminarz budzetowy na rok 1949, podpisany przez S. Bobera i K. Meh-
lowa. Takze w nadzwyczajnym numerze ,,Nowin Opolskich” z 8.12.1948, nr 48,
poswieconym trzyletniemu dorobkowi Opolszczyzny, w artykule Rozwdj zycia kultural-
nego (str. nienum.) czytamy, ze w Opolu ,,pracuja trzy artystyczne zwiazki: Zwigzek Pla-
stykow, Zwigzek Zawodowy Muzykdw 1 Zwigzek Mitosnikéw Fotografii”.

8 Pismo z dnia 5.12.1947, archiwum prywatne E. Szafranskiej. W znajdujacym si¢ tamze pis-
mie do ZZPAP w Katowicach z dnia 29.10.1948 roku dotyczacym podpisania rezolucji o so-
lidarnosci ze $wiatem pracy we Francji opolska struktura jest okre§lona jako ,,oddziat w Opolu™.
" Jak zyjq polscy artysci plastycy? Interesujqcy wynik ankiety przeprowadzonej przez
Zwigzek Zawodowy, ,,Dziennik Zachodni” 1948, nr 151, s. 5.

80 Wobec istnienia opracowania monograficznego podaje tylko najwazniejsze Iub uzupet-
niajace w stosunku do tego opracowania fakty dotyczace opolskich fotografikow. Szerzej
o tym $rodowisku: Urszula Zajaczkowska, Almanach fotografii opolskiej, Opole 2007.

81'U. Zajaczkowska podaje datg 1946, natomiast w notatce prasowej z 1949 roku, omawiajacej
dziatalnos¢ opolskich fotografikow, jako czas rozpoczgcia dziatalnosci stowarzyszenia podano
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Stowarzyszenie Milosnikow Fotografii. Zrzeszato ono osoby zajmujace si¢ foto-
grafiag zar6wno zawodowo, jak 1 amatorsko, o bardzo r6znym stopniu zaawanso-
wania. Najwickszg aktywnos$¢ w pierwszych latach przejawiali wspomniany juz
plastyk Stanistaw Bober i Leonard Olejnik, z zawodu adwokat®, pierwszy prezes
stowarzyszenia. W 1948 roku, kiedy ugrupowanie to rozpoczeto dziatalnos¢ jako
oddziat Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, we wtadzach zasiadali: Leonard
Olejnik — prezes, Adam Smietaniski — wiceprezes, Mirostaw Holek — sekretarz,
Ryszard Sebera — skarbnik®. Z czasem fotograficy o najwyzszych aspiracjach
i najciekawszych dokonaniach artystycznych zostali cztonkami utworzonego
w 1947 roku ogdlnopolskiego Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow (do 1951
roku — Polski Zwigzek Fotografow). W 1951 roku do ZPAF wstapili Leonard Olej-
nik i Adam Smietanski. W roku nastepnym, kiedy grono opolskich cztonkow
ZPAF powigkszyt Stanistaw Bober, utworzono opolska delegature zwigzku, ktorej
prezesem zostal Adam Smietanski, dzialajaca w niezmienionym sktadzie az do
rozwigzania w roku 197034, Obserwujac zycie artystyczne Opola, zauwazymy, ze
mimo niezwykle szczuptego sktadu osobowego opolska struktura ZPAF wykazy-
wala sporg aktywno$¢, objawiajgca si¢ przede wszystkim organizacja wystaw.

Zycie artystyczne

Pierwszg manifestacja zycia plastycznego w Opolu byla wystawa zorga-
nizowana przy okazji ogolnopolskich dozynek®. Otwarto ja 15 wrzesnia 1946
roku w salach Miejskiego Domu Kultury, mieszczacego si¢ wowczas przy ul. Rey-
monta 16. Chociaz ,,Nowiny Opolskie” optymistycznie donosity, Ze jest to ,,pierw-
sza po wojnie wystawa artystow-plastykow rekrutujacych sie w wiekszosci ze
Slaska Opolskiego™s, to jednak miejscowych bylo tu niewielu. W rzeczywistosci
byta to czwarta edycja (zmieniona w szczegétach, a na pewno okrojona) ,,0261-
noslaskiej wystawy sztuk plastycznych” w Bielsku®’. Potwierdza to zapis w kro-

maj 1947 roku. Por. U. Zajaczkowska, op. cit., s. 9 oraz (cm), Dorobek Opolan przedstawi wy-
stawa fotograficzna, ,.Dziennik Zachodni” 1949, nr 64, s. 4.

82U. Zajaczkowska, op. cit., s. 9. Biogram L. Olejnika — ibid., s. 24.
83 (cm), Dorobek Opolan..., s. 4.

8 U. Zajaczkowska, op. cit., s. 9, 11, 16, 24, 32.

8 Alfred Ligocki, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 18.

8 Nowiny Opolskie” 1946, nr 7, s. 5.

87 Na temat tej wystawy por. Urszula Kadlec, O ogdlnosigskiej wystawie sztuk plastycznych
w Bielsku, ,,Odra” 1946, nr 14, s. 5. Ekspozycja odbyla si¢ w Bielsku, bo — jak pisata
recenzentka — ,,Katowice nie posiadaja lokalu”, ktory pomiescilby zbiorowa wystawe
regionu. Por. takze inng recenzje tej wystawy: Jacek Puget, O kulture plastyczng na Slgsku,
»Przeglad Artystyczny” 1946, nr 5, s. 10. Puget pisze, ze wystawiono ,,przeszto 230 prac”,
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nice ,,Przegladu Artystycznego”: ,,Ogolnoslaska Wystawa Malarstwa, Rzezby
i Grafiki otwarta w kwietniu w Bielsku zostata przewieziona kolejno do Bytomia,
Zabrza, a obecnie, tj. 15 bm., do Opola™®t.

Wydawana w latach 1945-1950 w Katowicach ,,Odra” wymienita szcze-
gotowo wiele nazwisk autoréw eksponowanych na wystawie w Opolu 114 obra-
zOw, rzezb oraz grafik®, piszac, iz byli to ,artysci z wojewodztw $laskiego
i wroctawskiego, m.in.: Stefan Mrozewski®”, [Stanistaw] Marcinow®!, [ Antoni]
Mehl*?, Kowalczewska Jadwiga®, [Aleksander] Rak®, [Edward] Piwowarski®,
[Jozef] Mroszczak®®, [Marian] Lancucki®’, [Marian?] Konieczny®®,

a wystawa ,,b¢dzie przeniesiona do Bytomia”. W tym samym numerze ,,Przegladu Arty-
stycznego” znajdujemy informacje, ze w Pierwszej Ogolnoslaskiej Wystawie otwartej 14
kwietnia 1946 roku wzigto udziat ,,120 plastykow $laskich z Opola, Nysy, Bytomia, Sos-
nowca, Katowic, Cieszyna i Bielska” (s. 11).

8 Kronika, ,,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 10, s. 15.
% Notatnik opolski. Wystawa malarstwa, rzezby i grafiki, ,,Odra” 1946, nr 36, s. 7.

% Stefan Mrozewski (1894—1975) — grafik, ilustrator. Jego najwazniejszym dzietem jest
cykl ilustracji do Boskiej komedii Dantego, nad ktorym pracowat w latach 1938—-1969. Od
1945 roku na emigracji.

ol Stanistaw Marcindéw (1901-1980) — rzezbiarz. W okresie przedwojennym zwigzany
z Nowym Targiem, po wojnie do 1952 roku czynny na Gérnym Slasku, zatrudniony jako
wyktadowca w katowickiej filii PWSSP; od 1952 roku w Warszawie, zatrudniony na Wy-
dziale Rzezby warszawskiej ASP. W omawianym okresie zajmowat si¢ projektowaniem
monumentalnych pomnikoéw na oficjalne zaméwienia, m.in. Pomnika Wdziecznosci Zol-
nierzom Armii Czerwonej w Katowicach (1947).

%2 Biogram por. Aneks 1.
% Jadwiga Kowalczewska (1899-1976). Wymieniana jako cztonek ZPAP od 1950 roku.

%4 Aleksander Rak (1899—-1978) — grafik. Absolwent Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie,
od 1928 roku wyktadowca tej uczelni. Po wojnie pierwszy kierownik katowickiego od-
dziatu wroctawskiej PWSSP, gdzie prowadzit katedre grafiki.

% Edward Piwowarski (1910-1974) — rzeZbiarz. Przed wojng czynny w Warszawie. Po
1945 roku poczatkowo w Bielsku, gdzie w latach 19461950 byl nauczycielem rzezby
w Liceum Technik Plastycznych. W pdzniejszym okresie ponownie czynny w Warszawie.
Tworzyt rzezby kameralne, nawigzujace do form ludowych, a takze pomnikowe i archi-
tektoniczne.

% Jézef Mroszczak (1910-1975) — grafik. Absolwent ASP w Warszawie. W 1937 roku
wspotorganizowat Wolng Szkole Malarstwa i Rysunku w Katowicach. Po wojnie byt jed-
nym z organizatorow os$rodka zycia plastycznego w Katowicach. W latach 1947-1952
wyktadowca katowickiej uczelni. Od 1952 roku czynny w Warszawie, gdzie na ASP pro-
wadzit katedre grafiki. Jeden z wybitnych przedstawicieli tzw. polskiej szkoty plakatu.

7 Biogram por. Aneks 1.

% Prawdopodobnie chodzi o Mariana Koniecznego (1925-2000), zwigzanego z Teatrem
Lalek ,,Banialuka” (dziatajacym w Bielsku od 1947 roku).
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[Marian] Wyrozemski®, [Jan] Dzie$lewski'®?, [Jozef] Szyller!®!, [Jan] Zipper'®?,
[Maria] Dawska'®, [Jan] Wysocki'®, [Kazimierz] Szeligiewicz'®, Katarzyna
Stochmiat [wtasc. Stochmial-Mehlowa]'%, [Stanistawa] Boczarowska!"’, [Jerzy]
Zitzman'®, [Bogustaw?] Langman'®, [Jerzy] Olkuski''?, [Stanistaw] Tejwan'!!,
[Jan] Chwierut!'!?, Adamski!!®, WoZniakowski!'*, [Stanistaw] Gawron''®, [Janusz]

9 Marian Wyrozemski (1913-2000) — malarz. Absolwent warszawskiej ASP. W latach 60.
prezes Okrggu Katowickiego ZPAP.

100 Jan DzieSlewski (1907—1985) — malarz. Absolwent Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwer-
sytetu Stefana Batorego w Wilnie, czynny w Nowym Saczu. W latach 1946-1955 wykta-
dowca, pozniej dyrektor Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Bielsku-Biate;j.

191 Biogram por. Aneks 1.
102 Jan Zipper (1911-1975) — malarz czynny w Bielsku, cztonek powstatej w 1961 roku
grupy ,,Beskid”.

13 Maria Dawska (1909-1993) — malarka. Absolwentka ASP w Krakowie. Przed wojna
czynna w Stanistawowie. Po wojnie osiedlita si¢ poczatkowo w Katowicach, a od 1947
roku we Wroctawiu, do 1970 roku zwigzana z tamtejsza PWSSP.

104 Jan Wysocki (1873-1960) — rzezbiarz, medalier, malarz. Studiowat w Monachium, Pa-
ryzu i Rzymie. Od 1945 roku w Katowicach, gdzie m.in. uczyt w PLSP.

105 Kazimierz Szeligiewicz (1905-1983) — malarz. Absolwent ASP w Krakowie (1955).
W wystawie uczestniczyt przed studiami, jako absolwent Panstwowego Instytutu Robot
Recznych i Rysunku w Bielsku.

106 Biogram por. Aneks 1.

107 Stanistawa Boczarowska (1901-1972) — malarka. Przed wojng zwigzana ze $rodowi-
skiem lwowskim, po wojnie czynna w Bytomiu.

18 Jerzy Zitzmann (1918-1999) — malarz, scenograf, rezyser. Tworca (1947) i wieloletni
dyrektor Teatru Lalek ,,Banialuka” w Bielsku-Biatej.

109 Prawdopodobnie Bogustaw Langman (1905-1988) — rzezbiarz krakowski, czynny
przed wojna takze w Katowicach, brat Jerzego Langmana, kustosza przedwojennego ka-
towickiego Muzeum Slaskiego.

10 Jerzy Olkuski (1922-1976) — rzezbiarz czynny w Krakowie, ur. w Stawkowie (powiat
bedzinski).

" Stanistaw Tejwan (1905-1990) — malarz czynny w Bytomiu, absolwent ASP w Krako-

wie. W latach 1957-1967 kierownik BWA w Katowicach, byt takze dyrektorem PLSP
w Katowicach.

12 Jan Chwierut (1901-1973) — malarz. Absolwent ASP w Krakowie, od 1933 roku zwig-
zany z Bielskiem, pierwszy prezes tamtejszego oddziatu ZPAP.

113 Nie udato si¢ ustali¢, o kogo chodzi.

114 Prawdopodobnie Henryk WozZniakowski (1898-1984, ojciec prof. Jacka Wozniakow-
skiego), ktory po wojnie mieszkat w Katowicach i utrzymywatl si¢ z malowania portretow
g6rnikow.

115 Stanistaw Gawron (1919-2001) — grafik.



Lonicki''%, [Kazimierz] Kopczynski!l’, [Witold] Ciechanowicz!'®, [Grzegorz] Ser-
diukow!'”, Jaworski, [Wactaw] Pilecki'?’, [Janina?] Garycka'?!, [Jan] Dutkie-
wicz!'??, [Irena] Zaborowska'?’, [Zofia Kodis-Freyer lub Anna Fiszerowa?]
Freierowa!?*, [Jerzy] Feldmann'%, [Franciszek] Dudziak!261?7,

Juz przy pobieznym zapoznaniu si¢ z lista, na ktorej znajduje si¢ wiele
zapomnianych dzi$ nazwisk, wida¢, ze z cata pewnoscia nie byli to ,,plastycy
w wiekszosci rekrutujacy si¢ ze Slaska Opolskiego™, jak chciata tego opolska
prasa. Reprezentowane bylo cate srodowisko gornoslaskie, w tym przede wszyst-
kim katowickie (Ciechanowicz, Dutkiewicz, Gawron, Marcinéw, Mroszczak,
Mrozewski, Rak, Wyrozemski) i bielskie (Dzieslewski, Chwierut, Kopczynski,
Piwowarski, Serdiukow, Szeligiewicz, Zitzman, Zipper), a takze bytomskie (Bo-
czarowska, Tejwan). W wystawie brato udziat takze kilku artystow zwigzanych
z pobliskim Zagtebiem (Olkuski, Pilecki). Z artystow, ktorzy osiedlili si¢ na
Opolszczyznie tuz po wojnie, znajdujemy w tej grupie Antoniego Mehla, jego
zong¢ Katarzyne, wystepujaca tu pod panienskim nazwiskiem Stochmiat, Mariana
Lancuckiego oraz Jozefa Szyllera, o ktérym katowicka prasa pisata juz w 1945

116 Janusz Lonicki (1898—1973) — malarz. Absolwent ASP w Krakowie, jeden z zatozycieli
katowickiego okrggu ZPAP.

17 Kazimierz Kopczynski (1908-1992) — malarz. W okresie powojennym aktywny dzia-
facz ZPAP w Bielsku.

18 Witold Ciechanowicz (1911-1989). W latach 1949-1956 i 19671977 kierownik ka-
towickiego BWA.

119 Grzegorz Serdiukow (1896-1960) — malarz, czynny w Bielsku.

120 Wactaw Pilecki (1896—-1956) — malarz, grafik, rysownik. Absolwent krakowskiej ASP.
Po wojnie czynny w Bedzinie i Dgbrowie Gornicze;j.

12 By¢ moze Janina Garycka (1920-1997) — malarka i scenografka zwigzana pozniej
z krakowska ,,Piwnica pod Baranami”.

122 Jan Dutkiewicz (1911-1983) — malarz, grafik, scenograf. Absolwent ASP w Krakowie.
Przed wojna czynny we Lwowie. Od 1945 roku zwigzany z Katowicami, od 1950 roku
byt pedagogiem katowickiej filiit ASP.

123 Irena Zaborowska (1902—1963) — malarka.

124 Zofia Kodis-Freyer (1899-1992) — projektantka tkanin zwigzana ze Spotdzielnig Ar-
tystow ,.L.ad”. By¢ moze nazwisko powinno brzmie¢ Fiszerowa. Chodziloby wtedy o Ann¢
Fiszerowg (1909-?), czynng w Katowicach od 1945 roku jako scenografka w Teatrze Miej-
skim.

125 Jerzy Feldmann (1909-1987) — scenograf. Tuz po wojnie czynny we Wroclawiu, na-
stepnie w Kielcach.

126 Franciszek Dudziak (1883—-1953) — malarz zwigzany ze $rodowiskiem bielskim.
127 Notatnik opolski, ,,Odra” 1946, nr 36 (47), s. 7.
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roku, Ze ,,pozostaje malarzem w swych drzeworytach™?®. Mehl jest jedynym opol-
skim artysta, o ktorego pracy odnajdujemy jakgkolwiek szerszg wzmianke!®. Nie
wiemy, czy w wystawie brali udziat Wiadystaw Poczatek, Stanistaw Bober i Bro-
nistaw Gniazdowski. Wszyscy juz wowczas mieszkali na Opolszczyznie. Nie
udalo si¢ tez odnalez¢ zadnych fotograficznych zapisow tej wystawy'*? ani innych
dokumentow i §wiadectw mogacych poszerzy¢ nasza wiedze o niej. Analizujac
grono uczestnikow wystawy, mozna odnie$¢ wrazenie, ze byta ona ,,pospolitym
ruszeniem” gornoslaskiego srodowiska plastycznego, proba okreslenia potencjatu
i stanu posiadania okregu $lasko-dabrowskiego w zakresie plastyki w pierwszym
okresie powojennym.

W roku nastepnym, 1947, kiedy Opole w czerwcu obchodzito Dni Kultury
i Sztuki, sztuki wizualne reprezentowata jedynie wystawa fotografii zorganizo-
wana przez Stowarzyszenie Milosnikow Fotografii. ,,Opole po raz pierwszy
podziwia wystawe fotograficzng na tak wysokim poziomie” — czytamy w prasie
obok informacji, iz na ekspozycji zgromadzono ,,101 wspaniatych eksponatow
dziewigciu zawodowych i amatorskich fotografow opolskich”!, a ,trwalg
pamiatka z wystawy jest prawdziwie artystyczny program’!32,

Trzeba powiedzie¢ jasno, ze Opole nie bylo silnym osrodkiem plastyki
nawet w obrebie wojewddztwa $laskiego. Jego pozycje na artystycznej mapie tego
obszaru, nawet w przypadku ,,robot dekoracyjnych”, dobrze okresla sktad zespotu
odpowiadajacego za oprawe artystyczng wystawy ,,Opole 1945-1948”, ktora
miala pokaza¢ trzyletni powojenny dorobek miasta i dla Opola byta czyms w ro-
dzaju ,,Wystawy Ziem Odzyskanych” w skali mikro. Nad plastycznym ksztattem
ekspozycji, odbywajacej sie w kwietniu 1948 roku w gmachu dyrekc;ji kolei, pra-
cowalo ,,2 architektéw, 2 malarzy, 10 grafikow i 50 robotnikéw™!**. Pracami kie-
rowali'3*: architekt Tadeusz Gierula oraz plastycy Stanistaw Bober, Bogustaw
Gorecki'* i Adolf Knop. Poza Boberem, autorem plakatu wystawy (,,pojechali$my

128 Jan Kosinski, Wystawa Zwigzku Plastykéw w Katowicach, ,,Odra” 1945, nr 3, s. 7.
129 U. Kadlec, op. cit.

130 W Opolu ukazywata si¢ wowczas tylko jedna gazeta codzienna, ktorej gtdéwna uwaga
zwrocona byla w strong dygnitarzy, z Bolestawem Bierutem na czele, przybytych do Opola
na dozynki. Negatywny wynik data tez kwerenda w dos¢ bogatym zbiorze fotografii
z tego wydarzenia, przechowywanym w archiwum Polskiej Agencji Prasowe;j.

B 'Wojciech Mrochen, Co dzier budujemy kulture, ,,Nowiny Opolskie” 1947, nr 25, s. 3.
132 Bogaty program Dni Kultury i Sztuki, ,,Dziennik Zachodni” 1947, nr 167, s. 4.

133 (KAB), ,, Opole 1945-1948 . Przed wielkim pokazem dorobku Ziemi Opolskiej, ,,Dzien-
nik Zachodni” 1948, nr 83, s. 6.

134 Podaje za: Opole 1945-48. Katalog wystawy, Opole 1948, s. 12.

135 Bogustaw Gorecki (1919-1964) — malarz, grafik, projektant. Absolwent ASP w Kra-
kowie, w latach 1953—1963 pedagog katowickiej filii ASP w Krakowie.



do Opola zwabieni picknym afiszem pg¢dzla art. mal. Bobera™!*¢ — pisata Owczesna

prasa), oprawe plastyczng opolskiej wystawy zapewni¢ wigc musiata pomoc
z Katowic — Opole nie bylo wowczas w stanie wykona¢ sitami wiasnych plasty-
kow nawet takiej pracy. Piszgc o wystawie ,,Opole 1945-1948”, warto nadmieni¢
na marginesie, ze to wlasnie tam po raz pierwszy objawil si¢ talent przysztego
rzezbiarza Mariana Nowaka, wowczas jeszcze zaledwie utalentowanego rzemiesl-
nika samouka. ,,Na pewno zatrzymacie si¢ na dtuzej przy stoisku kowala-artysty
Mariana Nowaka z Opola, ktory prawdziwg sztuka z twardego i opornego zelaza
wyrabia pickne swieczniki i figury. [...] Mamy nadzieje, ze tworczos$cia Mariana
Nowaka zainteresuje sie¢ MKiS, ktore potrafi wykorzystac i skierowac na drogg
petnego rozwoju ten wspanialy talent”!” — relacjonowat ,,Dziennik Zachodni”.
Rzeczywiscie wkrotce — cho¢ nie wiadomo, czy az za sprawa ministerstwa —
Nowak rozpoczat studia z zakresu rzezby we wroctawskiej PWSSP.

Okres 1949-1953, w $wietle zachowanych zrodet i dokumentow, jawi si¢
jako czas niemal zupetnej stagnacji opolskiego zycia plastycznego. W 1949 roku
wsrod 64 artystow, bioracych udzial w okregowej wystawie w Katowicach, z te-
renu Opolszczyny wymieniany jest tylko Jozef Szyller!*s. W latach nastgpnych
w recenzjach wystaw okregowych'*? nie znajdujemy wzmianek o Opolanach, poza
jedna —z 1953 roku. Oto ten sam Jozef Szyller, ktoremu trudno byto sprosta¢ ak-
tualnej doktrynie, spotyka si¢ z recenzja, iz jego praca, mimo iz ukazuje manife-
stacje pierwszomajowa, ,,budzi wyrazny niepokoj widoma tendencja do ekspres-
jonizmu, maniery, deformacji” '*°, Mozna wiec wnioskowa¢, ze albo nieliczni

136 Bogumit Miklica, Opole — stowiariska kolebka. Wystawa trzyletniego dorobku, ,,Dziennik
Zachodni” 1948, nr 101, s. 3.

137 B. Miklica, Tak pracujg Opolanie. Z wedréwki po wystawie ,,Opole 1945-1948”,

,,Dziennik Zachodni” 1948, nr 104, s. 3.

138 J. Borzystawska, Doroczna wystawa malarstwa, rzezby i grafiki Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow okregu slgsko-dgbrowskiego, ,,Przeglad Artystyczny” 1949, nr 7-9, s. 17.

139 Recenzje kolejnych wystaw okregowych autorstwa A. Ligockiego: Wystawa grafiki na
Slgsku, ,,Zycie Literackie” 1952, nr 12, s. 12; Wystawa malarstwa i rzezby w Katowicach,
,Zycie Literackie” 1952, nr 16, s. 13; Okregowa wystawa plastykéw slgskich, ,,Zycie Li-
terackie” 1953, nr 32, s. 10; Wystawa plastykéw na Slgsku, ,,Zycie Literackie” 1954,
nr 24, s. 67 (recenzent podkresla ,,wyjatkowo niski poziom” wystawy). Takze po utwo-
rzeniu oddziatu opolskiego recenzent nie odnotowuje obecnosci Opolan na wystawach
okregowych — A. Ligocki, Wystawa slgska, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 44, s. 11; Wystawa
Slgskiej grafiki i sztuki uzytkowej, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 52, s. 11.

140 Janina Wiercinska, Wystawa okregowa grafiki w Stalinogrodzie, ,,Przeglad Artystyczny”
1953, nr 3, s. 49. Recenzentka bardzo wyraznie podkresla, ze wystawa jest ,,odpolitycz-
niona”. Zdaniem autorki ,,$lascy artys$ci nie potrafili jeszcze otrzasnac si¢ z balastu daw-
nych pojec i uprzedzen” i ,,wciaz jeszcze z dala stoja od palacych zagadnien budownictwa
socjalistycznego”. W tym konteksScie Szyller wymieniony jest jako jeden z 6 artystow,
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artysci opolscy, zajeci prawdopodobnie pracami zarobkowymi, nie brali udziatu
w zbiorowych przegladach, albo tez ich tworczo$¢ nie wyr6zniala si¢ wsrdd po-
kazywanych prac. Powodem takiego stanu rzeczy byta przede wszystkim opisana
powyzej mala liczebnos¢ srodowiska. Porownujac Opole do innych osrodkow
(oczywiscie podobnej rangi, mam na mysli np. Gliwice, Bielsko, Zielong Gorg,
Olsztyn itd.), stwierdzi¢ trzeba, ze w tym czasie byto ono wyraznie ,,zaniedbane”.
W Kronice krajowej, dos¢ skrupulatnie notujacej wydarzenia ze §wiata plastyki
na tamach ,,Przegladu Artystycznego”, do 1954 roku Opole spotykamy tylko raz
w notce do$¢ kuriozalnej. Oto w 1952 roku ,,w salach Domu Robotnika cemen-
towni «Odra» otwarto cieszaca si¢ duzym zainteresowaniem wsrod miejscowego
spoteczenstwa wystawe radzieckiej karykatury politycznej”!'!.

Trudno scharakteryzowac tworczo$¢ opolskiego srodowiska plastycznego
w okresie 1945-1954. Jego dorobek byt niewielki; podejmowano w wigkszosci
prace uzytkowe, zarobkowe, ktore czasem przybieraty ksztatt nietrwatych deko-
racji, czasem za$ — formy monumentalne, czego przyktadem moze by¢ sgraffito
z gabinetu prezydenta miasta Opola, wykonane w ratuszu przez Antoniego Mehla
w 1947 roku, czy tez — wcigz jeszcze zachowane, ale ulegajace powolnej destruk-
cji — dekoracje sgraffitowe zaktadow ,,Opolanka” w Opolu Szczepanowicach,
wykonane na poczatku lat 50. przez Wiadystawa Poczatka i Antoniego Ganczar-
skiego.

Pamigtac tez trzeba, ze byl to czas niestychanej biedy, kiedy materiaty
malarskie czgsto byty dobrem niedostgpnym i deficytowym. Dla przyktadu: za-
chowaly si¢ obrazy Aloizy Zacharskiej, malowane przez nig w drugiej polowie
lat 50., ale na odwrociach plocien wezesniejszych, gdzie na krosnach spotykamy
charakterystyczne dla epoki tytuly: Dziewczeta koreanskie, Pejzaz z Nowej
Huty'*. Widocznie te wezesniejsze, w tym wypadku studenckie jeszcze obrazy
nie byly na tyle cenne, aby je zachowac¢!'®. Jerzy Beski wspominat z kolei, ze
w okresie studenckim bieda nieraz byta tak wielka, ze na ptotno do malowania
obrazow poswigcano wilasne przescieradta. Trudny byt tez dostep do farb, o czym
posrednio mowi dokument z 1951 roku wystawiony przez Bronistawa Gniazdow-

ktorzy w gronie 28 wystawiajacych podjeli w ogole odpowiedni temat, skrytykowany jed-
nak zostaje za niebezpieczny,,formalizm” przedstawienia.

141 Przeglad Artystyczny” 1952, nr 4, s. 74.

142 Obrazy znajduja si¢ w zbiorach Opolskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych.

143 Podobne przyklady z tego samego czasu znajdziemy m.in. w oeuvre Andrzeja Wrob-
lewskiego. Wedlug dos¢ ryzykownej interpretacji Erica de Chasseya, kuratora wystawy
,»Andrzej Wroblewski. Recto — Verso 1948—-1949, 195619577, na ktorej wyakcentowano

dwustronne obrazy, zabieg taki nie byt dyktowany przyczynami ekonomicznymi, lecz
swiadomym artystycznym wyborem.



skiego z Kluczborka, w ktorym upowaznia on mieszkajacego wowczas w Kozlu
Jozefa Szyllera do ,,odbioru farb angielskich (dwoch kompletow)” z siedziby
ZPAP w Katowicach!#,

Prace, ktore powstaly w tym pierwszym powojennym okresie, zachowane
s szczatkowo. W zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego znalazt si¢ obraz Martwa
natura — ryby Stanistawa Bobera z 1946 roku'* — studium przedmiotéw utrzy-
mane w duchu realizmu. Przede wszystkim jednak Bober zostat pierwszym do-
kumentalista powojennego Opola. Duzo pracowat jako fotografik. Jego zdjecia,
ukazujace transporty tzw. repatriantow z Kresow Wschodnich, utrwalajace widok
ruin powojennego Opola czy zatrzymujace wszelkie przejawy nowego zycia na
tej ziemi, sg dzi$ bezcennym zrodtem historycznym!“6, Powstaty takze obrazy uka-
zujace miasto w okresie tuz po wojnie, m.in. akwarele Opole — ruiny, Opole Ratusz
czy obraz olejny Wyspa Bolko'¥’. Dziatalno$¢ artystyczng prowadzit Bober w za-
sadzie od momentu osiedlenia si¢ w miescie. Juz 21 sierpnia 1945 roku Powiatowy
Urzad Informacji i Propagandy w Opolu wydal mu zaswiadczenie, w ktorym
stwierdzal, ze artysta wykonuje ,,teke pamiatkowa Opolszczyzny”, a wladze woj-
skowe i cywilne ,,proszone sg o udzielenie mu wszelkiej pomocy”!'*%.

Pochlebne komentarze zbieraty na pierwszych powojennych wystawach
rzezby Antoniego Mehla. Glowa dziewczyny ,,zapowiada ciekawa lini¢ jego dal-
szej tworczosci”!¥ — czytamy w omowieniu wystawy w Bielsku; ,,bardzo szla-
chetna w formie jest gtowka Mehla”'*® — pisal w recenzji wystawy katowickiej
Jacek Puget, a artykutowi towarzyszyla ilustracja tej pracy.

Na nielicznych fotografiach zachowaty si¢ niektore opolskie scenografie
Mariana Laficuckiego. W Muzeum Slaska Opolskiego znajduje si¢ tez jeden
z jego wczesnych obrazow, pochodzacy juz jednak chyba z okresu wroctaw-
skiego'!.

144 Archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.
145 Muzeum Slaska Opolskiego, nr inw. MSO/S/1620.

146 Wigkszo$¢ tych fotografii Stanistawa Bobera znajduje si¢ w zbiorach Galerii Sztuki
Wspotczesnej w Opolu.

147 Por. spis prac w katalogu wystawy Stanistaw Bober. Malarstwo, fotografia, Opole
1978, str. nienum.

148 Zagwiadczenie z dnia 21.09.1945, archiwum E. Szafranskie;.

9U. Kadlec, op. cit., s. 5. Recenzja wystawy bielskiej por. takze: ,,Przeglad Artystyczny”
1946, nr 5, s. 10.

150 Jacek Puget, Pierwsza wystawa malarstwa w Katowicach, ,,Odra” 1946, nr 43, s. 5.

151 Marian Lancucki, Pejzaz miejski nr 38, MSO/S/338, dykta, olej, 1947 r. Obraz trafit
do muzeum z przekazu MKiS.
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Nie zachowaly si¢ powojenne obrazy Bronistawa Gniazdowskiego, znane
z dokumentoéw. Wiemy, ze w okresie najwigkszego natezenia socrealizmu malarz
proébowat znalez¢ droge, ktora pozwolitaby mu zaistnie¢ w zmienionej rzeczy-
wisto$ci. Wzigt udziat w ,,I Ogoélnopolskiej Wystawie Plastyki” w 1951 roku,
gdzie przedstawit obraz Forsowanie Nysy, nagrodzony przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki. W pi$mie do ZPAP o udzielenie stypendium z 14 maja 1951 roku
informowal, Zze zaprojektowal nowe obrazy, m.in. Lenin wsrod robotnikow oraz
Lenin, Stalin i Molotow w redakcji ,, Prawdy”'>2. Artysta szybko porzucit t¢ tema-
tyke, ktora zapewne — jak w przypadku w zasadzie wszystkich malarzy z kregu
koloryzmu — zupetie nie przystawata do jego warsztatu.

W roku 1954 w ramach ,,wielkiego konkursu w dziedzinie literatury, pla-
styki i muzyki”!'®3, organizowanego na terenie wojewodztwa opolskiego przez
Wydziat Kultury PWRN, spodziewano si¢ zdoby¢ materiaty na wystawe obrazu-
jaca aktualny stan plastyki. Niestety, rezultat okazat si¢ mizerny. Jury, wobec
stwierdzenia ,,0gdlnie niskiego poziomu” prac, nie przyznalo pierwszej ani drugiej
nagrody, decydujac si¢ na wreczenie trzech rownorzednych trzecich nagrod —
w zakresie grafiki, malarstwa i rzezby. Laureatami zostali: J6zef Szyller za grafike
Sarkofag ostatniego Piasta Slgskiego, Przybystaw Krajewski za obraz Marek
z Jemielnicy i Julian Borowicz za rzezbe Kowal'>*. Jak widzimy, wszystkie na-
grodzone prace zasadniczo spelnialy wymogi stawiane tworzacej si¢ plastyce
opolskiej. Obraz Krajewskiego, utalentowanego zreszta malarza, ktory byt jego
praca dyplomowa w krakowskiej ASP, pokazywany byt jeszcze z sukcesem
w kilku miejscach i doczekat si¢ oddzielnej recenzji. Tymczasem niewielka wy-
stawa pokonkursowa, przez krotki czas pokazywana w gmachu PWRN, oceniona
zostata jako niespelniajaca oczekiwan.

Czy Opole ma szanse by¢ samodzielnym o$rodkiem?

W procesie ksztattowania si¢ centrow plastycznych na Slasku powiatowe
zaledwie Opole z poczatku nie byto typowane na samodzielny osrodek. Ciekawe
zreszta, ze pojecie Opolszezyzny w tym czasie (tzn. przed powstaniem wojewodz-
twa opolskiego, a wigc w latach 1945-1950) wydawato si¢ obejmowac raczej
dawny niemiecki Gérny Slask, z Gliwicami i z Bytomiem'?. W takim ukladzie
to tamte dwa miasta zwyczajowo pehnity role wazniejszych osrodkow kultury.

152 Akta osobowe B. Gniazdowskiego, archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.

153 Wielki konkurs w dziedzinie literatury, plastyki i muzyki, ,,Glosy znad Odry” 1954, nr 12, s. 1.
154 Pokiosie pierwszego opolskiego konkursu plastycznego, ,,Glosy znad Odry” 1954, nr 29, s. 1.
155 Na przyktad ,,Nowiny Opolskie” podawaty repertuar kin dla takiego wtasnie terenu.
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Przed wojna Opole w granicach prowincji gornoslaskiej, mimo iz byto jej
administracyjng stolica, to jednak — jak si¢ wydaje — nie bylo najprezniejszym
os$rodkiem kulturalnym. Od 1900 roku funkcjonowato tu Muzeum Miejskie, spro-
filowane jako muzeum regionalne, istnial prywatny salon wystawowy Maksa
Glauera, ale przeglady sztuki odbywaly si¢ przewaznie w Gliwicach, tam tez wy-
dawano wigkszos$¢ tytutow kulturalnych, a dzialajace tam Muzeum Gornoslaskie
wyspecjalizowalto si¢ w zakresie sztuki i rzemiosta artystycznego. Obok Gliwic
1 wzmacniajgcego si¢ na polu kultury w okresie miedzywojennym Bytomia istot-
nym osrodkiem zycia kulturalnego byta Nysa.

Trudniej niz wyznaczy¢ centra kultury jest okresli¢ stricte plastyczne tra-
dycje Gornego Slaska. ,,Slask, mimo duzych mozliwosci do stworzenia odpowied-
niego klimatu dla zycia artystycznego, nie byl dotad nalezycie wykorzystany.
Sktadato si¢ na to wiele powodow. Miedzy innymi nastawienie materialistyczne
pewnego odtamu spoteczenstwa, wptywy niemieckie, brak ciagtej tradycji sztuki”
— czytamy w pierwszym powojennym sprawozdaniu z dziatalnos$ci plastykow
w okreggu katowickim!3. Wbrew propagandowym twierdzeniom wtadz PRL, po-
wtarzanym che¢tnie co najmniej do lat 70., nie byto tu przed wojna ,kulturalnej
pustyni”. Dziatat Zwigzek Artystow Gornoslaskich!'¥’. Z catg pewnoscig jednak
ruch artystyczny byt tu znacznie stabszy niz na Dolnym Slasku. Najwazniejszym
powodem takiego stanu rzeczy byt niewatpliwie brak wyzszej szkoty plastycznej,
a przede wszystkim brak odbiorcy — przewaga ludnosci robotniczej w okregu prze-
mystowym i rolniczej na pozostatych terenach. Wyraznie wida¢ takze, ze Opole
nie byto centrum artystycznym, chociaz pozostawato centrum administracyjnym.

Podobnie o tradycji sztuk plastycznych na Gornym Slasku (majac z kolei
na mysli raczej jego polska przed wojng czgs¢) pisze Alfred Ligocki: ,,[...] zycie
plastyczne na Gérnym Slasku i w Zaglebiu Dgbrowskim ledwie sie tlito. Trudno
bytoby tu méwi¢ o jakims$ srodowisku artystycznym”'58, Wskazuje jednoczesnie
na bardzo szybkie podjecie budowy nowego — gdrnoslaskiego osrodka zycia pla-
stycznego w Katowicach: ,,[...] jeszcze, jak pamigtam, przelatywaty niekiedy nad

156 St. M., Sprawozdania oddzialow..., s. 8. Trzeba podkresli¢, ze te sformutowania
w sprawozdaniu odnosza sie przede wszystkim do wschodniej czesci Gornego Slaska,
znajdujacej si¢ przed wojng w granicach polskiego autonomicznego wojewddztwa §la-
skiego.

157 Por. m.in. Peter Lipp, Bildende Kunst in OS. Zielsetzung des Kiinsterbundes Oberschle-
sien, ,,Der Oberschlesier” 1937, H. 12, s. 700-701; sprawozdanie z wystawy doroczne;j:
Alfons Handuck, Vom Kiinstlerbund Oberschlesien. Jahresausstellung 1938, ,,Der Ober-
schlesier” 1938, H. 12, s. 731-732.

158 A. Ligocki, Katowickie srodowisko plastyczne w latach 1945—64, ,Zaranie Slaskie”
1965,z. 1,s. 12.
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Katowicami samoloty, kiedy juz zorganizowat si¢ Oddziat ZPAP”'¥. Rzeczywi-
Scie — srodowisko katowickie zorganizowato si¢ wezesnie — 25 lutego 1945 roku
odbytlo si¢ zebranie informacyjne, a 4 marca — ,,walne zebranie artystow plastykow
z terenu wojewoOdztwa $laskiego”!®’. Na zebraniu Zarzadu Glownego ZPAP
w dniach 16—18 lipca 1945 roku, po zakwalifikowaniu 17 artystow plastykow
z terenu wojewodztwa katowickiego jako cztonkow zwyczajnych, postanowiono
usamodzielni¢ zwiagzek katowicki jako szdsty zwigzek okrggowy!'®l. Na tym
samym zebraniu zajmowano si¢ sprawami organizacyjnymi dotyczacymi nowych
ziem zachodnich i potnocnych. ,,Majac na wzgledzie doniostos¢ zagadnienia re-
polonizacji ziem odzyskanych i upowszechnienia na nich polskiej kultury i sztuki,
z drugiej za$ strony odcigzenie takich centrow, jak Warszawa 1 Krakow, od prze-
rostu liczbowego plastykow, nie mogacych znalez¢ zrodet zarobkowania, Zarzad
Glowny postanowit utworzy¢ dwa inspektoraty dla spraw przesiedlenczych.
Pierwszy potudniowo-zachodni (Gliwice, Zabrze, Bytom, Opole, Wroctaw i inne)
z siedziba w Krakowie i z inspektorami kol. Borysowskim Stanistawem i Dotzyc-
kim Leonem™2, Inspektoraty te mialy za zadanie udzielanie pomocy plastykom
osiedlajacym si¢ na nowych terenach, wspoétdziatajac z miejscowg administracja.

Juz w artykule z 14 sierpnia 1945 roku czytamy w ,,Dzienniku Zachod-
nim” o pierwszej powojennej wystawie: ,,[...] zdawatoby sie, ze otwarcie pierw-
szej wystawy obrazoéw w Katowicach bedzie pewnego rodzaju sensacjg dnia. Tyle
sie mOéwi o popieraniu sztuki i o jej potrzebie w naszym nowym zyciu panstwo-
wym, ze tego rodzaju impreza powinna si¢ byta spotkac¢ z zywym zainteresowa-
niem catego spoleczenstwa. Tymczasem otwarcie to odbyto si¢ bardzo skromnie
i zacisznie”!®
galeria obrazow niz wystawa” — notuje recenzent, wspominajac, ze pokazano
prace przedwojenne, wojenne i powojenne artystow ze Slaska i spoza niego. Pisze
o niezwykle skromnych warunkach tego pokazu, o braku odpowiedniego lokalu
i katalogu wystawy. Niemniej przyznaje, ze pomimo braku spdjnej mysli, ktora
uzasadnitaby ekspozycje, ,,dziet chybionych nie ma tam wcale lub prawie wcale”.
Wsrod autorow w dziale malarstwa wymienia takze Jozefa Szyllera, ktory ,,w ob-
razie «Kopaczek» nawigzuje do solidnej tradycji realistycznej”. Ciekawa jest
uwaga Augusta Grodzickiego dotyczaca odbiorcy dziet sztuki i postulowanej po-

. ,,Dobor eksponatow jest dos¢ przypadkowy”, a calos¢ to ,,raczej

159 Ibid.

160 St. M., Sprawozdania oddziatow..., s. 9.

161 Zebranie Zarzqdu Glownego ZPAP, ,,Przeglad Artystyczny” 1945, nr 1, s. 10.
162 Ibid.

16 August Grodzicki, Wystawa obrazéw w Katowicach, ,,Dziennik Zachodni” 1945,
nr 179, s. 2.



lityki kulturalnej w zakresie sztuk plastycznych. Piszac o potencjalnym nabywcy
obrazow, stwierdza: ,,[...] jedynie instytucje i urzedy sg predestynowane w obec-
nych warunkach na zakup obrazow, by w ten sposob powiekszy¢ i utrwali¢ naro-
dowy dorobek artystyczny i w ten sposob przyjs$¢ z pomocg artystom, ktorzy takiej
pomocy potrzebujg”. Jest to bardzo wczesne, bo — przypomne — pochodzace
z sierpnia 1945 roku, $wiadectwo ksztaltowania sie polityki ludowego panstwa
w stosunku do artystow.

W podsumowaniach powojennego okresu odbudowy Opole, wcigz jesz-
cze w granicach wojewodztwa slaskiego, nie byto wymieniane jako szczegodlnie
silny osrodek plastyczny. llosciowo, biorac pod uwagg liczbg plastykow, prze-
wyzszaly je wowczas nie tylko wojewddzkie Katowice, ale takze Bielsko, Gliwice
i Bytom. Dobrze natomiast wypadato Opole jako os$rodek szkolnictwa plastycz-
nego, bedac na przetomie lat 40. i 50. siedzibag jednego z trzech gornoslaskich
ognisk kultury plastycznej!'**. Sprawozdanie z poczatku 1950 roku, a wiec okresu,
kiedy Opolszczyzna byla jeszcze czeScig wojewddztwa $laskiego, podaje, ze
w catym wojewodztwie mieszkato i tworzyto wowczas okoto 130 plastykow; naj-
wigksze liczebnie w kolejnosci to Katowice (okoto 30 0sob), dalej: Bielsko, Gli-
wice, Bytom. ,,W innych miejscowosciach [do ktorych musimy zaliczy¢ tez
Opole] mieszka po kilku plastykow. Rozproszenie takie po terenie catego woje-
wodztwa nie wptywa dodatnio na dziatalno$¢ organizacyjng i artystyczng
zwigzku”. W dalszej czg$ci sprawozdania z powojennego pigciolecia czytamy, ze
jednak osiagniecia plastykow ,,na terenie raczej nie podatnym do odbioru sztuk
plastycznych i pozbawionym w tym kierunku jakiejkolwiek tradycji nie przedsta-
wiaja si¢ najgorzej”', czego dowodem moze by¢ 70 wystaw zorganizowanych
w omawianym okresie. Widzimy wiec, ze takze pod wzgledem wystaw Opole,
w ktorym w tym czasie ekspozycji prawie nie byto, nie nalezato do przodujacych
osrodkéw plastycznych Gornego Slaska.

W 1948 roku Jozef Ligeza, bioragc pod uwage raczej dawng administra-
cyjna ,,stotecznos¢” Opola, przy okazji wystawy ,,Opole 1945-1948” rozwazat
mozliwos$¢ przysziej ,,stotecznosci kulturalnej” tego miasta na tle regionu'®. Jako
glowny jej atut wymieniat jednak istnienie preznego teatru. O innych $rodowis-
kach pisat ostroznie: ,,Istniejg tu wprawdzie oddzialty muzykdw i plastykow, ale
za szczupte liczbowo, by staly sie walorem dynamicznym w swojej dziedzinie

164 Powyzsze dane podaje za: Plony pieciu lat kultury na Slgsku: Witold Ciechanowicz,
Sztuki plastyczne, ,,Odra” 1950, nr 4 (216), s. 2. Pozostale ogniska czynne byly wowczas
w Katowicach i Bielsku; wymieniane wczesniej ognisko gliwickie okreslane jest jako
»chwilowo nieczynne”.

195 Ibid.
166 Jozef Ligeza, Miedzy dwiema wystawami, ,,Odra” 1948, nr 29 (138),s. 11 4.
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zycia artystycznego. Nie widze rowniez objawow zapowiadajacych jaka$ zmiang
w tym stanie rzeczy w niedalekiej przysztosci”.

W tym samym 1948 roku miesigcznik ,, Tworczos$¢” przeprowadzit przy
pomocy swych korespondentéw ankiete, ktorej wyniki zbiorczo omowit Kazi-
mierz Wyka. Kresla one ,,geografie kulturalng” Polski konca lat 40. XX wieku'®’.
Dla nas szczegdlnie interesujacy bedzie fragment dotyczacy sztuk plastycznych
na Gornym Slgsku. Omoéwienia tego wycinka kultury dokonat Zdzistaw Hierow-
ski'®®. | Przed wojna artysci plastycy nie tworzyli na Slasku $rodowiska. Byto ich
niewielu i nie mieli tu zadnego mocniejszego wsparcia. Od 1945 roku sytuacja
zmienita si¢ powaznie” (uwagi te sg stuszne w odniesieniu do prowincji géormo-
slaskiej i to ma na mysli autor). Hierowski zauwaza, ze na terenie wojewodztwa
slaskiego jest 188 cztonkdéw Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow,
ubolewajac jednoczesnie, ze w wystawie okregowej w roku 1948 brato udziat
tylko 46 sposrdd nich. Korespondent omawia rozwdj szkolnictwa plastycznego,
wymieniajac przede wszystkim pierwsza uruchomiong na Gornym Slasku wyzsza
szkote plastyczna — otwartg w 1946 roku w Katowicach filie wroctawskiej Wyz-
szej Szkoty Sztuk Pieknych!'®, a takze licea w Katowicach i Bielsku oraz ogniska
kultury plastycznej w Gliwicach, Bielsku i Sosnowcu. Stwierdza, Ze ,,najlepiej
rozwija si¢ malarstwo sztalugowe i grafika artystyczna”. Konkludujac, mowi
o decentralizacji osrodkdéw kulturalnych 6wczesnego wojewodztwa Slaskiego,
ktore rozpada sie, z grubsza bioragc, wzdtuz przedwojennej granicy — na wschodni
okreg przemystowy i zachodnig Opolszczyzng. Nie widzi jednak mozliwosci sa-
modzielnego funkcjonowania Opolszczyzny: ,,[...] granice tego podziatu sg o tyle
nierealne, ze teren opolski sam swoim potrzebom sprosta¢ nie moze i musi znalez¢
mocne oparcie w tym, co robi si¢ w dziedzinie kultury na terenie przemysto-
wym”'7°, Ta diagnoza nie miala si¢ sprawdzi¢. Niedaleka przyszto$¢ pokazata, ze
osrodek opolski moze funkcjonowac oddzielnie, co wigcej — wsparcie nie przyj-
dzie ze strony Katowic. Opole — omijajac Katowice — siggnie prosto do Krakowa.

167 Kazimierz Wyka, Geografia kulturalna roku 1947/48, ,,Tworczo$¢” 1948, z. 10, s. 35-41.

168 Zdzistaw Hierowski, Na linii Katowice — Opole. Sztuki plastyczne, ,,Tworczo$¢” 1948,
z. 10, s. 72-73.

169°W 1952 roku oddziat ten stat sie filig krakowskiej ASP. Obecnie, od 2001 roku, jest to
samodzielna Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach. W tej zmianie przynaleznosci
uczelni katowickiej obserwujemy ciekawe przesuniecie — cigzenie Gornego Slaska w okre-
sie PRL raczej ku Krakowowi niz ku historycznej stolicy Slaska — Wroctawiowi. Czesto,
jak bylo to takze w przypadku Opola, takie zwiazki dyktowane byty przyczynami natury
politycznej — preferowaniem ,,polskiego” Krakowa jako lepszego partnera kulturalnego
dla ,,zgermanizowanego” Slaska.

1707 Hierowski, Na linii..., s. 74.
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Opole wojewodzkie

W publicystyce okresu powojennego dostrzec mozna troske o srodowiska
peryferyjne. Podnoszono problem koniecznosci ksztaltowania si¢ osrodkow pro-
wincjonalnych i niezbednych do tego warunkéw — rozwing si¢ one, o ile ,,lokalny
osrodek kultury zdota stworzy¢ dla przybyszow [...] wlasciwa podstawe: moralna
i materialng. Moralna, aby przybysz zaczat si¢ naprawde czu¢ dobrze w obcym
dla siebie srodowisku [...]. Materialna, aby mogt wyzy¢ sam 1 z rodzing na «ob-
czyznie» za swoj trud”!’!. Bardzo czg¢sto byty to osrodki nowe, tworzone ,,na su-
rowym korzeniu” dawnych niemieckich miast.

W Polsce powojennej radykalnie zmienit si¢ uktad osrodkow kultury.
Jedna z pierwszych prob analizy nowego porzadku byl wspomniany juz artykut
Kazimierza Wyki, ktory dzielit Polske w nowych granicach na trzy pasy, przygla-
dajac si¢ nasyceniu dziatalnoscig kulturalng. Omawiajac przestrzenny uktad kul-
tury Polski juz z perspektywy kilkudziesieciu lat, Aleksander Wallis podkreslat
jego olbrzymia policentryczno$¢ w pierwszych latach powojennych. Wallis wpro-
wadzit pojecie o$rodkow kultury stopnia I, II i III, przy czym w 1946 roku do
o$rodkéw 111 stopnia zaliczal na Slasku Jelenia Gore, Wroctaw i Katowice; w la-
tach 50. Wroctaw i Katowice awansujg do rangi osrodkow II stopnia, a — podczas
gdy Jelenia Gora zupehie znika z mapy kulturalnej — do rangi o$rodka III stopnia
podnosi si¢ wojewodzkie od 1950 roku Opole!”.

Nowy podziat administracyjny w 1950 roku, kiedy miasto zostato stolicg
nowo utworzonego wojewodztwa, ztozonego z powiatéw zachodnich wojewodz-
twa slaskiego (ktorego nazwe zmieniono wtedy na ,,katowickie”) oraz dwdch po-
wiatow przylaczonych z wojewodztwa dolnoslaskiego: brzeskiego i namystow-
skiego, byt istotng cezurg w procesie ksztalttowania si¢ tu wszelkich, nie tylko pla-
stycznych, osrodkow artystycznych!”. Patrzac w dtuzszej perspektywie, przyznad
trzeba, ze gdyby Opole nie awansowato do rangi miasta wojewodzkiego, najpraw-
dopodobniej srodowiska tworcze bylyby tu znacznie stabsze. Miastu wojewddz-
kiemu po prostu ,,nie wypadato” takich srodowisk nie mie¢. ,,Ten skok wzwyz
przyniost ozywienie i spowodowat napltyw nowych ludzi, a jednoczesnie poglebit

17! Juliusz Nowak-Dhuzewski, O polityke kulturalng osrodkéw prowincjonalnych, ,,Odra”
1948, nr 52-53, s. 2.

172 Aleksander Wallis, Przestrzenny uktad kultury Polski 1946—1980 (studium wstepne),
[w:] Atlas kultury Polski, Warszawa 1994, s. 20-30.

173 Ustawa z dnia 28 czerwca 1950 roku o zmianach podziatu administracyjnego Panstwa,
Dz.U. z 1950 1., nr 28, poz. 255. Na mocy ustawy powolano wowczas takze wojewodztwa:
koszalinskie, zielonogorskie i olsztynskie. Wiasnie na tych terenach rozwoj struktur ZPAP
bedzie najbardziej przypominal model obserwowany w wojewddztwie opolskim.
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trudnosci mieszkaniowe, co z kolei podziatalo hamujgco na tworcéw™'’* — oce-

niata z perspektywy szesciu lat Zofia Senftowa. Jednoczes$nie wskazywata na
trudne do odrobienia straty — pig¢ pierwszych lat powojennych, wedtug niej, sku-
tecznie odstraszyto artystow od osiedlania si¢ w miescie powiatowym, co niosto
ze soba ,,ryzyko ghichej prowingcji”'”, a arty$ci przybywajacy tu pdzniej nie mieli
juz witasciwego pionierom zapatu i entuzjazmu, a przede wszystkim owego
swoistego zwigzku emocjonalnego z miejscem, jaki podczas pionierskiej pracy
czgsto si¢ wytwarzat.

Plastyka u podstaw i dekoratorzy systemu

Glownymi zadaniami ,,pracy u podstaw” w zakresie plastyki byty:
»Kksztaltowanie gustu”, opieka nad ,,zdolnymi amatorami” i troska o estetyke oto-
czenia. Zadania te byly realizowane zarowno przez instytucje kultury, jak i — sitg
rzeczy w skromnym zakresie — przez artystow plastykow. Okres pierwszych po-
wojennych dziesigciu lat Alfred Ligocki okreslat jako ,,uzbrojenie terenu pod przy-
szty gmach plastyki opolskiej”!’¢, polegajace raczej na uswiadamianiu wtadz
i spoteczenstwa o waznej — takze politycznie — roli sztuki, przygotowaniu ,,szero-
kich mas” do jej odbioru, zorganizowaniu sieci instytucji, a takze zbudowaniu
zyczliwej atmosfery wobec dziatalno$ci kulturalnej niz na wlasciwej dziatalnosci
artystycznej. Nic wigc dziwnego, ze w omawianym okresie tego rodzaju dziatal-
no$¢ stanowi gros aktywnosci opolskich plastykow.

Istotna rolg w propagowaniu kultury plastycznej na Opolszczyznie od-
grywato w okresie powojennym Muzeum Miejskie w Opolu, podobnie jak inne
muzea Ziem Odzyskanych, ktore — jak stusznie zauwaza Marta Krzeminska — ,,za-
stany tu dorobek artystyczny musiaty przewarto$ciowac i podja¢ trud przeszcze-
pienia na te tereny treSci ogélnonarodowych”!”’. W 1948 roku Muzeum Miejskie
rozpoczeto cykl prezentacji objazdowych wystaw sztuki polskiej. Byto to waznym
elementem propagandy kultury wizualnej. Opolanie zobaczy¢ mogli: malarstwo

174 Zofia Senftowa, Wspomnienia i rozwazania nad opolskim srodowiskiem twérczym,
»Kwartalnik Opolski” 1956, z. 3, s. 155.

5 Ihid., s. 152.
176 A. Ligocki, Plastyka..., s. 20-21.

177 Marta Krzeminska, Uwagi o muzeach powojennych, [w:] Sztuka polska po 1945 roku...,
s. 147. Autorka podaje, iz 6wczesna Naczelna Rada Muzeow w 1946 roku ,,zaleca, by na
Ziemiach Odzyskanych nie rekonstruowaé dawnych, ale tworzy¢ zupetnie nowe muzea,
w ktorych szczegolnie silne winny by¢ dziaty archeologiczne i polskiej sztuki wspotczesnej”.
Na marginesie tej wypowiedzi warto dodac¢, ze taka wlasnie szczegolna role w Opolu pehnity
prowadzone w latach 1948—1978 ogromne wykopaliska na terenie stowianskiego grodu na
Ostrowku. O kolekcjach polskiego malarstwa dawnego i wspotczesnego w Opolu i w Raci-
borzu powstatych z takich wtasnie przyczyn por. rozdz. I1.
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polskie z Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu (22.10-5.12.1948, frekwencja —
5526 0s6b) oraz malarstwo polskie potowy XIX wieku z Muzeum Narodowego
w Warszawie (18-27.12.1948, frekwencja — 3303)!7%. Przy okazji tej ostatniej eks-
pozycji wprost apelowano o ,,wspotzawodnictwo” szkot i zaktadow pracy w zwie-
dzaniu, co przyczyni¢ si¢ miato do ,,podniesienia stanu kulturalnego szerokich
mas” i przystuzenia si¢ ,,sprawie kulturalnego powigzania Ziem Odzyskanych
z Macierza”'”®. W 1948 roku na Opolszczyznie goscita takze ,,Ruchoma wystawa
obrazow i rysunkéw Jana Matejki” prezentowana w osrodkach wiejskich — Tu-
rawa, Dobrzen Wielki, Krapkowice, Ozimek, Murow, Proszkow, Opole'®. Zacho-
wany plakat podaje nazwe cyklu — Muzealne Wystawy Objazdowe z Funduszu
Ministerstwa Kultury i Sztuki. W samym Opolu wystawa goscita w Muzeum
Miejskim w dniach 2—10.09.1948 roku'®!.

Popularyzowano takze sztuke europejska XIX i XX wieku, glownie za
pomoca objazdowych wystaw reprodukcji. Na przyktad w maju 1949 roku czynna
byta w Muzeum Miejskim w Opolu ,,Wystawa malarstwa francuskiego”, obejmu-
jaca okres od 1800 roku do czasow wspodtczesnych, zorganizowana przez
»Zw.[1azek] Zaw.[odowy] Plastykow w Katowicach, ktory pragngc udostepnié
szerszym warstwom ludnos$ci poznanie réznych pradow w malarstwie, wypozy-
czyl Panstwowemu Osrodkowi [witasc. Ognisku] Kultury Plastycznej komplet re-
produkcji znanych malarzy”!®2. Muzeum byto takze miejscem eksponowania
nielicznej aktualnej produkcji artystycznej, np. od 26 grudnia 1949 roku czynna
tu byla wystawa ,,Opolszczyzna w obrazach i rysunkach”, zorganizowana stara-
niem Muzeum Miejskiego 1 Panstwowego Ogniska Kultury Plastycznej, dobrze
wypetniajaca postulat podejmowania przez artystow tematu ,,ziemi ojczystej”. Po-
kazano na niej 27 obrazow i grafik, w wigkszosci autorstwa Pawta Stellera i Jozefa
Szyllera'®.

Podobna role, na mniejsza skale, petnito Muzeum Miejskie w Raciborzu,
ktore prezentowato wystawy sztuki od 1948 roku. W oméwieniu wystawy ,,Slask

178 APO, zesp. 185: Zarzad Miejski, sygn. 303, Sprawozdania Muzeum Miejskiego 194649,
str. nienum.

17 (em), Malarze polscy z XIX wieku na wystawie w Opolu, ,,Dziennik Zachodni” 1948,
nr 240, s. 4.

180 APO, zesp. 178: Starostwo Powiatowe w Opolu, sygn. 643. Sprawy wystaw 1948,
str. nienum.

181 APO, zesp. 185: Zarzad Miejski, sygn. 303, Sprawozdania Muzeum Miejskiego 194649,
str. nienum.

182 Wystawa malarstwa francuskiego w Opolu, ,,Nowiny Opolskie” 1949, nr 18, s. 4.

183 APO, zesp. 450: Muzeum Okregowe Slaska Opolskiego, sygn. 6, Korespondencja
1945-1949, str. nienum.
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w grafice polskiej” prezentowanej w 1949 roku czytamy, ze byla to ,,pigta z rzgdu
wystawa obrazow”'¥, jaka odbyta sie w ciggu minionego roku w tej placéwce.

Bardzo szybko rozpoczeto w Opolu prace Towarzystwo Przyjaciot Nauk
i Sztuk Pigknych, zatozone juz we wrzesniu 1945 roku. W niektorych okresach
jego dziatalnos$ci w sprawozdaniach wymienia sie takze sekcje plastyki'®>. Towa-
rzystwo prowadzito bardzo szeroka dziatalnos¢ odczytowa. Wsrdd tematdw zna-
lazty si¢ tez zagadnienia dotyczace sztuki: na 30 kwietnia 1948 roku zaplanowano
wyktad Stanistawa Bobera ,,Sztuki plastyczne”'®, a 14 stycznia 1949 roku Je-
rzy Kozubowski omawial zagadnienia zebrane pod tytulem ,Historia sztuki
z uwzglednieniem malarstwa i rzezby™'%".

Opieka nad utalentowanymi plastycznie amatorami zajmowaly si¢ przede
wszystkim ogniska kultury plastycznej. W roku 1947 wojewodztwo $laskie, na
ktorego terenie lezalo wowczas Opole, posiadalo trzy takie placowki: w Gliwi-
cach, Bielsku i Sosnowcu. Z prasy dowiadujemy si¢, ze w lutym 1948 roku zwia-
zek plastykow otrzymal subwencje na organizacje ogniska plastycznego
w Opolu'®®. Juz 30 czerwca 1948 roku na potrzeby ogniska przeznaczono ,,budy-
nek przy cichej uliczce”'®, dwczesnej ul. Lipowej 13 (dzis: ul. Barlickiego 15).
Z poczatku, jesienig 1948 roku, by¢ moze oczekujac na odpowiednie przygoto-
wanie docelowego budynku, ognisko otwarto w dwczesnej Szkole Powszechne;j
nr 2 (obecnie PSP nr 2) przy ul. Le Ronda (obecnie: ul. Katowickiej)'”°. Ognisko
oficjalnie otwarto 15 wrzesnia 1948 roku jako ,,Ognisko w Katowicach Oddziat
w Opolu”. Jego pierwszym kierownikiem zostat Jerzy Kozubowski, pracujacy
wczesniej w opolskim muzeum jako archeolog i historyk sztuki. Placoéwka miata
za zadanie ,,szerzenie kultury artystycznej w zakresie plastyki oraz ksztatcenie
utalentowanych jednostek ze $wiata robotniczego w kierunku plastycznym”!!,
Trzyletni kurs obejmowat zajecia z rysunku, malarstwa, rzezby, kompozycji,

18 Wystawa grafiki w Muzeum Miejskim w Raciborzu, ,Nowiny Opolskie” 1949, nr 18, s. 7.

185 Sekcja ,,plastykdw” wymieniana jest w 1947 roku (por. Walne zebranie TPNiSz
w Opolu, ,,Nowiny Opolskie” 1947, nr 16, s. 7), pdzniej — jak si¢ wydaje — ulega zawie-
szeniu, a w sprawozdaniach sekcja pojawia si¢ ponownie jako ,,plastyczna” pod kierow-
nictwem mec. Olejnika (fotografika) w sprawozdaniu z 1948 roku (por. ,,Nowiny
Opolskie” 1948, nr 40, s. 3).

186 Nowiny Opolskie” 1948, nr 13, s. 4.

87 Odczyty z dziedziny kultury i sztuki organizowane przez TP.N.I S. w Opolu, ,,Nowiny
Opolskie” 1949, nr 2, s. 4.

188 Nowiny Opolskie” 1948, nr 4, s. 7.

189 Krystyna Torchalska, Mlodzi plastycy, ,,Trybuna Opolska” 1952, nr 130, s. 4.
190 Nowiny Opolskie” 1948, nr 42, s. 4.

91 Ibid.



liternictwa, grafiki, historii kultury, sztuki i sztuki ludowej oraz filozofii sztuki.
W Panstwowym Ognisku Kultury Plastycznej w Opolu pracowali: Wtadystaw Po-
czatek, Roman Ktopotowski, Stanistaw Bober, a potem sukcesywnie nastepni pla-
stycy osiedlajacy si¢ w Opolu'®2.

Opisujac edukacje plastyczng, chetnie uzywano argumentow przypomi-
najacych, ze to panstwo polskie zapewnito miejscowej ludnosci szeroki dostep do
kultury'®®. Panstwowe Ognisko Kultury Plastycznej czgsto opisywane jest jako
miejsce takiej dziatalnosci, a jako przyktadowi beneficjenci systemu szkolnictwa
czesto podawane sg osoby sposrod ludnosci autochtonicznej. Rezultaty pracy
ogniska pojawiaja si¢ wiec w Sprawozdaniach z odcinka pracy wsrod ludnosci
miejscowego pochodzenia, np. w roku 1953 podnosi sig, ze w wystawie stuchaczy
POKP w Opolu 70% autoréw jest autochtonami'**. Podobne okreslenia spotykamy
w opisach pracy plastykow dziatajacych poza Opolem, gdy np. Jozef Szyller ,,pro-
wadzi wérdd ludnosci rodzimej nieustanna, wyptywajaca z poczucia obowigzku
spotecznego dziatalnos$¢ kulturalng”!®s.

Plastycy w Opolu uczestniczyli takze w komisjach radzacych nad estetyka
miasta czy pracowali nad okoliczno$ciowymi dekoracjami'®®. Dla przyktadu —
podczas przygotowan do ogdlnopolskich dozynek, ktore w Opolu odbyty si¢ po
raz drugi w 1947 roku, w skladzie komisji artystycznej, ktorej ,,celem jest przy-
gotowanie pokazow swietlicowych o odpowiednim poziomie”, znalezli si¢ chyba
wszyscy mieszkajacy wowczas w Opolu artys$ci plastycy: Marian Lancucki, Ka-
tarzyna Mehlowa, Antoni Mehl i Stanistaw Bober!'?”. Artysci byli takze obecni
przy urzadzaniu wnetrz instytucji kultury: ,,[...] wnetrze teatru urzadzono nowo-

192 Szerzej poczatki POKP opisatam w artykule: Iskierki z Zycia Ogniska. O Panstwowym
Ognisku Kultury Plastycznej w Opolu w poczgtkach jego dzialalnosci, [w:] 50 lat Liceum
Plastycznego w Opolu 1959-2009, red. Matgorzata Wojtanowska, Andrzej Sznejweis, Ag-
nieszka Zientarska, Opole 2009, s. 6-9. W opolskim ognisku pracowali tez nauczyciele
przyuczeni badz z niepelnym wyksztatceniem. Do tej kategorii zaliczy¢ prawdopodobnie
trzeba wczes$nie zmartego Stanistawa Babczyszyna, o ktorym nie udato si¢ zebraé szer-
szych danych, a ktorego A. Ligocki w swej monografii wylicza wérdd plastykow pionie-
réw Opolszczyzny.

193 Por. np. Monika Warnenska, Spotkanie ze sztukq, ,,Zycie Literackie” 1954, nr 18,'s. 7.
194 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2352, str. nienum.

195 A. Dzieduszycki, op. cit.

19 Udokumentowane m.in. na zdjeciach z archiwum W. Poczatka w zbiorach Muzeum
Slaska Opolskiego. Wraz z A. Ganczarskim wykonywat on wszelkiego rodzaju zlecenia
— poczawszy od nietrwatych, jednorazowych dekoracji papierowych, skonczywszy na
sgraffitach.

197 (hor) [Roman Horoszkiewicz], 100 tysiecy ludzi zjedzie na dozynki do Opola. Prace
komisji artystycznej, ,,Dziennik Zachodni” 1947, nr 242, s. 4.
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czes$nie przy pomocy cztonkow Zwigzku Artystow Plastykow™!%8. Plastycy nie-
zaangazowani w ,,dekoracje systemu” znajdowali zlecenia w kosciele (Lucas
Mrzyglod).

Powotujac strukture do spraw estetyki, 6wczesny kierownik Oddzialu
Upowszechniania Kultury Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Opolu
Wincenty Hlouszek wyjasnial, ze powodem, dla ktorego powstala taka komorka,
jest ,,czesto spotykana niechlujnos¢ stowa i plastyki we wszelkiego rodzaju wy-
stapieniach wizualnych”!®. Proba zadekretowania ustalonych jako norma warto$ci
estetycznych i wyegzekwowania ich droga urzedowa (czlonkowie sekcji byli ob-
serwatorami w terenie propagandy wizualnej, a o niedociggnigciach czy bledach
powiadamiali Wydzial Kultury PWRN) byla charakterystycznym dla tych czasow
sposobem dziatania. Taki sposob myslenia przechowat si¢ do konca istnienia PRL,
w niektorych wypadkach trwa zreszta z powodzeniem do dzisiaj.

W okresie tuzpowojennym istniato na terenach wtaczonych do Polski wiel-
kie zapotrzebowanie na szybkie wykonywanie prostych reklamowych prac plastycz-
nych, a takze na przyuczanie uzdolnionych w tym zakresie osob. Istniaty
przygotowane dla Ziem Odzyskanych instrukcje, zgodnie z ktéorymi nalezato jak
najszybciej pozby¢ si¢ wszelkich sladéw bytnosci niedawnego okupanta (na tej ziemi
jednak przeciez gospodarza). Juz od zimy 1945 roku, jeszcze przed oficjalnym za-
konczeniem wojny, zrywano na tych terenach wszelkie napisy, reklamy
i szyldy niemieckie i zastgpowano je nowymi, sporzadzonymi w jezyku polskim?>®.
Zaciektos¢ w zacieraniu tych §ladow byla tak wielka, Ze nawet za uzywanie podsta-
wek do piwa i szklanek z niemieckimi napisami grozily sankcje karne?®!. Nic wigc
dziwnego, ze w tego rodzaju prace zaangazowani byli opolscy plastycy, zwlaszcza
Wiadystaw Poczatek i Stanistaw Bober, ktorzy przed wojna zajmowali si¢ ,,technika
reklamy”, zarowno w sferze nauczania, jak i wykonywania prac uslugowych. Zajeg-
ciem takim paralo si¢ takze sporo zdolnych amatorow, ktérym — kiedy wzmocnito
si¢ troche srodowisko profesjonalnych plastykow — starano si¢ wypowiedzie¢ wojng.

198 (cm), Otwarcie Teatru Ziemi Opolskiej, ,,Dziennik Zachodni” 1949, nr 14, s. 4. Artykut
dotyczy otwarcia budynku teatru po remoncie w 1949 roku, zwigzanym z upanstwowie-
niem placowki.

199 Protokol posiedzenia WK PWRN z dn. 28 III 1952 w przedmiocie organizacji sekcji
wojewodzkiej dla spraw estetyki i propagandy wizualnej, APO, zesp. 224: PWRN, sygn.
2310, Protokoly posiedzen aktywu kulturalno-oswiatowego 1952—53, str. nienum. Kie-
rownikiem podsekcji plastycznej ustanowiono wowczas Wtadystawa Poczatka, pozosta-
tymi cztonkami byty osoby pracujace jako dekoratorzy w Panstwowym Teatrze Ziemi
Opolskiej (Gawronska, Halicki, Smandzik).

200 Na ten temat por. Bernard Linek, ,, Odniemczanie” wojewddztwa Slgskiego w latach
1945-1950 (w swietle materiatow wojewodzkich), Opole 1997, s. 59—-61.

201 Ibid., s. 126-127.
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Ustugi plastyczne dla wladzy polegaty przede wszystkim na wykonywa-
niu dekoracji okoliczno$ciowych. Najbogatszej oprawy plastycznej zwyczajowo
wymagaty obchody Swigta Pracy — 1 maja. Ciekawe zreszta, ze w ,,obrzedowosci”
socjalistycznego panstwa tak bogatej dekoracji nie wymagalo §wigto narodowe
obchodzone w rocznic¢ podpisania Manifestu PKWN — 22 lipca, ktdre przeciez
zwracato uwage na symboliczny poczatek PRL. We wcze$niejszych latach (do
1956 roku) uroczyscie i z dekoracjami obchodzono takze rocznice urodzin dyg-
nitarzy — cytowany wyzej protokdt powotywat komisje tuz przed wzmiankowang
w nim 60. rocznica urodzin Bolestawa Bieruta, ktora przypadata 18 kwietnia 1952
roku. Bardzo wyraznie sformutowano dyrektywy w zakresie propagandy wizual-
nej. W cytowanym protokole czytamy: ,,[...] nie pozwoli¢ i nie dopuszczaé
w przysztosci na wystawianie przede wszystkim portretow dostojnikoéw panstwo-
wych i wodzéw klasy robotniczej pedzla domorostych malarzy, ktérzy przez nie-
udolnos¢ artystyczng produkujg czesto portrety takie w ujeciach formy i barwy
pomniejszajacych autorytet osob portretowanych w oczach szerszych mas™%.
W sposob urzgdowy chciano takze zapewni¢ poziom oprawy plastycznej wszel-
kich instytucji. Pierwsze lata swojej pracy na Opolszczyznie w 1954 roku tak
wspominal Marian Szczerba: ,,Poczatek zaproponowat mi, ze do Wojewddzkiego
Zarzadu Kin potrzebny jest plastyk. Na czym polegata moja praca? — Jezdzitem
po terenie po tych kinach, a tam byt bajzel, batagan. Kazatem to pozrywac, zrobi¢
tablice: program biezacy, nastepny... Od strony estetycznej ustawiatem” 2%,

Juz w 1956 roku do$¢ dosadnie okreslita istniejacy w pierwszych latach
powojennych stan rzeczy Zofia Senftowa, stwierdzajac, ze na Opolszczyznie od-
bywat sie ,,proces wtlaczania sit tworczych w szablony uzytkowosci aktualnej,
dorywczej, szybko odptatnej, jak broszury propagandowe, dekoracje okoliczno-
Sciowe itp.”?*, Zauwazajac, ze ,,plastyka opolska nie ma wielu w pierwszym okre-
sie przedstawicieli”’, wymieniata te same, wspomniane juz wyzej nazwiska: ,,Na
famach «Nowin Opolskich» spotkamy kreske Szyllera, plakat, plansze i projekty
wystaw reprezentujg St. Bober i Wt. Poczatek™%. Senftowa podkreslata jednak
wage tych pierwszych, pionierskich dziatan, sytuujacych si¢ w zasadzie na po-
graniczu tworczoS$ci artystycznej: ,,Jesli si¢ zatem porzuci same tylko kryteria es-
tetyczne i sprobuje oceni¢ dziatalno$¢ tej nielicznej grupki plastykow opolskich
w okresie od 1945 do 1954 r. z punktu widzenia spolecznej wagi ich dziatalnosci,

202 Protokot posiedzenia WK PWRN z dn. 28 11 1952..., str. nienum.
203 Wywiad autorki z Marianem Szczerba, 18.10.2004.

204 7. Senftowa, op. cit., s. 151. Te sama ocen¢ przytacza zreszta (jako wlasng!) A. Ligocki,
Plastyka..., s. 20.

205 7. Senftowa, op. cit., s. 154.
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to dziatalno$¢ ta ujawni nam si¢ w zupehie innym $wietle. W tych kilka lat do-
konali oni bowiem rzeczy, bez ktorych obecny rozwoj plastyki opolskiej bytby
niemozliwy”?%,

W omawianym okresie pojawily si¢ wytyczne wladz dotyczace wszyst-
kich dziedzin tworczosci. Bardzo szczegdtowo rozpisano role, jakie odgrywac
miaty rozne ,,instrumenty kulturalne”. Z dokumentéw wytania si¢ takze obraz po-
zadanej przez wladze plastyki. W notatce z zebrania aktywu kulturalnego woje-
wodztwa opolskiego z 27 stycznia 1953 roku, zachowanej w opolskim
207" znajdujemy wytyczne dla wojewoddztwa opolskiego wydane przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki w zwigzku z uchwata KC PZPR z lipca 1950 roku
w sprawie pracy wsrdd ludnosci autochtonicznej. W rozdziale dotyczacym twor-
czosci plastycznej czytamy m.in.: ,,[...] szeroko rozpowszechniona winna by¢
dziatalno$¢ wystawowa wspolczesnej i retrospektywnej plastyki polskiej oraz fo-
tografii artystycznej ukazujacej przez dobrang tematyke nasz dorobek w tym za-
kresie oraz polskos¢ i pieckno Ziemi Opolskiej”. Okreslono tez pozadany stosunek
wladz lokalnych do przybywajacych artystow: ,,[...] w porozumieniu z ZPAP
winny by¢ tworzone dla artystow plastykow osrodki malarskich studiow tereno-
wych lub obozy plenerowe oraz inne odpowiednie warunki do przyciagania kadr
artystycznych”, a ,,artysci plastycy pracujacy lub osiedlajacy si¢ na terenie woje-
wodztwa winni by¢ otoczeni specjalng opieka Wydziatlu Kultury i odpowiednio
wykorzystani dla celéw kulturalnych’28.

,Zycie kulturalne ma u nas [...] jak najszerszy aspekt polityczny, wycho-
dzac daleko poza nasze granice” — stwierdzata Lucja Smandzik, wieloletnia kie-
rowniczka Wydziatu Kultury PWRN w Opolu, w swojej probie podsumowania
pigtnastu powojennych lat w kulturze, ksztaltujacej si¢ w sytuacji ,,wyjatkowego
zderzenia ludzi, kultur, nawykow, loséw [...], jakie zaistniato na Opolszczyznie
w pierwszych latach po 1945 r.”?%. Ciekawa jest konkluzja tych rozwazan, kiedy
autorka w bardzo osobistym fragmencie pisata: ,,[...] w czasie wojny pod War-
szawg, omawiajac w grupie kilku nasze zagospodarowanie kulturalne Ziem Od-
zyskanych, snuli$my miedzy sobg najwigkszg obawe: czy potrafimy te ziemie
o najbardziej ludowym obliczu, ziemie chlopa i robotnika, wolne od panow i wihas-
nych przemystowcow, uchroni¢ od zalewu naszych nieszczesnych tradycji szla-
checkich, jakie tak glgboko zakorzenily si¢ w nasze zycie, w nasze wszelkie

archiwum

206 A. Ligocki, Plastyka..., s. 20.

27 APO, zesp. 224: PWRN w Opolu, sygn. 2310, Protokoly posiedzen aktywu kulturalno-
-oswiatowego 1952—53, str. nienum.

208 Ibid.
2% ¥ ucja Smandzik, Rozwdj placowek kultury, ,,Kwartalnik Opolski” 1960, z. 1, s. 47.



poczynania kulturalne. I dzi§ musze przyznaé, ze obawy nasze byly plonne.
Opolszczyzna pozostata ludowa”?!°, Rodzi si¢ tutaj pytanie, czy sztuki plastyczne
— pomijajac oczywiscie poziom ,,0okolicznosciowych dekoracji” — nie byly w ca-
tosci lub w duzej czgsci postrzegane jako wyrafinowana tradycja szlachecka ,,za-
korzeniona w zycie kulturalne” — niepotrzebna fanaberia niepotrzebnej elity.
Wydaje si¢ bowiem, ze w rozumieniu 6wczesnej wtadzy, a zwlaszcza wladz na
poziomie wojewodztwa czy powiatu, sztuki plastyczne byty zbyt trudne, aby moc
mowic o ich powszechnym odbiorze. Dodatkowo waska grupa potencjalnych od-
biorcow sprawiata, ze traktowano je jako znacznie mniej atrakcyjne niz inne dzie-
dziny kultury. W ,,pracy u podstaw” plastyka osiaggna¢ mogta znacznie mniej niz
stowo, ktore docierato do kazdego. Nic wigc dziwnego, ze olbrzymi nacisk poto-
zony zostat przede wszystkim na rozwoj teatru. W 1948 roku dziennikarz opisu-
jacy dzien powszedni w Opolu zauwazat: ,,Opole jest w pewnym sensie bardzo
rzadkim miastem w Polsce. Nie posiada bowiem Domu Kultury [...]. Posiada na-
tomiast teatr”!!. To wiasnie o tej dziedzinie sztuki pisaty najwigcej gornoslaskie
gazety w pierwszych latach powojennych. Takze z punktu widzenia problemu pla-
styki w wymiarze ,,Judowego panstwa” zaspokojenie potrzeb elit (ktorych w do-
datku w zasadzie na Opolszczyznie prawie nie ma) nie jest rola wladz. Wyrazone
to zostanie bardzo dobitnie w przypadku opolskiej dziatalnosci teatru Jerzego Gro-
towskiego.

Pierwsza ,,kolonizacja krakowska”

Na pierwszy okres, przed okrzepnigciem miejscowego Srodowiska, przy-
padt tez czas ,,kolonizacji” Opolszczyzny przez artystow osrodka krakowskiego.
Zwigzki te, jak wielokrotnie w Opolu, prowadzity przez teatr. W 1952 roku prace
rezysera w opolskim teatrze rozpoczeta mtoda, jeszcze przed dyplomem, Krystyna
Skuszanka. Pierwsze zrealizowane przez nig w Opolu przedstawienie (Sztorm
Wiadimira Billa-Bietocerkowskiego, premiera — 8.11.1952%!2) byto jednoczesnie
praca dyplomowg. Wkroétce Skuszanka objeta kierownictwo artystyczne teatru,
w ktoérym pozostata do 1955 roku. W tym samym czasie w opolskim teatrze po-
jawiajg si¢ krakowscy scenografowie: jako pierwszy tworca o ugruntowanej juz
wowczas pozycji — Tadeusz Kantor (pierwsza realizacja — scenografia i kostiumy
w przedstawieniu Pocigg do Marsylii Krzysztofa Gruszczynskiego, premiera —
22.07.1952), za nim za$ dwoch debiutantow: Jozef Szajna i Wojciech Krakowski.

210 pid., s. 68.
21 Niejaki X, Dzier powszedni w Opolu, ,,Dziennik Zachodni” 1948, nr 29, s. 3.

212 Wszystkie daty premier podaje za baza 0sob i realizacji umieszczong na: Teatr w Polsce.
Pierwszy polski wortal teatralny, www.e-teatr.pl.
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Dyplomowe przedstawienie Krystyny Skuszanki, pigte w Opolu, przy kto-
rym pracowal Kantor, byto jednoczesnie debiutem Wojciecha Krakowskiego?!>.
Jozef Szajna pojawit si¢ tu w nastepnym, 1953 roku, po dyplomie ze scenografii,
ktory uzyskal w krakowskiej ASP w styczniu tegoz roku. Czas ten, okreslany
nawet jako ,,opolski azyl nowej scenografii”, przypada na lata 1952—1955, a wigc
czasy najtrudniejszego dla artystow stalinizmu. Od lipca 1952 do maja 1955 roku
Kantor, Krakowski i Szajna pracowali w Opolu tacznie przy ponad dwudziestu
spektaklach. Za scenografie dwoch kolejnych odpowiedzialna byta w roku 1954
krakowska malarka, pdzniej cztonkini II Grupy Krakowskiej, Jadwiga Ma-
ziarska?!*. Mozna przypuszczaé, ze jej pobyt w Opolu zostat zainspirowany wczes-
niejszymi opolskimi kontaktami teatralnymi Tadeusza Kantora.

»Szereg spektakli, przy ktorych realizacji pracowali Kantor, Krakowski
i Szajna, stanowi przyktad bardzo powaznego udziatu plastykow w catosci insce-
nizacji [...]. Panstwowy Teatr Ziemi Opolskiej stat si¢ terenem eksperymentow
scenograficznych dalekich od banatu i sztampy [...], objaw to dla teatru opol-
skiego charakterystyczny i cenny, objaw wyr6zniajacy go sposrod teatréw pol-
skich”?13,

Wojciech Krakowski, pytany po latach o ten okres, mowi, ze wtedy wtas-
nie ksztattowato si¢ ,,nowe myslenie plastyczne w teatrze”, te rozwigzania, ktore
cechowat ,,estetyzm strukturalny”. Wspominajac Opole, scenograf dodaje, ze
o ile ,,atmosfera sceny opolskiej sprzyjata prawdziwej tworczosci”, o tyle atmo-
sfera samego miasta ,,szczerze moéwigc byta dos¢ senna. Rytm zycia byt raczej
niemrawy. Opole nosilo jeszcze §lady bardzo liczne wojennej dewastacji. Obfito-
wato w gruzy. Pikantny dowcip okreslat je dosadnie: osiem kurew i trzynascie ta-
ksowek. Byt teatr i jeszcze chyba filharmonia™?!, W istocie filharmonia korzystata
z tego samego budynku, co teatr — przedwojennej sali koncertowej reprezentacyj-
nego opolskiego hotelu Form’s, przystosowanej do potrzeb socjalistycznej insty-
tucji kultury. Do budynku teatru, potozonego przy ul. Krakowskiej, od dworca
spacerkiem szto si¢ pig¢ minut. Stamtad pociag zabieratl ,,kolonizatorow” do bez-
piecznego Krakowa. Powody tego osobliwego ,,desantu” thumaczyt Krakowski
nastepujaco: ,,Kantor znalazt w Opolu wyzwolenie od wczesniejszych ograniczen

213 Por. takze: Anna Markowska, Sztuka w Krzysztoforach. Miedzy stylem a doswiadcze-
niem, Cieszyn—Krakow 2000, s. 159.

214 Byly to przedstawienia Wilk, koza i koZleta Jana Grabowskiego i Czarodziejski beben
Lwa Tolstoja, oba w rezyserii Jadwigi Stasiniewicz.

215 Cytat z recenzji nieokreslonego z nazwiska ,.krytyka z epoki” podaje za: [Jan Ptaskon],
Opolski azyl nowej scenografii, ,,Opole” 1986, nr 3, s. 6.

216 Podaje za: Przestrzen jak sen paranoika [z Wojciechem Krakowskim rozmawia Jan
Ptaskon], ,,Opole” 1986, nr 3, s. 6-7.



i mogt da¢ upust swoim, wyksztatconym juz i §wietnie uswiadomionym, koncep-
cjom. Natomiast Szajna czynit pierwsze kroki na drodze do scenografii struktu-
ralnej, zdradzajac jednak juz wtedy duzg oryginalno$¢ w mysleniu o teatrze™!’.
Szajna dodawat za$: ,,[...] mieliSmy poczucie wypelnienia misji nie tyle moze
nawet artystycznej, co kulturalnej”; mowit tez o mozliwo$ciach tego czasu
i miejsca: ,,[...] okres dyrekcji Krystyny Skuszanki byt czasem artystycznej przy-
gody grupy mtodych ludzi, pragnacych stworzy¢ w Opolu srodowisko awangar-
dowe, mniej moze nawet awangardowy teatr”?!8, Zygmunt Smandzik postrzegat
zaistnienie tej grupy jako ,,tworczy azyl w czasach stalinowskiej polityki kultu-
ralnej”, kiedy to Opole ,,dalekie od centrum stwarzato mozliwosci eksperymentow
tworczych, wykraczajacych poza ramy tej polityki”?!°, Wszystkie powyzsze wy-
powiedzi wskazuja na to, ze zaleta Opola byta w istocie jego prowincjonalnosc.
Praca artystyczna odbywata si¢ raczej ,,poza Opolem” czy ,,ponad Opolem”. Bar-
dzo podobne argumenty powodowaé beda w przysztosci Jerzym Grotowskim,
kiedy kilka lat pozniej rozpocznie w Opolu dzialalno$¢ swojego teatru.

Zygmunt Smandzik ze szczeg6lng atencjg wspominat okres, kiedy — pra-
cujac na scenie lalkowej opolskiego teatru — asystowat Tadeuszowi Kantorowi
w pracach nad scenografia do Szewczyka Dratewki. Kantor byt wowczas po pierw-
szym pobycie w Paryzu w 1947 roku i — jak pisat Smandzik — ,,mieli§my wiec
staty wglad w nowe trendy w sztuce zachodniej”*?°. Okazuje si¢ wiec, ze Kantor,
ktorego rola ,,przekaznika” kultury zachodniej, zwtaszcza w latach 50. 1 60., jest
doskonale znana, oddziatywat takze, w niewielkim co prawda zakresie, na $rodo-
wisko opolskie.

Edukacja Opolan

W bardzo niewielkim §rodowisku zwigzki pomiedzy artystami byty Sciste
— mozemy je przesledzi¢, obserwujac, jak jedni wpltywali na losy kolejnych.
O Katarzynie i Antonim Mehlach jako osobach, ktére zawazyty na kolejach ich
zycia, mowili zarowno Marian Nowak??!, jak i Przybystaw Krajewski**2. To oni
zwrdcili uwage na ich uzdolnienia i zachecili do pierwszych akademickich stu-
diow w pracowni Antoniego Mehla we Wroctawiu. Jerzy Beski, jako uczen gim-

27 Ibid., 8. 7.

218 Podaje za: Obraz jest wierny [z Jozefem Szajng rozmawia Jan Plaskon], ,,Opole” 1986,
nr3,s. 7-8, 11.

219 Zygmunt Smandzik, Z szufladek pamieci, ,,Strony” 1995, nr 6, s. 9.
220 Ibid., s. 10.
21 Marian Nowak. Rzezba. Wystawa retrospektywna, Opole 2003, s. 3.

222 Stanistaw Srokowski, Mistrz. Biografia artystyczna Przybystawa Krajewskiego, Wroctaw
2007, s. 37.
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nazjum w Kozlu, zetknat si¢ z uczagcym tam wowczas Jozefem Szyllerem: ,,[...]
byt to pierwszy malarz, jakiego w zyciu spotkatem, do ktorego sie zblizytem™??
— wspominat juz po $mierci Szyllera. Takze w dziatajacym od 1948 roku ognisku
plastycznym pojawiali si¢ przyszli artysci. ,,Na pigtrze w duzym pokoju nad ar-
kuszami biatego bristolu pochylone pracowite gtowy dziewczynek i chtopcow,
najmiodsza klasa — dzieci w wieku od 10 do 15 lat — przygotowuja prace na wy-
stawe. Profesor Stanistaw Bober, opiekun grupy, krazy pomiedzy nimi, robi ko-
rekte, daje wskazowki, radzi” — taki opis pracy przynosi artykut w ,, Trybunie
Opolskiej” w 1952 roku. Oprocz prowadzacego, artysty plastyka Stanistawa Bo-
bera, poznajemy niektorych uczniow: ,,Zdzistaw Chudy jest harcerzem. Ile uroku
majg wycieczki [...] do okolicznych laséw, nad pigkne jeziora Opolszczyzny, do
spotdzielni produkcyjnych, do PGR-6w. Z jaka rados$cia wowczas pomagaja dzieci
zbiera¢ z pol stonke ziemniaczang czy wyrywaé chwasty, a potem wesoto bawi¢
sie na S$wiezym powietrzu wsrdd zieleni drzew. Zdzisiek rysuje wtasnie obdz har-
cerski: namioty juz rozbite, harcerze szykuja si¢ do zbiorki, moze majg wyruszy¢
na PGR-owskie pole”?**. W 1956 roku ,,Zdzisiek” podejmie studia w krakowskiej
akademii, a po ich ukonczeniu zostanie jednym z najbardziej charyzmatycznych
nauczycieli opolskiego liceum plastycznego®®. Na kolejnej wystawie uczniow
ogniska rowniez napotykamy pierwsze proby tworcze osob, ktore w przysztosci
zasilg opolskie srodowisko plastyczne. Oto na wystawie w domu kultury w 1955
roku ,,uwage zwracaja akwarelowe badz kredkowe rysunki 8-letniego Stasia
Zdzuja «Kwiaty» 1 «Drzewoy, a na pigtrze, gdzie prace pokazujg uczniowie star-
szych grup, rysunek otowkiem «Glowa chtopca» Ruty Molin jest bardzo ciekawy
i $wiadczy o duzym talencie autorki”??¢. Tworzy si¢ srodowisko. Krok po kroku,
ale nieodwotalnie. P6zniej, kiedy w 1959 roku powstanie Panstwowe Liceum
Sztuk Plastycznych, sporo jego absolwentow — podobnie jak w przypadku ogniska
plastycznego — powrdci do Opola po studiach artystycznych.

Jednak edukacja artystyczna w Opolu w tym czasie mogta si¢ga¢ najwyzej
sredniego wyksztatcenia??’. Opolanie wigzacy swoja przysztos¢ z plastyka musieli
wiec wybiera¢ miejsce dalszej edukacji poza wojewddztwem. Warto przyjrzec si¢ wy-
borom miejsca studiow mitodego pokolenia artystow — 0sob, ktore osiedlity si¢ po woj-
nie na terenie Opolszczyzny i juz jako mieszkancy tych ziem podejmowali t¢ decyzje.

22 (dn) [Danuta Nowicka], Jak ptak, ,,Opole” 1982, nr 5, s. 23.

224 K. Torchalska, op. cit.

22 Biogram por. Aneks 1.

226 Jerzy Baranowski, Jest na co popatrzeé, ,,Glosy znad Odry” 1955, nr 21, s. 1.

227 0d roku akademickiego 2001/2002 w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Opolskiego roz-
poczeto ksztatcenie na poziomie magisterskim.



Najblizszy osrodek — Wroctaw, przynajmniej na poczatku, postrzegany
byt jako niepewny, tymczasowy, a w dodatku gorszy od polskich o$rodkow aka-
demickich o ustalonej tradycji. Jerzy Beski, ktory trafit w 1945 roku do Kozla,
chociaz uczgszczal do wroctawskiego liceum plastycznego, od razu zdecydowat
si¢ na studia w Krakowie. ,,Wroctaw w ogoéle nie wchodzit w gre, to byta taka
wyzsza szkota zawodowa, a nie akademia”?®. Trzeba zreszta przyznac, ze
W owym czasie rzeczywiscie program nauczania i profil PWSSP — szkoly wyzszej
po reformie szkolnictwa artystycznego w 1949 roku posiadajacej charakter ,,uzyt-
kowy’22
lony wraz z rodzing w Olesnicy na Dolnym Slasku, kolega z klasy licealne;
Beskiego*, po rozpoczgciu studiow we Wroctawiu przeniost si¢ wkrotce do Kra-
kowa. Podobnie Marian Nowak, ktory z pracowni Mehla we Wroctawiu przeniost
si¢ do pracowni jego profesora — Xawerego Dunikowskiego w Krakowie. Takze
przez Wroctaw do Krakowa wiodta droga artystyczna Przybystawa Krajewskiego,
ktory z rodzing w 1945 roku przyjechat ze Lwowa do Opola, jednak wedtug jego
wersji wydarzen miato to zwigzek z okolicznos$ciami pozaartystycznymi (ucieczka
przed Urzedem Bezpieczenstwa)?!. Na marginesie warto zresztg dodac, ze ojciec
Przybystawa Krajewskiego — Jozef Krajewski — po osiedleniu si¢ w Opolu podjat
bardzo aktywna dziatalno$é polonizacyjng na Slasku. Byl autorem napisane;j
w marcu 1946 roku piesni o Opolu Skarbie polskich ziem, niezwykle popularnej
do dzi$ w szkotach Slaska Opolskiego. Kolejny mtody opolanin — Jozef Niedz-
wiedzki — po rozpoczeciu studiow w PWSSP we Wroctawiu zdecydowat si¢ na
ich rozszerzenie w Warszawie, gdzie obok architektury wnetrz, kierunku rozpo-
cze¢tego we Wroclawiu, rozpoczat studia na Wydziale Rzezby. Ernest Kuklik,
autochton z powiatu glubczyckiego, od razu rozpoczat studia w krakowskiej aka-
demii. Nikt w tym czasie nie brat pod uwage studiow w filii PWSSP we Wrocta-
wiu (pozniej ASP w Krakowie), ktora rozpoczela dziatalnos¢ w Katowicach.

Obserwujac te wybory, tatwo zauwazy¢ mozna niestychang popularnosé¢
osrodka akademickiego w Krakowie, mie$cie o ugruntowanej pozycji centrum

— rdznil sie znaczaco od akademii. Franciszek Pikuta, po wojnie osied-

228 Wywiad autorki z Jerzym Beskim, 13.01.2010.

22 Por. Piotr Lukaszewicz, Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we Wroclawiu,
[w:] Polskie zycie artystyczne..., s. 176; Wojciech Lipowicz, Polska sztuka uzytkowa, [w:]
Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., red. Piotr Piotrowski, Poznan 1996, s. 109-111.

230 O tym, ze nie wszystko nalezy jednak thumaczy¢ miejscem ksztatcenia, $wiadczy do-
bitnie fakt, ze z tej samej klasy licealnej wywodzit si¢ takze Waldemar Cwenarski — ma-
larz, ktory zdobyt najwyzsza z tego grona pozycj¢ artystyczng, pomimo decyzji o podjeciu
studiow we wroclawskiej PWSSP.
B1S, Srokowski, op. cit., s. 37-39.
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kultury polskiej. Jednoczesnie dla Opolan byt to najblizszy os$rodek artystyczny
,Irdzennej”, ,,rodzime;j” Polski. Byt tez Krakow od dawna tradycyjnym miejscem
ksztatcenia Gornoslazakow propolskiej orientacji. Tu przed wojng studiowat Jan
Cybis (cztonek Zwiazku Studentow Gornoslaskich) po przeniesieniu si¢ z wroc-
tawskiej niemieckiej akademii, tu takze ukonczyt studia Antoni Mehl. Po II wojnie
$wiatowej i ustaleniu si¢ nowych granic Polski to wtasnie Krakow miat odgrywac
role zaplecza intelektualnego i artystycznego dla Slaska.

Stypendysci

W okresie ,,zadekretowanego socrealizmu”, po uporaniu si¢ z najpilniej-
szg naprawg powojennych szkdd, rozpoczgto polityke planowego zasiedlania
Ziem Odzyskanych ludzmi, ktorzy beda mieli wptyw na ksztaltowanie si¢ oblicza
tych terenow. Rozpoczeto przyznawanie tzw. stypendiow osiedlenczych. O ile
wickszo$¢ inteligencji znalazta si¢ na tych terenach za sprawg obowiazujacych
od roku 1950 nakazdw pracy, o tyle artysci zachecani byli wtasnie owymi stypen-
diami. Program stypendialny Ministerstwa Kultury i Sztuki byt szeroko propago-
wany. Starano si¢ osiedlac artystow nie tylko na Ziemiach Odzyskanych, ale takze
na terenach ,,zaniedbanych kulturalnie”, np. w Rzeszowie. O mechanizmach
osiedlania si¢ w pierwszej potowie lat 50. opowiadal Marian Szczerba: ,,Pamic-
tam, ze to bylo w Krakowie, na [ul.] Smolensk, w akademii. Przyjechat minister
Sokorski i namawiat nas na stypendium osiedlencze na Ziemiach Odzyskanych.
Przyjechalismy w trojke — Pikuta, Beski i ja. Jako stypendysci szlismy rano
z konca [ul.] Ko$nego i tak: «Trzeba by $niadanie, ale szkoda czasu, za dwie go-
dziny obiad, to zjemy razem $niadanie z obiadem». | caly czas rozmawialiSmy,
planowali$my... Caty czas mowito sie o pracy tworczej, tylko tym zylismy...”?32,

Po ukonczeniu akademii w Krakowie wigkszo$¢ absolwentéw chciata po-
zosta¢ w tym miescie, ale mozliwos$ci lokalowe i zarobkowe znaczaco te marzenia
utrudnialy. Wymieniony tu Jerzy Beski moéwi wrecz, ze ,,Krakow byl miastem
zamknigtym”. Dodawat takze, ze wybor Opola byt w zasadzie przypadkowy. Poza
tym miat by¢ tymczasowy — ,,ja jechatem do Opola na rok, dwa, a potem chcialem
wroci¢”. Dopiero stabilizacja zyciowa spowodowata, ze mityczny powrdt zaczat
si¢ oddala¢. Beski wspominat o kilku prébach wyjazdu z Opola — do Nowej Huty,

gdzie osiedlito si¢ grono jego przyjaciot z akademii’*’, potem do Zakopanego.

22 Wywiad autorki z Marianem Szczerba, 18.10.2004.

233 Nowa Huta byla miejscem, do ktérego zamierzano $ciggaé plastykow, aby utworzy¢
»socjalistyczna” przewage dla Krakowa. Por. Bernadeta Stano, Wystawy zapamietane, wy-
stawy zapomniane. Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego
w okresie Odwilzy, Krakow 2007, s. 143. Autorka przytacza m.in. artykut Jana Pawta Gaw-
lika, Przeciw szablonom, ,,Zycie Literackie” 1959, nr 391, s. 5, w ktérym jako przyktady



,,] wtedy dostatem pracowni¢. Pomys$latem sobie: Niewazne, gdzie si¢ zyje, wazne
jak”?4, Aloiza Zacharska, ktora na stypendium osiedlencze wyjechata do Zielone;j
Gory, a w 1967 roku przeniosta si¢ do Opola, opisywata swoje trudne dwa lata,
kiedy chciala za wszelka niemal ceng pozosta¢ w miescie swoich studiow: ,,Chcia-
tam na state pozosta¢ w tym wspanialym miescie. Rzeczywisto$¢ byta jednak
okrutna. Mimo sily woli — nie mogtam. Zamalowujac studyjne ptotna, mogtam
bra¢ udziat w wystawach okregu krakowskiego [...], wysta¢ prace na wystawe
w Arsenale [...] oraz wzig¢ udziat w ogdlnopolskiej wystawie malarstwa [wtasc.
plastyki] w Zachecie. Pieniadze z zakupienia przez MKiS mojego obrazu z wy-
stawy w Arsenale, jak i przyznanie mi wowczas stypendium tworczego na okres
potroczny zasility moje skromne bytowanie na niedtugi czas. Korepetycje, ktorych
udzielatam [...], nie pozwalaly mi na najskromniejsze utrzymanie i wydatki zwia-
zane z pracg tworcza. Mieszkatysmy z kolezanka na peryferiach Krakowa [...]
w najtanszym prymitywnym pokoiku. Po dwoch latach bardzo trudnej préby po-
zostania w Krakowie ulegtam namowom kolegow i w maju 1956 roku zjawitam
si¢ w Zielonej Gorze. [...] Z ministerstwa otrzymywatam stypendium osiedlencze
[...], po paru miesigcach bytam juz prawowita mieszkanka potowy mieszkania,
ktore okreg [ZPAP] otrzymat z puli MKiS. Wszystko udalo si¢ wspaniale. Blo-
gostawitam swoja decyzj¢”**. Pojecie o tym, jak dalece sztuka w ustroju socja-
listycznym byta elementem planowej gospodarki, daje opis Jerzego Beskiego,
ktory wspomina pierwsze dni swego pobytu w Opolu: ,,[...] znamienna byla
wizyta w urzgdzie, gdzie ustyszelismy: «my$my was tu nie zaplanowali»”>*¢. T¢
samg sytuacj¢ niemal identycznie zapamigtat Przybystaw Krajewski, relacjonujac,
jak w Wydziale Kultury PWRN ,,powiedzieli nam, ze niestety, ale «nikt z Opola
zapotrzebowania na plastykow nie sktadat»”’.

osiedlonych juz artystow wymieniono Juliana Jonczyka i Mariana Kruczka. Z Kruczkiem
wlasnie najbardziej zwigzany byt Jerzy Beski.

24 Wywiad autorki z Jerzym Beskim, 10.11.2009.
235 List Aloizy Zacharskiej-Marcolli do autorki, luty 2010.

236 Wywiad autorki z Jerzym Beskim, 18.10.2004. W rozmowie z 13.01.2010 roku J. Beski
uscislit, ze pamietng uwage o ,,zaplanowaniu” wygtosit Piotr Swierc, w latach 1953-1971
wizytator ds. szkolnictwa artystycznego w wojewddztwie opolskim. Na przyktadzie
Swierca Beski zwraca uwage, ze w wojewodztwie opolskim istniata silna tendencja do
obsadzania stanowisk kierowniczych w kulturze autochtonami (F. Adamiec — WBP, MSO,
L. Smandzik, A. Smolka).

7 Kaj my to som? Czyli wplyw prania bielizny na tworczos¢é plastyka, z Przybystawem
Krajewskim rozmowe poprowadzit KUBA [Antoni Lach], ,,W Marszu” 1956, nr 1, s. 6.
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Intensyfikacja zabiegow

Powotanie jakiejkolwiek struktury stowarzyszenia artystow, czyli w prak-
tyce oddziatu lub okregu dziatajacego na terenie Polski ogdlnokrajowego Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow, byto w 6wczesnych warunkach koniecznoscig. Jak
wspomniano juz wezesniej, przepisy podatkowe umozliwiaty wykonywanie wol-
nego zawodu tworcom tylko zrzeszonym w branzowych zwiazkach; przynalez-
nos$¢ taka regulowata kwestie ubezpieczenia zdrowotnego i $wiadczen emerytal-
nych?¥®, Takze prace zlecone, forma mecenatu panstwa, rozdzielane byly plasty-
kom jedynie za posrednictwem specjalnie utworzonej w tym celu jednostki — Pra-
cowni Sztuk Plastycznych?®. W takiej rzeczywistosci arty$ci, zwlaszcza ci, ktorzy
nie wigzali si¢ pracg etatowa ze szkotami, zakladami czy instytucjami kultury,
zmuszeni byli w zasadzie wstepowaé w szeregi ZPAP. Sytuacja ta miata dwie
strony: arty$ci musieli si¢ zjednoczy¢, zeby uzyskaé pewna stabilnosc i przywileje
socjalne, wladza za$ potrzebowata artystow przynajmniej do opraw okoliczno-
sciowych imprez i ,,krzewienia kultury”. Zjednoczenie srodowiska w oficjalnej
grupie pozwalalo tez na tatwiejsza jej kontrole. Interesy obu stron byty wiec
zbiezne. Nic zatem dziwnego, ze wobec niepowodzenia pierwszej opolskiej struk-
tury ZPAP z 1945 roku istniata pilna potrzeba powotania trwatego zwiazku pla-
stykow.

Wykorzystujac rosnaca z wolna liczebno$¢ opolskiego §rodowiska pla-
stycznego, w 1953 roku podjeto kolejna probe sformalizowania tej grupy. Nie
znamy doktadnej daty jej utworzenia. W pismie z 15 listopada 1953 roku adreso-
wanym do PWRN w Opolu zarzad Zespotu Plastykow Opolszczyzny przy Cen-
trali Przemystu Ludowego i Artystycznego zawiadamiat, iz w istniejacym juz
zespole ,,przeprowadzono reorganizacje i utworzono: I — sekcje malarstwa i gra-
fiki, IT — sekcje architektury wnetrz i rzezby, 11l — sekcje architektury budowla-
nej”?. Zarzad zespotu wyraznie dazyt do rozwoju — prosit o zwotanie konferencji
nt. m.in. wspotpracy z Wydziatlem Kultury PWRN oraz udziatu Opolan w IV
Ogodlnopolskiej Wystawie Plastyki. Trudno dzis$ ustali¢, jakie relacje taczyly te
grupe z powolanym ,,dnia 24 grudnia 1953 roku z inicjatywy Oddzialu [Upo-
wszechniania Kultury przy Wydziale Kultury PWRN]” Zespotem Artystow Pla-
stykow, ,ktory skupia artystow plastykow, architektow wnetrz, rzezbiarzy

238 Por. m.in. Armand Vetulani, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, [w:] Polskie zycie
artystyczne..., s. 114.

23 Por. Hanna Kubaszewska, Pracownie Sztuk Plastycznych, [w:] Polskie zycie arty-
styczne..., s. 263-265.

240 APO, zespot 224: PWRN, sygn. 2493, str. nienum.



i grafikdéw zamieszkujacych Opolszczyzng™?*!. Najprawdopodobniej byto to po
prostu to samo zrzeszenie, objete od grudnia 1953 roku patronatem miejscowych
wladz w ramach porzadkowania stowarzyszen tworczych wojewodztwa opol-
skiego®*.

Stymulacja opolskiego srodowiska plastycznego zbiezna byta z lokalng
polityka ZPAP. W sprawozdaniu za [V kwartat 1953 roku zarzadu okregu stalino-
grodzkiego czytamy: ,,0d poczatku swej kadencji zarzad usiluje nawigzac $cislej-
szy kontakt z Opolem. Ostatnio na zaproszenie Wydziatu Kultury PWRN zarzad
wystal swojego przedstawiciela na zebranie zespotu plastykow z wladzami woje-
wodztwa opolskiego™?*. Grupa plastykow starata si¢ angazowac¢ w regionalne
inicjatywy wladz: ,,ZespOl Artystow Plastykow zobowigzal si¢ w czynie
przedzjazdowym dopomoc powiatowym domom kultury w przygotowaniu deko-
racji sal imprezowych, sal do zaje¢ oraz klatek schodowych i korytarzy. Wartos¢
artystycznej dekoracji wnetrz naszych domow kultury zyska dzigki tym zobowia-
zaniom znacznie wyzszy poziom, co jest szczegdlnie pozadane w zwiazku z or-
ganizowaniem [...| imprez poswigconych przygotowaniom do Il Zjazdu
PZPR”*** 'W ten sposob starano si¢ uzasadni¢ koniecznos$¢ istnienia zwartej struk-
tury zwiazkowej na terenie wojewodztwa opolskiego.

Koniecznos¢ takg podnosita takze prasa. W charakterystycznym tonie
pierwszej potowy lat 50., kiedy plastyka jest ,,bardzo waznym ogniwem w ancu-
chu ofensywy kulturalnej”, Zbigniew Nietyksza pisat: ,,Nie cierpigcym zwtloki
zadaniem, jakie staje obecnie przed plastyka opolska, jest sprawa utworzenia
osrodka zycia plastycznego. Na obecnym etapie bowiem rozproszkowane, indy-
widualne krzatania si¢ poszczeg6lnych tworcow, przewaznie na odcinku plastyki
uzytkowej, stanowczo juz nie wystarczajg”. Podkreslat odnotowany na poczatku
lat 50. wzrost liczby plastykow: ,,Do niedawna zamieszkiwato Opolszczyzne
trzech dyplomowanych plastykow artystow. Obecnie liczba ta zwigkszyla si¢ trzy-
krotnie. W najblizszym czasie nalezy oczekiwaé przybycia jeszcze kilku skiero-
wanych na nasz teren przez Ministerstwo Kultury i Sztuki”?*.

W migdzyczasie, z dniem 1 maja 1954 roku, plastycy ,,rozwiazali stosu-
nek stuzbowy” z CPLiA, dla ktorej opisany wyzej Zespot Plastykow Opolsz-

241 APO, zespot 224: PWRN, sygn. 2352, Sprawozdanie Oddziatu Upowszechniania Kul-
tury IV kwartat 1954 [powinno by¢: 1953] z dn. 19 I 1954, str. nienum.

22 W dalszym ciggu cytowanego powyzej sprawozdania mowa jest o powolanym
25.11.1953 roku Opolskim Zespole Pisarskim, grupujacym ,,26 cztonkow, w tym 16 miej-
scowego pochodzenia”.

243 APO, zespot 224: PWRN, sygn. 2493, str. nienum.
244 Zobowigzania opolskich artystow plastykoéw, ,,Glosy znad Odry” 1953, nr 27, s. 1.
245 7. Nietyksza, op. cit., s. 1 (poprzednie cytaty takze pochodzg z tego artykutu).
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czyzny stanowit jednoczesnie ,,sekcje ustugowa”. 12 czerwca 1954 roku zarzad
Zespotu Artystow Plastykéw w Opolu w sktadzie: Wiadystaw Poczatek, Antoni
Ganczarski i Adam Zbiegieni, zwroécit si¢ do Ministerstwa Kultury i Sztuki z pros-
ba o zatwierdzenie, istniejacego de facto, zespotu pod nazwa Opolski Zespot Ar-
tystow Plastykow?*®. W uzasadnieniu czytamy: ,,[...] mtode nasze wojewddztwo
opolskie mimo bogatego zycia artystycznego i wielkich potrzeb z dziedziny pla-
styki nie posiada do tej pory zadnej placowki, ktora zrzeszataby plastykow Opol-
szczyzny. Na utworzenie delegatury ZPAP mamy zbyt mato plastykow zwiazko-
wych [...]”. Przedstawiajac sytuacje $Srodowiska, plastycy zwracali uwage,
ze oprocz tej nielicznej grupy juz zrzeszonych ,.jest tu wielu ludzi, ktorzy zyja
wylacznie sprawami plastyki” — ,,warto§ciowi amatorzy i caly szereg tworcoOw
ludowych”. Proponowali obja¢ ich wszystkich struktura zespotu. Wedlug zatacz-
nika opisujgcego postulowany schemat organizacyjny zespotu w jego sktad wejs¢
mialo: siedmiu czlonkéw ZPAP, siedmiu absolwentow ASP ubiegajacych si¢
o cztonkostwo w ZPAP, trzech studentdéw 1 trzech absolwentow ASP, dwdch
architektow oraz dwunastu plastykow amatoréw. Tworcy zwracali si¢ do wladzy
obowigzujacym wowczas jezykiem (,,Na Ziemiach Zachodnich Polski trwa na-
prawde wielka i powazna ofensywa kulturalna, w ktorej niestety plastycy Opolsz-
czyzny biorg zbyt maty udzial”), w dodatku proponowali utworzenie prawdziwie
»wszechklasowej” organizacji plastykow, zdajac sobie Swietnie sprawg z tego, jak
pomocny moze by¢ argument traktujacy o ,,otoczeniu opieka” tworcow ludowych.

Nie zachowata si¢ odpowiedZ ministerstwa na propozycje zespotu. By¢
moze nie satysfakcjonowata ona wnioskodawcow, moze — wobec doptywu no-
wych artystow — zdecydowano si¢ na zmiang strategii. Po trzech miesigcach opol-
scy plastycy zwrocili si¢ bowiem do Zarzadu Okrgegu ZPAP w Stalinogrodzie
z wnioskiem o utworzenie w Opolu delegatury zwiazku. W pismie z 3 wrze$nia
1954 roku srodowisko opolskie zmobilizowato wszystkie sity — na liScie dotaczo-
nej do wniosku w sprawie utworzenia ekspozytury w Opolu znalazty si¢ az 24
osoby, ktore potencjalnie mogtly stworzy¢ oddziat. Czes¢ z nich — to dyplomowani
artysci, czgs¢ — osoby z niedokonczonymi studiami, jeszcze inni — to przyuczeni
do prac plastycznych amatorzy®*’.

246 APO, zespot 224: PWRN, sygn. 2493, str. nienum.

7 APO, zesp6t 224: PWRN, sygn. 2493. Pismo z dnia 3.09.1954 do Zarzadu Okre¢gu
ZPAP w Stalinogrodzie z wnioskiem o ,,utworzenie w Opolu delegatury” wymienia na-
stepujace nazwiska, wraz z okresleniem statusu danej osoby: [ Wtadystaw] Poczatek ,,czto-
nek ZPAP”, [Adam] Zbiegieni ,,cztonek ZPAP”, [Jozef] Stiller [wtasc. Szyller] ,,cztonek
ZPAP, Wickszyce”, [Teodor| Kotek ,,cztonek ZPAP, Brzeg”, [Bronistaw] Gwiazdowski
[wlasc. Gniazdowski] ,,cztonek ZPAP, Kluczbork™, [Ernest] Kuklik ,,dypl. ASP”, [Przy-
bystaw] Krajewski ,,dypl. ASP”, [Jerzy] Beski ,,abs. ASP, stypendysta MKiS”, [Marian]
Szczerba ,,abs. ASP, stypendysta MKiS”, [Franciszek] Pikula ,,abs. ASP, stypendysta




Adam Zbiegieni, ktory tuz po studiach w 1953 roku rozpoczat prace
w Opolu, nalezal do osdb aktywnie zabiegajacych o powstanie opolskiego
zwigzku. Pigc¢dziesiat lat po jego utworzeniu wspominal: ,,Razem z kolega
Wiadystawem Poczatkiem postanowili$my stara¢ si¢ o utworzenie ZPAP w Opolu.
Pojechalismy do Warszawy, do Zarzadu Gltownego, gdzie poinformowano nas,
ze do zalozenia okregu statut przewiduje 30 cztonkow, w tym o$miu zwyczajnych
(w tym czasie w zwigzku obowigzywata dwustopniowos$¢). Tylu nas nie byto,
postanowitem jednak stara¢ si¢ nadal o zalozenie zwigzku w Opolu. Zglositem
si¢ do Wydziatu Kultury Komitetu Centralnego partii. Tam natrafilem na kolege
ze Lwowa, z uczelni artystycznej — Jerzego Moldauera. On zwotat w komitecie
naradg, na ktorg zaprosit ministra kultury i sztuki oraz prezesa Zarzadu Gtéwnego,
na ktorej postanowiono — wbrew statutowi — powota¢ oddziat zwigzku w Opolu.
Przywioztem pismo ministra Sokorskiego do dyrektor Wydziatu Kultury w urze-
dzie wojewodzkim — pani Smandzik, z poleceniem, aby przydzieli¢ nam lokal.
W taki sposob w 1954 roku w Opolu zostat utworzony Oddziat Opolski przy
Okregu Katowickim ZPAP — byto nas dwanascie 0sob, w tym pigciu zwyczajnych
cztonkdéw. Whadystaw Poczatek zostat prezesem, a ja — sekretarzem zwigzku. Poz-
niej, do stanu wojennego, dziatatem nieprzerwanie w zwigzku. Bytem przewod-
niczgcym Sekcji Architektury Wnetrz i Sztuk Dekoracyjnych, wiceprezesem,
a ostatnie trzy kadencje przed stanem wojennym — prezesem okrggu’**®. Niestety,
nie udato si¢ odnalez¢ dokumentow, ktore potwierdzityby fakt powotania opol-
skiej ekspozytury wbrew statutowi ZPAP.

MKiS”, [Marian] Nowak ,,abs. ASP, Szczepanowice”, [Antoni] Ganczarski ,,dypl. SPA”,
[Bolestaw] Sroka ,,abs. WSSP, Opole”, [Barbara] Brzeska ,,abs. WSSP”, [Stanistaw] Bober
,,byly czt. ZPAP”, [Ignacy] Paprotny ,,dypl. Wiochy”, [Wtadystaw] Grzybowski ,,byty
czt. ZPAP”, [Ryszard] Kuzminski [whasc. Kuczminski] ,,Opole”, [Julian] Borowicz ,,Opole
— Zakopianka”, [Stanistaw] Robotycki ,,Opole”, [Stanistaw] Sniezek ,,Przecza”, [Roman]
Ktopotowski ,,Opole”, [Tadeusz] Wencel ,,abs. ASP, Opole”, [Jozef] Niedzwiedzki ,,abs.
ASP, Opole”.

248 Wywiad autorki z Adamem Zbiegienim, 20.10.2004.
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Rozdzial 11
...malenki i mtodziutki oddzial zaprezentowal sie wcale
priyzwoicie.
Poczatki samodzielnego Srodowiska artystycznego na
Opolszczyznie (1954-1964)

Miasto

,Jest dzisiaj niedziela, 2 pazdziernika 1955 roku. Panstwowy Teatr Ziemi
Opolskiej rozbebeszony, dobudowuje si¢ jeszcze jedna szope [ ...]. Kino «Odray (je-
dyne state kino w Opolu) nieczynne [...]. W sali Klubu Garnizonowego idzie film,
ale tylko dla wojskowych i ich rodzin. Restauracje i obydwie kawiarnie — Bajka,
Teatralna — zabite i zapite do ostatecznych granic (jak zwykle po pierwszym)!.
Atmosfera podobna bardzo do opisu, jaki par¢ lat wczesniej dawal Wojciech Kra-
kowski. Nawet gdy mowito sie¢ wyltacznie o sprawach kultury — a temu po§wigcony
jest caty felieton Edwarda Pochronia, z ktorego pochodzi powyzszy cytat — czesto
nie padato ani jedno stowo dotyczace plastyki. Ta, nawet w obrebie kultury, wydaje
si¢ w Opolu znajdowac gdzie$ na koncu. Co6z robi¢ w miescie dwoch kawiarni?
W takim klimacie na przetomie 1954 i 1955 roku w powstat Oddzial Opolski
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow.

Kultura w stuzbie polityki

Pomimo uplywu kilku lat od zakonczenia wojny i wprowadzenia zmian
ustrojowych w dalszym ciagu istotng dla Opolszczyzny sprawg pozostawata kwestia
spotecznej roli, jakg sztuka, a zwlaszcza sztuka wspotczesna, powinna spetniac. Pro-
blem ten, w odniesieniu do wszelkich dziedzin sztuki, niejednokrotnie podnoszono
na posiedzeniach komisji artystycznej PWRN, podkreslajac polityczng role sztuki
na ziemiach zachodnich. Nie trzeba juz moze bylo ,,odniemczac¢”, jak
w poprzednich latach, mieszkancoéw 1 instytucji, ale wcigz jeszcze istniata
koniecznos¢ scalania ziem zachodnich i pétnocnych z ,,rdzenng” Polska. Przektadato
si¢ to na szczegolowe zalecenia. Na przyktad 19 lutego 1955 roku 6wczesnej dyrek-
torce teatru — Krystynie Skuszance — zwrécono uwage na ,,problem powiazania re-
pertuaru z zainteresowaniami ludnos$ci” wobec faktu, ze teatr ,,oddziatywa
wychowawczo™”. Rezyserka bronita repertuaru, argumentujac, iz ,,trudno jest nawig-
za¢ do tradycji Opolszczyzny, poniewaz nie ma odpowiedniego doboru sztuk™.

" Edward Pochron, Kultura i planowanie, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 44, s. 10.

2 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2307, Protokoly posiedzen komisji koordynacyjnej 195455,
str. nienum.

3 Ibid.
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Skomplikowana najnowsza historia Opolszczyzny powracata takze jako
argument w dyskusji o odbiorze plastyki. W przyczynach spotecznych upatrywano
zrddel niecheci do wspolczesnej plastyki. Tak thumaczyta to Jadwiga Malinowska:
,»Przyczyny niecheci czesci spoteczenstwa do nowych form sztuki sg na Opol-
szczyznie, jak 1 w ogble na Ziemiach Zachodnich, bardziej ztoZzone niz na innych
terenach Polski. Sam sktad spoteczny i poziom kulturalny ludnosci jest nader r6z-
norodny. Element naptywowy jest po wickszej czesci dosy¢ surowy. Element
miejscowy, pomimo wyzszej czesto kultury, wzrdst w atmosferze ostrej i perfidne;j
propagandy faszystowskiej, skierowanej przeciwko sztuce nowoczesnej. Polityka
kulturalna lat powojennych lansujaca jedynie tradycyjne formy artystyczne nie
zblizyta masowego odbiorcy do sztuki wspotczesnej™.

Do faktu ksztattowania si¢ sSrodowiska opolskiego poprzez osiedlanie si¢
artystow z roznych stron i do zwigzanych z tym problemow nawigzywat takze
w 1961 roku Janusz Bogucki, ktory — zajmujac si¢ kwestig ,,kulturalnej egzystencji
srodowisk matych i srednich” — przedstawil w jednym z artykutéw swoje spo-
strzezenia dotyczace Opola. ,,W Opolu bylem zbyt krotko, by rzecz t¢ mdc osa-
dzi¢, ale nawet trzydniowe ogladanie tego, co tam robia, i stuchanie tego, co
mowia, sktania do wniosku, ze dzisiejsze dos¢ liczne srodowisko artystow czyni
Ww znacznej cze¢$ci wrazenie osiedlencow, niezupehie jeszcze wrosnietych w grunt
miejscowy i chyba takze niezupetnie pewnych, czy gospodarzenie wlasnie na tym
gruncie moze im jako tworcom i jako pracownikom kultury przynies¢ wyniki
szczegblnie cenne i niewatpliwie osobiste™.

W 1956 roku siggnigto po nowe narzedzia, ktorymi wladze mogty ksztat-
towac oblicze kulturalne regionu — po raz pierwszy przyznano nagrody Woje-
wodzkiej Rady Narodowej za dziatalno$¢ na polu kultury. Pierwszym laureatem
w dziedzinie plastyki zostat nestor opolskich malarzy Jozef Szyller.

Tymczasem aby usprawni¢ pozadany proces integracji Ziem Odzyskanych
z reszta Polski, zawigzano Towarzystwo Rozwoju Ziem Zachodnich®. 30 czerwca
1957 roku powstal opolski oddziat TRZZ. Jego przewodniczacy Franciszek Ada-
miec ocenial, ze byl to czas, kiedy ,,uwaga zwrocita si¢ na te czes¢ Polski, ktora
«powrdcita do macierzy»”, co ,,w skali historycznej byto [...] bezsprzecznie naj-

4 Jadwiga Malinowska, Opolska architektura, plastyka i fotografika w latach 1957-1959,
Opole 1962, s. 4.

5 Janusz Bogucki, U plastykéw opolskich, ,,Zycie Literackie” 1961, nr 12, s. 11.

¢ Na temat historii TRZZ por. Dzialalnos¢ Towarzystwa Rozwoju Ziem Zachodnich w la-
tach 1957—1970, Warszawa—Wroctaw 1973. Wsrod zadan statutowych Towarzystwa byty
takze dziatania dotyczace wspomagania kultury i sztuki oraz integracji z ,,ziemiami daw-
nymi”. 8.01.1971 roku na IV Walnym Zjezdzie Towarzystwo, uznajac swoje cele za osiag-
niete, a integracj¢ — za w petni dokonang, zostato rozwigzane.
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wigkszym zwrotem w dziejach naszej panstwowosci i narodu”. Nota bene, piszac
te stowa w 1963 roku, podkreslat, ze ,,ziemie te sg ciggle jeszcze obiektem wsciek-
tych atakéw rewizjonizmu zachodniego™’. Po kilkunastu latach, tuz przed rozwia-
zaniem TRZZ, w podsumowaniu jego dziatalnosci czytamy: ,,[...] niwelujac gos-
podarcze i kulturalne rdznice, spowodowane stuleciami sztucznej izolacji Ziem
Odzyskanych od macierzy, TRZZ byto inicjatorem najpowazniejszej i najbardziej
skutecznej [...] integracji miedzywojewodzkiej i miedzypowiatowejs. W dzia-
lalnosci TRZZ wyrazne byly takze elementy planowej polityki kulturalnej doty-
czacej Ziem Odzyskanych. Przedstawiciele Towarzystwa pojawili si¢ m.in.
w komitecie Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich (o ktorej szerzej pisze¢
w dalszej czgéci rozdziatu). Wydarzeniami inicjowanymi przez TRZZ byty roz-
maite ,,dni regiondw” i prezentacje — m.in. w ramach Tygodnia Ziem Zachodnich
(w ramach takiego tygodnia w 1959 roku odbyta si¢ w warszawskiej ,,Zachgcie”
pierwsza Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich). Jak podkreslano, omawiajac
dzialalno§¢ TRZZ: ,,[...] szczegolnie cenne dla Opolszczyzny byty kontakty
z Krakowem™. Otwierajac Dni Opola, jedng z gtownych imprez kulturalnych ko-
ordynowanych przez TRZZ, w czerwcu 1958 roku Aleksander Zawadzki,
owczesny przewodniczacy Rady Panstwa, mowit m.in.: ,,Niechaj nadchodzace
uroczystosci przyczynig si¢ tez do zadokumentowania z nowg sitg catemu $wiatu,
ze piastowska Ziemia Opolska byta nicodtgczng czgscia panstwa polskiego od
jego zarania™'®,

Proces integracji ziem zachodnich z ,,dawnymi” ziemiami Polski w latach
60. oceniano jako zaawansowany. Wedtug 6wczesnej propagandy Polska ,,przy-
niosta mtodo$¢ i rozwdj” obszarom, ktore ,,za czaso6w niemieckich nalezaly do
najbardziej zacofanych i zaniedbanych terenéw Rzeszy”!!. Podkreslajac osiggnie-
cia panstwa polskiego w tym wzgledzie i wskazujac na dalsze potrzeby, Witady-
staw Gomutka nie zapominat o roli srodowisk tworczych: ,,Warto przypomniec,
ze ziemie te potrzebujg wysitkow i pracy rzetelnej nie tylko tworcow dobr mate-
rialnych, ale takze wysitkow i dziet tworcow dobr kulturalnych. Czekaja one na
pisarzy i artystow, ktorzy beda opiewac ich historyczne koleje, los i sprawy ludzi,

7 Fr.[anciszek] Adamiec, Szosty Tydzien Ziem Zachodnich, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 105, s. 1.

8 Ryszard Htadko, Przed krajowym zjazdem TRZZ. Trwale Slady, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr6,s. 4.

° Ibid.

10 Przeméwienie tow. Aleksandra Zawadzkiego, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 129, s. 1.

1 Z przeméwienia Jozefa Cyrankiewicza podczas obchodéw 15-lecia ,,odzyskania” ziem
zachodnich i pétnocnych we Wroctawiu — Na zawsze z Macierzq. Przemowienie tow.

W. Gomutki na akademii we Wroctawiu 7 maja 1960. Przemowienie tow. J. Cyrankiewicza
na wiecu we Wroctawiu 8 maja 1960, Warszawa 1960, s. 43.
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ktorzy dzwigali 1 dzwigajg ten kraj, tu Zyja, pracuja i kochaja, $cierajg si¢ ze ztem
i buduja rzeczy wielkie i trwate. Czekaja te ziemie na powiesci, na filmy, na sztuki,
na dzieta plastykow, ktore by utrwalily w §wiadomosci catego narodu ich znacze-
nie i pomagaty narodowi poja¢ gleboko ich terazniejszos¢ i przysztos¢'2.

Taka retoryka, z nieco tylko zmienionym jezykiem, bedzie obowigzywac
w latach 60. i 70. Przy okazji wystawy zorganizowanej dla uczczenia XX-lecia
PRL Alfred Ligocki pisat: ,,[...] demaskujemy ktamstwa rewizjonistow niemiec-
kich o rzekomym upadku tych ziem”, a wystawa ,,jest nie tylko demonstracja ar-
tystyczna, lecz takze polityczng”". Dziesie¢ lat pozniej, obchodzac XXX-lecie
PRL, nota bene chyba najbardziej wystawnie obchodzony jubileusz socjalistycz-
nej Polski, Edward Pochron wspominat o podobnych kwestiach, uzywajac juz
jednakze czasu przeszlego i uznajac te problemy za zamkniete. Opolski publicysta
pisatl: ,,Pamietajmy, ze w owych latach [powojennych] fakty z zycia artystycznego
na Ziemiach Zachodnich miaty sit¢ argumentoéw politycznych”, a wspominajac
Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich, komentowat: ,,[...] na owe czasy, gdy
z RFN ciggle rozlegaty si¢ glosy o pustyni kulturalnej na Ziemiach Zachodnich,
byta to imponujaca manifestacja rozkwitu sztuki na tych terenach’'4.

Wydaje sie jednak, ze w rzeczywistosci program nakreslony przez Go-
mutke u progu lat 60., bliski idei sztuki socrealizmu, juz w chwili jego postulo-
wania byl praktycznie nie do wykonania. Postaram si¢ szerzej pokazac to
w niniejszym rozdziale. ArtySci i organizatorzy wydarzen plastycznych zamiesz-
czali co prawda odpowiednie uzasadnienia w katalogach wystaw rocznicowych
1 zbiorowych lub wrecz organizowali wystawy w rocznice wazniejszych wydarzen
politycznych, istotnych dla PRL, ale analiza wystawianych prac §wiadczy dobitnie
o tym, ze cale uzasadnienie konczyto si¢ na poziomie katalogu, oficjalnych prze-
mow i pism. Pod oficjalng opicka mecenatu wtadz toczyto si¢ zwykle zycie arty-
styczne, a plastykom pozostawiano szeroka mozliwos¢ wypowiedzi. Tak bedzie
az do konca omawianego w niniejszej pracy okresu. Jak zauwazat Tomasz Gryg-
lewicz, w okresie PRL-u znakomita wickszos¢ polskich twércow ,,uprawiata swo-
istg gre z wtadza ludowa, uzasadniajac wprost lub jedynie sugerujac w warstwie
teoretycznej, ze ich modernizm artystyczny posiada ideowa podstawe socjali-
styczng. Dzigki sktadanym deklaracjom, lub w wielu wypadkach bezposredniej
przynaleznosci partyjnej, uzyskiwano dla inicjatyw awangardowych wsparcie ma-
terialno-organizacyjne ze strony administracji kulturalnej, ktora raczej udawata

12 Z przemowienia Whadystawa Gomulki — Na zawsze z Macierzq..., s. 29.

13 Alfred Ligocki, wstep do katalogu wystawy 20 lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
w tworczosci plastycznej, [Opole 1964], red. Kazimierz Patalong, str. nienum.

Y Wystawa plastyki opolskiego okregu ZPAP, [Opole 1975], wstep Edward Pochron, s. 3-4.
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niz wierzyta w czystos¢ intencji srodowiska artystycznego, szukajac pretekstow
dla swojej dziatalnosci i unikajgc sytuacji konfliktowych we wlasnym zreszta in-
teresie”!. Podobnie oceniat to Piotr Piotrowski, piszac jednak nie o ,,grze”, ale
o0 ,.konsensusie wypracowanym pomiedzy wtadza i spoteczenstwem, w tym przy-
padku administracjg partii komunistycznej i sSrodowiskiem artystycznym”, czym
wszyscy byli zainteresowani, bo odpowiadato to interesom obu stron'®.

Opisy te moglyby by¢ idealng diagnozg srodowiska opolskiego, z jedna
wszakze uwagg czy tez raczej uogdlnieniem. Wsparcie wladz uzyskiwano tu bo-
wiem nie tylko dla dziatan awangardowych, bo takich byto niewiele (zreszta naj-
wigksze ich — a i tak niewielkie — nasilenie przypadnie w Opolskiem dopiero na
pierwszg potowe lat 70.), ale takze dla wszelkich wiekszych przedsiewzie¢ pla-
stycznych.

Pierwsze zebranie

Powr6¢my jednak do historii opolskiego srodowiska plastycznego. Po ofi-
cjalnym zatwierdzeniu Oddziatu Opolskiego przez Zarzad Glowny ZPAP mozna
juz byto przystapi¢ do wyboru jego wladz i rozpoczgcia zwyktej, mozolnej pracy
zwigzkowej, niemajacej zazwyczaj wiele wspolnego ze sztuka. Jak podkreslaja
swiadkowie, zawodowa organizacja tworcow byla potrzebna przede wszystkim
jako oficjalna reprezentacja §rodowiska, ktéora moze rozmawia¢ z wtadzami
w imieniu artystow!”. Nic wiec dziwnego, ze wigkszos¢ czasu dziatacze zarzadu
poswigcali sprawom bytowym: pracowniom, przydziatlom materialow plastycz-
nych. Zajmowano si¢ takze sprawami ,,estetyki miasta” i konkurencji ,,amatorow”.
Zwiazek pozostawat rowniez jedyna instytucja, ktéra mogla dostarczy¢ dokumen-
tow stwierdzajacych fakt ubezpieczenia zdrowotnego, udowodnié, ze artysta ,,nie
moze by¢ traktowany jako prywatna inicjatywa”, czy tez zaswiadczy¢, ze cztonek
ZPAP jest ,,uprawniony do otrzymania bonu migsno-ttuszczowego™'8.

15 Tomasz Gryglewicz, Co zawdziecza sztuka polska PRL-owi?, [w:] Sztuka w okresie
PRL-u. Metody i przedmiot badan. Materialy z seminarium naukowego zorganizowanego
przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego Zaklad Historii Sztuki Nowo-
czesnej w dniach 11-12 grudnia 1997 roku, red. Tomasz Gryglewicz, Andrzej Szczerski,
Krakow 1999, s. 9.

16 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945 roku,
Poznan 1999, s. 125.

17 Pisat o tym m.in. Jerzy Beski, Opolskie srodowisko plastyczne — poczqgtki, [w:] Odzna-
czeni [katalog wystawy], Opole 2011, s. 6-7.
18 Cytaty z zaswiadczen wydanych przez Okreg Stalinogrodzki ZPAP Bronistawowi

Gniazdowskiemu w dniach 17.09.1952 i 17.08.1953. Archiwum Opolskiego Okregu
ZPAP.
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25 stycznia 1955 roku w Wojewoddzkim Domu Kultury odbylo si¢ zebra-
nie Oddziatlu ZPAP w Opolu z ,,udziatem przedstawicieli Okregu ZPAP w Stali-
nogrodzie [Wladystaw Sperczynski], Zarzadu Gtéwnego ZPAP w Warszawie
[Marian Wyrozemski], Przedstawiciela Wydziatu Propagandy KW PZPR w Opolu
oraz plastykow niezrzeszonych; stypendystow MKiS”. Zachowato si¢ zdjecie
przedstawiajace grupe zalozycielska opolskiego zwiazku, stojaca na tle wejscia
do Wojewddzkiego Domu Kultury w dniu pierwszych wyborow'.

Porzadek zebrania przewidywat nastepujace punkty:

,,1. Powstanie Oddziatu.

2. Wybory Zarzadu Oddziatu.

3. Ukonstytuowanie si¢ Zarzadu.

4. Wolne wnioski”.

Zgodnie ze statutem do wtadz mogli zosta¢ wybrani jedynie cztonkowie
zwyczajni ZPAP, ,,jednak uwzgledniajac specyficzne warunki naszego wojewodz-
twa, wladze zwigzku wyrazity zgodg na wybranie zarzadu sposrod cztonkow nad-
zwyczajnych, biorgc pod uwage to, ze z czasem zastgpig ich cztonkowie
zwyczajni”?°. W zwigzku z tym wybierano spos$rod grupy: Wiadystaw Poczatek,
Adam Zbiegieni, Jadwiga (w protokole wymieniona jako Maria) Ferens-Wiklak,
Jozef Szyller, Przybystaw Krajewski, Bronistaw Gniazdowski, Ermest Kuklik, przy
czym Gniazdowski, Poczatek 1 Zbiegieni otrzymali po 6 gltosdéw, Krajewski — 3.

Zarzad Oddzialu ukonstytuowal si¢ w sktadzie nastepujacym:

Wiadystaw Poczatek — prezes,

Bronistaw Gniazdowski — zastgpca,

Adam Zbiegieni — sekretarz?'.

Sktad osobowy Oddziatu Opolskiego, oprocz wymienionych powyzej ar-
tystow, uzupetniali (niebedacy jeszcze wowczas cztonkami ZPAP): Jerzy Beski,
Franciszek Pikuta i Marian Szczerba — stypendysci MKiS. Nie wiadomo, na jakiej

19 Archiwum Dziatu Sztuki MSO, SzPW 147/09 — zesp6t dotyczacy W. Poczatka. Nie
wszystkie osoby na zdjeciu udato si¢ rozpoznac. Nie budzg watpliwosci nastgpujace po-
stacie (na zdje¢ciu od lewej): Ernest Kuklik, Marian Szczerba, Ignacy Paprotny, Franciszek
Pikuta, Stanistaw Robotycki, Antoni Ganczarski, Jerzy Beski, Adam Zbiegieni, Wiadystaw
Grzybowski, Zygmunt Smandzik, Wtadystaw Poczatek, Bronistaw Gniazdowski, Jadwiga
Ferens-Wiklak, Julian Borowicz.

20W ZPAP obowigzywal wowczas statut, ktory przewidywat dwie kategorie cztonkow:
nadzwyczajnych, czyli kandydatéw przyjmowanych na podstawie absolutorium lub dy-
plomu, i zwyczajnych, czyli rzeczywistych. ,,Urzeczywistnienie” cztonka nadzwyczajnego
nastgpowato wylacznie na podstawie przedstawionych prac i przebiegu dziatalno$ci twor-
czej, a decydowata o tym w gtosowaniu o$mioosobowa komisja, ztozona z przedstawicieli
réznych okregdw.

2 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 1, Protokédt zebrania, str. nienum.



zasadzie potraktowano pozostatych, niezrzeszonych dotad plastykow, ktorych
obecno$¢ na zebraniu dokumentuje pamigtkowe zdjecie??. Nie odnaleziono takze
dokumentow potwierdzajacych relacje swiadkow, jakoby w obliczu konieczno$ci
zwigkszenia liczby cztonkéw Oddziatu ,,zaocznie dopisano” do niego Antoniego
Mehla i Jana Stasiniewicza?.

Biuro Zarzadu Oddziatu miescito si¢ przy ul. Ozimskiej 16. Jak wspominat
Beski: ,,[...] w budyneczku, gdzie teraz jest «KRzemieslnik» [Ozimska 16], byta jakas
delegatura PSP z Katowic i tam byta pierwsza siedziba**. Jeszcze przed pierwszym
zebraniem plastycy wnioskowali do wtadz miejskich i wojewodzkich o ,,przydziat
odpowiedniego lokalu na biuro ZPAP, sale odpowiednig do urzadzania wystaw twor-
czosci plastycznej 1 Swietlice dla cztonkdéw”, przypominajac ztozone w 1954 roku de-
klaracje ,,przeznaczenia jednej z odbudowujacych sie kamieniczek na rynku dla
potrzeb plastykow”?. W maju 1955 roku podjeto proby uzyskania z przeznaczeniem
na Dom Plastyka, wzorem powstajacych wowczas domow dla pracownikow roéznych
grup zawodowych, budynku przy ul. Mickiewicza 5. Zarzad Oddziatu stwierdzat
w pismie do PWRN: ,[...] zamierzamy w suterenach urzadzi¢ pracownie graficzne
i rzezbiarskie, parter i I pigtro przeznaczy¢ na mieszkania rodzinne i kawalerskie dla
plastykow, na poddaszu zrobi¢ pracownie malarskie™?®. Zapewnienie mieszkan i pra-
cowni swoim cztonkom bylo stalg bolaczka zwigzku. W cytowanym pismie znajdu-
jemy opis bardzo ztych warunkéw mieszkaniowych wielu plastykow, m.in.: ,,Antoni
Ganczarski mieszka wraz z rodzing w jednej odnajmowanej izbie, ktora stuzy do
wszystkiego”, a mtodzi stypendysci — Beski, Pikuta i Szczerba — Zyja ,,w ciemnych
1 brudnych pokojach sublokatorskich, gdzie wigksza cze$¢ dnia trzeba pali¢ swiatlo,
a malujgc obraz, stawiaja go na 16zku, bo juz nie ma miejsca™’. Wspominajac po la-
tach poczatki dziatalnosci, pierwszy prezes stwierdzat: ,,Warto chyba podkresli¢ wy-
trwatos¢ w dziataniu. Szczegdlnie w tamtych, dos¢ juz odlegtych, latach. To juz jest
historia. Mowi¢ tu o tym to tak, jakby opowiada¢ dzieciom w szkole o historii naszych
walk. Ten okres — jak go si¢ dzi§ nazywa — pionierski, my$my troche inaczej odczu-
wali. Nie, ze pionierzy, ze tworzymy na przyszto$¢.To byta nasza wspotczesnose.
Czgsto dochodzito do staré, kontrowersyjnych narad. Pojawiali si¢ mtodsi, mieli inne
poglady na tworczosé. Czesto musieliSmy przyznawaé im racje”™?.

22 Ww. protokét zebrania nie zawiera listy obecnosci.

2 Sugerowali to w rozmowach z autorkg Adam Zbiegieni (rozmowa 23.10.2004) i Jerzy
Beski (rozmowa 18.10.2004).

24 Rozmowa autorki z Jerzym Beskim, 18.10.2004.

25 Archiwum Dziatu Sztuki MSO, SzPW 147/09 — zesp. dot. W. Poczatka, pismo z dnia
12.01.1955.

26 Pismo z dnia 5.05.1955, archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.
27 [bid.
8 Poza jubileusz, ,,Opole” 1974, nr 11, s. 10.
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W Okregu Stalinogrodzkim

Nowo utworzony Oddziat Opolski podlegat okregowi w Katowicach,
w tym czasie noszacych nazwe Stalinogrod. Okreg ten, po utworzeniu struktury
opolskiej, posiadat sze$¢ oddziatow — oprocz Opola miastami-siedzibami oddzia-
tow byty: Sosnowiec, Bytom, Gliwice, Czgstochowa i Bielsko. Mimo tego naj-
wieksza liczbe artystow skupiaty Katowice — dla przyktadu w sprawozdaniu
z 1960 roku, przy tacznej liczbie 336 cztonkow w calym okregu, w samych Ka-
towicach czynnych bylo 55 malarzy, 9 rzezbiarzy, 57 grafikoéw, 15 architektow
wnetrz, 3 scenografow i jeden konserwator, czyli razem 140 osob. Pozostate nie-
cate 200 to Iacznie cztonkowie szesciu oddziatow. Opole, przy swej liczbie 21
cztonkéw, byto drugim po Czestochowie najmniej licznym oddziatem?. Nic tez
dziwnego, ze osrodek opolski nie byt specjalnie widoczny w okrggu obejmujacym
Gorny Slask (wojewddztwa katowickie i opolskie), chociaz zrzeszat tworcow
z catego wojewddztwa opolskiego. Z tej perspektywy dobrze widaé, ze dazenie
do samodzielnosci opolskiego srodowiska z jednej strony moglo przynies¢ mu
wigkszy rozgtos, ale z drugiej — od poczatku stawiato plastykéw z Opola w sy-
tuacji koniecznosci konkurowania z wielokrotnie wigkszymi o$rodkami.

»Piekny dorobek opolskich plastykow”

Wkrotce po zawigzaniu samodzielnej struktury doszto do zorganizowania
wystawy, majacej za zadanie zaprezentowanie tworczego dorobku artystow pla-
stykéw. W marcu 1955 roku w salach Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu ZPAP
Oddziat w Opolu wraz z CBWA zorganizowat ,,Wystawe tworczos$ci artystow pla-
stykow Opolszczyzny™°. Cel wystawy sprecyzowano jasno we wstepie do kata-
logu: ,,[...] organizatorzy, stawiajac sobie ambitne zamierzenie, aby ukazaé
widzowi opolskiemu chociaz po czgsci swoj dziesigcioletni dorobek tworczy,
a zarazem zapozna¢ z rozlicznymi mozliwo$ciami warsztatowymi, prezentuja
prace zardwno z dziedziny malarstwa, rzezby, grafiki artystycznej, jak tez sztuki
dekoracyjnej i grafiki uzytkowej!. Wystawe poprzedzata procedura kwalifika-
cyjna, a w sktadzie komisji znalezli si¢: Marian Wyrozemski jako przedstawiciel
Zarzadu Glownego ZPAP oraz Henryk Wozniakowski, Jan Stasiniewicz i Pawet

2 Archiwum Panstwowe w Katowicach, zesp. 549: ZPAP Zarzad Okregu w Katowicach
1947-1983, sygn. 48, Sprawy organizacyjne 1956—61. Sprawozdanie do Zarzqdu Gtow-
nego 1960 r. Dla poréwnania — oddziat sosnowiecki liczyt wowczas 27 cztonkow, bytom-
ski — 50, gliwicki — 39, czgstochowski — 18, bielski — 39.

30 Wystawa twérczosci artystow plastykéw Opolszczyzny, marzec 1955, katalog wystawy,
[Opole 1955].

31 Ibidem. Wstep nie jest podpisany, ale wykazuje duze zbiezno$ci z tekstem Zbigniewa
Nietykszy, Pigkny dorobek opolskich plastykow, ,,Glosy znad Odry” 1955, nr 11, s. 2.



Steller jako przedstawiciele rodzimego Okregu Stalinogrodzkiego ZPAP, ktorego
Oddziat Opolski byt czgscig. Prace na wystawie przedstawiano w dziatach: ma-
larstwo (15 artystow), rzezba (5 artystow), grafika (9 artystow) oraz architektura
wnetrz, sztuka dekoracyjna i uzytkowa (13 artystow). Niektorzy prezentowali
prace w kilku kategoriach; tgcznie w ekspozycji wzicto udziat 27 tworcow. Byli
to — w dziale malarstwa: Jerzy Beski, Stanistaw Bober, Wtadystaw Grzybowski,
Teodor Kotek, Przybystaw Krajewski, Ernest Kuklik, Ignacy Paprotny, Franciszek
Pikuta, Wiladystaw Poczatek, Stanistaw Robotycki, Mieczystaw Serwin Oracki,
Zygmunt Smandzik, Bolestaw Sroka, Marian Szczerba, Jozef Szyller; w dziale
rzezby: Julian Borowicz, Joanna Domaszewska, Bernard Lewinski, Antoni Mehl,
Marian Nowak; w dziale grafiki: Stefan Berdak, Stanistaw Bober, Antoni Gan-
czarski, Ernest Kuklik, Ignacy Paprotny, Wiadystaw Poczatek, Jerzy Stelmach,
Jozef Szyller, Adam Zbiegieni; w dziale sztuki dekoracyjnej i uzytkowej: Barbara
Brzeska, Bolestaw Sroka, Stanistaw Bober, Antoni Ganczarski, Wiladystaw
Kwinta, Marian Nowak, Ignacy Paprotny, Stanistaw Sniezek, Wiadystaw Pocza-
tek, Jerzy Stelmach, Mieczystaw Serwin Oracki, Jan Bochenek, Adam Zbiegieni.

Dos¢ trudno dzi$ ustali¢, kim byty niektore osoby. Na wystawie prezen-
towano bowiem zaréwno prace zawodowych plastykow, jak i zdolniejszych
sautodydaktow”. Jak lapidarnie podsumowat ekspozycje Beski: ,,[...] to byto tak
od Sasa do Lasa, bo oprocz nas w wystawie brali udziat takze plastycy amato-
rzy”¥.Czgs¢ artystow, ktorzy prezentowali swe prace na wystawie, nie miata for-
malnego wyksztalcenia plastycznego, z tego tez powodu nie nalezata nigdy do
ZPAP. Wsréd tej grupy — osob, ktorych nie wymienia Indeks artystow plastykow?
— znajduja sie: Wiadystaw Grzybowski, Stanistaw Robotycki, Stanistaw Sniezek,
Ignacy Paprotny, Juliusz Borowicz, Teodor Kolek, Bolestaw Sroka, Jerzy Stel-
mach, Wiadystaw Kwinta, Jan Bochenek. O niektorych z nich wiemy, ze byli
absolwentami $rednich szkoét plastycznych, zdolnymi amatorami badz osobami
o niepelnym wyksztatceniu plastycznym?*; wyksztalcenia i drogi tworczej niekto-
rych z nich nie udato si¢ ustali¢®>. Wérdd artystow wystawiajacych na pierwszej

32 Rozmowa autorki z Jerzym Beskim, 18.10.2004.

3 Indeks artystow plastykow — absolwentow i pedagogow wyzszych uczelni plastycznych
oraz cztonkow ZPAP dziatajgcych w latach 1939-1992, Gdansk 1994.

34 Julian Borowicz (zm. 1975) — absolwent szkoty Kenara w Zakopanem, nauczyciel POKP
w Opolu, wedtug relacji swojej krewnej — Jolanty Czerniak (2011 r.) — posiadat takze
absolutorium wroctawskiej PWSSP, z ktdra miat by¢ zwigzany jako nauczyciel; Stanistaw
Robotycki (1908-1973) — przyuczony nauczyciel POKP w Opolu; Ignacy Paprotny por.
biogram w Aneksie 1; Wladystaw Grzybowski (1905-1983) okreslany jest w piSmie
z dnia 3.09.1954 (przyp. 247, rozdz. 1) jako ,,byly cztonek ZPAP”, Teodor Kolek z Brzegu
—jako ,,cztonek ZPAP”, a Bolestaw Sroka — jako ,,absolwent WSSP”’.

35 Dotyczy to Stanistawa Sniezka, Jerzego Stelmacha, Wiadystawa Kwinty, Jana Bochenka.
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opolskiej wystawie zwigzkowej znalezli si¢ takze plastycy niezwigzani de facto
z Opolem — Stefan Berdak® i Mieczystaw Serwin Oracki®’.

Atmosfere tej historycznej ekspozycji oddaje emocjonalna recenzja Zbig-
niewa Nietykszy, ktorg — z uwagi na znaczenie wydarzenia — pozwalam sobie
przytoczy¢ w obszernym fragmencie:

,OczekiwaliSmy na taka wystawe od dawna. Oczekiwali$my z niepoko-
jem iniecierpliwo$cig. Uzasadniony niepokdj wzbudzaty mizerne rezultaty I Kon-
kursu Tworczego w dziedzinie plastyki (zorganizowanego przez PWRN
w ubieglym roku) oraz pdzniejsza wystawa poktosia konkursowego — nawiasem
mowigc — zamknieta w pare dni po otwarciu. [...] Kwitowali$my z ukontentowa-
niem wiesci, iz na Opolszczyznie osiedlito si¢ kilku nowych plastykow, a do Opola
przybyla na state grupa mtodych artystow — stypendystow Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Wkrotce potem utworzono w naszym miescie oddziat Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow i uruchomiono Pracowni¢ Sztuk Plastycznych. [...]

Organizatorzy [wystawy], chcac ukaza¢ 10-letni dorobek tworczy, swoje
rozliczne mozliwosci warsztatowe 1 ambicje, prezentuja prace zardéwno z dzie-
dziny malarstwa, rzezby, grafiki artystycznej, jak tez sztuki dekoracyjnej i grafiki
uzytkowej. Tworcy siggneli do tematyki bliskiej 1 zrozumialej nam wszystkim.
Malowniczy krajobraz opolski (pejzaze Pikuty, Kuklika), pickno zabytkow archi-
tektonicznych i historycznych Ziemi Opolskiej (grafika Ganczarskiego, Poczatka
i Sroki), pickno codziennego zycia, chwycone pod pedzel jakby «na goraco»
(akwarele Robotyckiego 1 Szczerby), wszystko to mocno wzrusza, angazuje uczu-
ciowo widza, nie pozwalajac obojetnie przej$¢ po wystawie.

W zakresie malarstwa duzym powodzeniem cieszg si¢ dzieta o tematyce
historycznej, z przesztosci Opolszczyzny. Zwlaszcza powszechne zainteresowanie
wzbudzit obraz Przybystawa Krajewskiego zatytutowany Marek z Jemielnicy. Oto
grupa zotdakow chloszcze powalonego na ziemi¢, obnazonego, skrepowanego
mocno sznurami cztowieka. Egzekucji przyglada si¢ z aprobatg strojne towarzy-
stwo. Z boku cisnie si¢ thum pospdlstwa — grozny, milczacy.

Krajewski jest pierwszym Opolaninem, ktory skonczyt wyzsze studia
w okresie wladzy ludowej. Brat udziat w IV Ogo6lnopolskiej Wystawie Plastyki.
Ma wiele zapatu, mocne ambicje tworcze, brak mu tylko odpowiednich warunkow
do pracy. Zresztg nie tylko jemu. Ani jeden z opolskich plastykow nie moze po-
szczyci¢ si¢ naprawde przyzwoita pracownia. [...] Wracajac jednak do wystawy.

3¢ Stefan Berdak (ur. 1942) — absolwent ASP w Krakowie (1955), czynny w Krakowie
(por. www.stefanberdak.republika.pl, dostgp: 20.06.2015), zwigzany byt z Opolem tylko
poprzez mieszkajacego tu brata — fotografika Jana Berdaka (1944-20009).

37 Mieczystaw Serwin Oracki (1912, Bochnia — 1977, Katowice) — absolwent ASP w Krako-
wie. Prawdopodobnie okresowo wykonywal drobne prace plastyczne na Opolszczyznie.
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PowiedzieliSmy na wstepie, ze daje nam ona przekonywajaca odpowiedz na za-
sadnicze pytanie, czy Opole sta¢ na posiadanie o$rodka plastycznego. Skad ta
optymistyczna pewno$¢? A mianowicie stad, iz przekonaliSmy si¢ wreszcie, do
jakich rezultatow doj$¢ moga nasi plastycy nawet mimo wielu najrozmaitszych
trudno$ci™®.

W sprawozdaniu z organizacji i przebiegu wystawy z 6 kwietnia 1955
roku czytamy, ze ,,otwarcia w dniu 6 III 1955 r. dokonat poset na Sejm PRL ob.
Mrochen Jan. Zamknigcie nastgpito w dniu 5 IV 1955 r. Wystawa propagowana
byta afiszami, w prasie, w radiu, wydano katalogi. Sadzac po obserwacji frekwen-
cji, wystawe zwiedzito ok. 3000 osob, w ksigdze pamigtkowej wpisaty si¢ 283
osoby, z czego 46 z uwagami i spostrzezeniami. Wystawa wzbudzita wielkie za-
interesowanie, czego dowodem sa ciekawe wypowiedzi w ksiedze pamiat-
kowe;j”.

Malarstwo, grafika i rzezba, a takze projekty uzytkowe przedstawiane na
wystawie zasadniczo odpowiadaly potrzebom oméwionym w poprzednim roz-
dziale — ukazywania ,,pickna nowych ziem” w tworczosci artystow pracujacych
w regionie oraz wlaczenia sztuki w zycie przecigtnego obywatela i pokazania jej
stuzebnej roli w tworzeniu otoczenia zycia i pracy. Duza grupe stanowity prace,
na ktorych widz mégl rozpoznac ,realistycznie uchwycony malowniczy krajobraz
Opolszczyzny”* (Bober, Grzybowski, Kotek, Paprotny, Poczatek, Robotycki).
Godny podkreslenia wydawat sie takze udziat w wystawie ,,rodowitego opola-
nina”*' — Antoniego Mehla. Dzigki temu sztuka opolska zyskiwata swoje zako-
rzenienie, nie brata si¢ z niczego. W takiej perspektywie byta dowodem cigglosci
trwania kultury polskiej na Slasku. Wystawa, po pokazie w opolskim muzeum,
zostata przeniesiona do gmachu Uniwersytetu Ludowego w Blotnicy Strzeleckiej.
W ten sposdb realizowano w praktyce wytyczne, zaktadajgce zapoznanie szero-
kich rzesz spoteczenstwa ze wspotczesna polska sztuka. ,,W zwiazku z zapoczat-
kowang akcja «zblizenia sztuki do mas» [...] odbyto si¢ na wystawie spotkanie
artystow z mlodziezg, na ktore przybyli z Opola: prezes opolskiego oddziatu
Zwiazku Polskich Artystow Plastykdéw znany artysta-grafik Wiadystaw Poczatek
oraz mtodzi arty$ci-malarze — Przybystaw Krajewski i Jerzy Beski. W ciekawe;j,
bezposrednio prowadzonej rozmowie na temat artystycznych przezy¢ tworcy

38 7. Nietyksza, op. cit.

3 Sprawozdanie z organizacji i przebiegu Wystawy Prac Plastykéw Opolszczyzny w Opolu,
archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.

40 Jerzy Pospiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski”
1956, z. 1, 5. 273.

4 Ibid.
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i skomplikowanego procesu tworzenia dzieta sztuki oraz technik stosowanych
w r6znych dziedzinach sztuk plastycznych, wzigto udzial okoto stu stuchaczy Uni-
wersytetu Ludowego™*.

Ludzie

W tym okresie do grona pierwszych zatozycieli, pionieréw, cho¢ w prze-
wazajgcej mierze mtodych ludzi, dochodzg stopniowo kolejni mtodzi absolwenci.
Opole zostato zasilone przede wszystkim przez sSrodowisko krakowskie. Sposrod
40 cztonkéw ZPAP w roku dziesieciolecia jego dziatalnosci (1964) ponad potowe
(21, czyli 52,5%) stanowili absolwenci krakowskiej ASP*. Zazwyczaj wczesniej
nie byli oni zwigzani z Opolem, trafiali tu na skutek r6znych zbiegéw okoliczno-
$ci. Udzial absolwentow krakowskich w opolskim §rodowisku z czasem ostabnie,
ale jeszcze w prowadzonych w potowie lat 80. badaniach Irena Czajkowska wy-
liczata, ze absolwenci ASP w Krakowie stanowiag w nim 40,3% i byla to wciaz
najwieksza grupa posrod opolskich plastykow**.

Oproécz wspominanych juz w pierwszym rozdziale mtodych absolwentdw,
korzystajacych ze stypendiow osiedlenczych, pojawili si¢ kolejni. Od 1957 roku
czynny jest w Opolu Piotr Grabowski, ktory z poczatku podjat prace w POKP,
a od 1959 roku przez wiele lat kierowat opolska ,,Cepelig”. W tym samym roku
osiadt w miescie Edward Jurzyca, architekt wnetrz.

Ciekawa byla droga Zenona Henryka Rachfalskiego, ktory zycie po stu-
diach rozpoczat w Rzeszowie. Pochodzit z Chyrowa; w 1945 roku rodzina prze-
niosta si¢ do Przemys$la. Po studiach w Krakowie Rachfalski byt jednym
z zatozycieli rzeszowskiej Grupy X1V, ztozonej z mtodych absolwentéw krakow-
skiej akademii, ktorzy otrzymali stypendia osiedlencze w Rzeszowie. Grupa, po
kilku latach zmagan z codzienno$cia prowincji, rozwigzata sie, wczesniej jednak

2 Plastycy dyskutujg, ,,Glosy znad Odry” 1955, nr 13, s. 2.

 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 9. Najwiccej absolwentow krakowskiej ASP byto
w sekcji malarskiej, najliczniejszej zreszta w d6wczesnym zwiagzku: na 18 jej cztonkow 11
ukonczylo studia w Krakowie. Absolwenci pozostatych uczelni artystycznych stanowili
zdecydowanie mniej liczne grupy, w kolejnosci: ASP w Warszawie — 6 (15%), PWSSP
we Wroctawiu — 5 (12,5%), UMK w Toruniu — 4 (10%), PWSSP w Poznaniu — 2 (5%),
ISP we Lwowie — 1 (2,5%), przyjety na podstawie prac — 1 (2,5%).

# Trena Czajkowska, Artysci plastycy Opolszczyzny, Opole 1995, s. 35. Druga z kolei
grupa byli wtedy absolwenci wroclawskiej PWSSP, stanowiacy 27,8%. Na pozostate
31,9% sktadali si¢ absolwenci ASP w Warszawie, ASP w Krakowie — filii w Katowicach,
PWSSP w Poznaniu, Lodzi i Gdansku, UMK w Toruniu, US — filii w Cieszynie oraz ISP
we Lwowie.



—w 1958 roku — Rachfalski przeniost si¢ do Opola®. Diugie lata uczyt plastyki
w opolskich ,,zwyktych” szkotach podstawowych, co nawet dla dziennikarki byto
,»zbyt rzadkim wypadkiem — okazato si¢ pozniej, ze jak dotad jedynym w naszym
wojewodztwie — aby si¢ nim blizej nie zainteresowa¢”*¢. Sam Rachfalski w cyto-
wanym artykule stwierdzat zreszta, ze ,,plastycy nie sg mile widziani w szkotach
podstawowych, poniewaz ich koncepcje nie pokrywaja si¢ z koncepcja S[tudium]
Nlauczycielskiego]”.

Zazwyczaj artysci osiedlali si¢ w Opolu przypadkiem. Czesto nie plano-
wali dluzszego pobytu, podejmujac dorywczo oferowane im zajecia. W taki spo-
sob srodowisko tworzyto si¢ przynajmniej do konca lat 50. Wincenty Maszkowski
mowit wprost o ,,podyplomowej nerwicy poszukiwania statego miejsca pracy”’.
W Tulowicach znalezli zatrudnienie plastycy projektanci Lucyna i Kazimierz Ko-
walscy, absolwenci szkoty wroctawskiej. Jan Borowczak, takze po studiach we
Wroctawiu, trafit na Opolszczyzne, z poczatku do Brzegu: ,,Do Brzegu mlody
plastyk trafil przypadkowo. Idac ulica, zobaczyt tu pusty zapajgczony sklep. Oto
lokal w sam raz na pracowni¢ — pomyslal™®,

Duza role w ksztaltowaniu si¢ nowych srodowisk odgrywaty znajomosci
z czasow akademickich. W 1959 roku w Opolu zamieszkat Jan Szczyrba. Win-
centy Maszkowski po ukonczeniu studiow latem 1959 roku, jadac z Wroctawia,
gdzie spodziewal si¢ znalez¢ jakie$ miejsce pracy, wysiadl na chwile w Opolu,
gdzie na rynku spotkal swego kolege z krakowskiej akademii Jana Szczyrbe
i,,zostat wciggniety” do gabinetu przewodniczacego MRN Karola Musiota, ktory
akurat potrzebowat plastycznej dekoracji miasta na nachodzace §wigto 22 lipca.
Szczesliwym trafem 1 wrzes$nia 1959 roku otwarto Panstwowe Liceum Sztuk Pla-
stycznych, w ktorym Maszkowski zostat zatrudniony jako nauczyciel rysunku
1 malarstwa. Po roku $ciggnat do Opola Bogumita Buczynskiego. W podobny
przypadkowy sposob, po ,,wizycie u przyjaciot z akademii” i natychmiastowym
»zaciggnieciu do Papy Musiota”, zamieszkal w Opolu w 1961 roku Krzysztof
Bucki. Obaj takze znalezli zatrudnienie w PLSP. Jak wspominat Maszkowski,
warunki bytowe byly skromne: ,,[...] mieszkaliSmy z poczatku z Buczynskim
i z Buckim u mnie na Pasiecznej — ja na tapczanie, oni na podtodze™. Pézniej do

4 Por. Bernadeta Stano, Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane. Zycie artystyczne
Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie Odwilzy, Krakdéw 2007, s. 133—
139 (Rzeszowski kompleks prowincji).

4 R.[omana] K.[onieczna], Plastyk w szkole, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 303, s. 4.
47 Rozmowa autorki z Wincentym Maszkowskim, 7.11.2008.

48 R.[omana] Konieczna, W pracowniach opolskich plastykéow. Tworca uniwersalny, ,,Try-
buna Opolska” 1968, nr 5, s. 4.

® Ibid.
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Opola przyjechali — po studiach w Krakowie — i osiedli tu kolejno: Ryszard Kowal
(1961), Zdzistaw Chudy (1962), Adolf Panitz (1964), ktéry zamieszkat tu z po-
wodu zony — malarki Ruty Molin, mieszkajacej w Opolu od dziecinstwa (od 1945
roku). Panitz, podobnie jak powracajacy po studiach w krakowskiej akademii
w 1962 roku do rodzinnej Renskiej Wsi koto Kozla Emil Wawro, byli Slazakami,
»autochtonami”. Warto przyjrze¢ sie¢ watkowi autochtonow, ktorzy ksztattowali
takze obraz tego srodowiska, zwlaszcza ze wybor drogi artysty wydaje si¢ w ogole
postawa przeciwna tradycyjnemu etosowi Slazaka*. Jak zauwazyt Wiadystaw Ja-
cher: ,,[...] ludno$¢ rodzima preferuje praktyczne i zbyt instrumentalne podejscie
do ksztatcenia i do kultury”'. Trzeba powiedzie¢, ze Slazacy bardzo niechetnie
godzili si¢ z artystyczng drogg swoich synow (przyktadu corki nie udato mi si¢
w ogoble odnalez¢). Niemal w kazdej biografii artysty Gornoslazaka powtarza si¢
surowa figura ojca rodziny, ktory nie chce skaza¢ swego syna na marny chleb.
Znana jest powszechnie anegdota moéwigca o tym, ze Jan Cybis (ktory zreszta
wbrew woli ojca porzucit uniwersyteckie studia prawnicze na rzecz malarstwa)
do konca zycia, przyjezdzajac do rodzinnej wsi, wolal przedstawia¢ si¢ jako
profesor, ktérym zreszta byt w istocie od 1945 roku, niz jako malarz. Podobne
rozterki przezywat mtody Emil Wawro: ,,Bylem po czesci skazany na wlasne sity.
Moj ojciec, cztowiek dobry, szlachetny, nie mogt poja¢é mego umitowania do
sztuki”. Pragngcy zosta¢ artysta mtodzieniec ustyszat, ze ,,fach, ktory nie przy-
nosi zysku, jest przeklenstwem rodziny”. Decyzja o wyborze takiej drogi zyciowej
byta wigc zwigzana z zaprzeczeniem tradycji grupy i mogta pociagac za sobg ry-
zyko wykluczenia z lokalnej spotecznos$ci. Niemniej jednak Wawro cheiat wrocié
w rodzinne strony: ,,Wrocitbym po studiach na Opolszczyzne. Do Opola [...]
wroce jako cztowiek, ktory odkryt pickno swojej ojczyzny. To moje najwicksze
krakowskie doswiadczenie”™.

Ernest Kuklik to kolejny ,,rodowity Opolanin, [ktory] zaczal swoja droge
artystyczng w do$¢ niezwykly sposob. Uczac si¢ zawodu malarza pokojowego,

30 Wyraz ,,autochton”, mimo sprzeciwu, wrost w jezyk opisujacy stosunki spoteczne na
Slgsku Opolskim. Por. m.in. M. Rudnicki, Czym zastgpic¢ wyraz ,,autochton”, ,Przeglad
Zachodni” 1947, nr 1, s. 61, gdzie czytamy, ze okreslenie to stanowi ,,jakiego$ rodzaju
przezwisko, bo jest niezrozumiale, a jego obcos¢ jezykowa budzi zastrzezenia, a nawet
odraze”. Szerzej o plastykach autochtonach pisze w artykule: Miedzy Polskq a Niemcami.
Postawy narodowosciowe rodzimych artystow plastykow Opolszczyzny po 1945 roku,
,,oPPosite”, nr 1, http://opposite.uni.wroc.pl/2010/filipczyk.htm (dostep: 20.06.2015).

sI'W. Jacher, Integracja spoleczna ludnosci rodzimej Slgska po 1945, Opole 1994, s. 29.

52 Cz. Smolinski, Wtajemniczenie. O ,, przekleristwie” sztuki pigknej (Emil Wawro. Pocho-
dzi z powiatu kozielskiego. Akademia Sztuk Pieknych VI rok), ,,Trybuna Opolska” 1962,
nr 118, s. 3.

33 Ibid.



wzigt udzial w konkursie na ornament i jako jego laureat otrzymat stypendium
umozliwiajace mu dalsze studia plastyczne. [...] Po wojnie jego zdolnosci malar-
skie otwarty mu drogg na Akademie Sztuk Piecknych”. Z kontekstu domyslamy
sie, ze konkurs odbywat si¢ przed wojna, a wigc studia miatyby si¢ odbywacé
w niemieckiej akademii. Powojenna zmiana granic spowodowata, ze mtody Sla-
zak znalazt si¢ w orbicie zupetnie innych wptywow artystycznych. Po ukonczeniu
krakowskiej akademii Kuklik starat si¢ godzi¢ uprawianie malarstwa z utrzyma-
niem si¢ w rodzinnej wsi. Okazato si¢ to zadaniem nietatwym — w 1962 roku ar-
tysta zwracat si¢ z prosba do ZPAP ,,0 zwolnienie z obowiazku brania udziatu
w wystawach artystycznych™*, piszac w uzasadnieniu m.in.: ,,mieszkam w domu
wiejskim, obrabiam 2 ha pola” oraz wymieniajac dalsze pilne prace, ktore musi
wykona¢: ,,otynkowanie domu”, ,,naprawa dachu”. Trudne warunki ekonomiczne
zachgcily zresztg wkrotce Kuklika — jak wielu innych autochtonow — do wyjazdu
do Niemiec. W polowie lat 60. do grupy tej dotgczyt kolejny artysta — Zygbert
Porada, mieszkaniec Gogolina. Droga Porady do tworczosci naznaczona byta
spora doza uporu; jak wspomina: ,,W tamtym okresie [...] w komunistycznej Pol-
sce dostanie si¢ na Akademie Sztuk Picknych [...] dla kogo$ takiego jak ja, ucznia
ze wsi, ktory do tego byt autochtonem, tak Polacy nazywali tubylcza ludno$¢ po-
zostatg na Slasku, ktora w mniejszym badz wiekszym stopniu pogardzali i uciskali
— nie byto proste”™. W 1983 roku — po kilkunastu latach do$¢ obiecujaco zapo-
wiadajacej sie drogi tworczej w Polsce — wyjechat na stale do Dortmundu. Po la-
tach na pytanie o poczucie tozsamos$ci narodowej odpowiedzial jak klasyczny
Slazak: ,,[...] lepiej si¢ nie okre$laé, z tymi narodowosciami to tylko ktopot, bo
zawsze sie kto$ obrazi”*°.

Galeria

Jednym z pierwszych wyzwan, postawionych przed grupg zorganizowa-
nych wreszcie opolskich plastykéw, byto uzyskanie miejsca wystawowego.
W 6wcezesnym miescie miejsca takiego w zasadzie nie bylo — go$cinnych sal uzy-
czalo czasem, jak w przypadku pierwszej wystawy, Muzeum Slaska Opolskiego,
natomiast mniejsze ekspozycje odbywaty si¢ w domu kultury. W 1956 roku udato
sie pozyska¢ na ten cel budynek dziewigtnastowiecznej karczmy, ktoéry po wojnie
shuzyt jako restauracja, pozniej takze jako dom harcerza, przy ul. Ozimskiej 10,

3 Pismo E. Kuklika do ZPAP w Opolu z dnia 24.05.1962, archiwum Opolskiego Okregu
ZPAP w Opolu.

33 Siegbert Porada [katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspotczesnej], Opole 2010, s. 3.

% Rozmowa autorki z Siegbertem Porada w dniu 6.05.2010 w Galerii Sztuki Wspotczesnej
w Opolu na wernisazu jego pierwszej od wyjazdu do Niemiec wystawy w Polsce.
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w bezposrednim sgsiedztwie siedziby ZPAP. Parterowy budyneczek z uzytkowym
poddaszem nie byt wymarzonym lokalem. Jego stan techniczny i fakt, ze cigzko
bylo wykwaterowa¢ dotychczasowych uzytkownikow, takze nie napawaty opty-
mizmem. O tego typu trudnosciach opowiadat w wywiadzie w 1957 roku Adam
Zbiegieni: ,,[...] nie mozemy wprowadzi¢ si¢ do przydzielonego nam lokalu, gdyz
uzytkuje go Komenda ZHP. A wtadze kwaterunkowe, zamiast rozglada¢ sie za
jakims$ lokalem dla harcerzy, co$ tam przebakuja, ze ostatecznie bez salonu Opole
mogtoby si¢ obejs¢. Niestety, na tego rodzaju przejawy ignorancji i ciemnoty
prowincjonalnej ciagle natrafiamy”’. Nie zmieniato to faktu, ze $rodowisko pla-
stykoéw z zadowoleniem przyjeto fakt powstania miejsca przeznaczonego wylacz-
nie na ekspozycje: ,,Uzyskamy przyzwoita salg wystawowa. Dotychczas |[...]
wicksze wystawy objazdowe omijaty Opole wtasnie z braku odpowiedniego po-
mieszczenia. [...] Remont kosztowa¢ bedzie ok. 50 tys. z”% — dowiadujemy si¢
z wypowiedzi przedstawicieli zwigzku. Informowali oni réwniez, ze w piwnicach
budynku przy wspotpracy tutowickiego ,,Porcelitu” powsta¢ miata eksperymen-
talna pracownia ceramiki. Tego projektu nigdy nie zrealizowano. Przed remontem
adaptacyjnym parterowa przestrzen podzielona na dwie sale nie nadawata si¢ zbyt-
nio na sale ekspozycyjne z powodu licznych okien. Problem ten rozwigzano
»wlasnym sumptem”. Zapamigtata to Krystyna Wiejak, corka Wtadystawa Po-
czatka: ,,Pamigtam doskonale, jak powstal salon wystawowy przy ulicy Ozimskie;j.
Miasto nie chciato si¢ zgodzi¢ na to, zeby zamurowac¢ okna. A tam bylo bardzo
duzo tych okien i wtasciwie nie byto gdzie wiesza¢ obrazow, bo same okna. No
i w nocy sie wszyscy zmoéwili, zamurowali te okna. Rano bylo juz po fakcie”.
Okna te byty zreszta powodem przedluzajacego sie remontu budynku. Juz po uru-
chomieniu salonu niejednokrotnie spotka¢ mozna si¢ byto z utyskiwaniem na wy-
glad zewnetrzny budynku, malo licujacy z jego przeznaczeniem. Przygotowania
do otwarcia galerii zajety dwa lata, wcigz napotykajac r6znego rodzaju trudnosci.
»Sprawa salonu wystawowego w Opolu, pomimo rozpaczliwych staran opolskich
plastykéw, utkneta w martwym punkcie i to, zdaje sie, na dtugie miesigce”® —
pisata prasa na poczatku 1958 roku, komentujac ciagly brak tak bardzo oczekiwa-
nego w Opolu salonu wystawowego. Perypetie te wynikty po czesci ze stosunkow
wlasnosciowych. Budynek poczatkowo miat by¢ zarzadzany przez plastykow,
poOzniej za$ zdecydowano sie na oddanie go w zarzad Centralnego Biura Wystaw

57 7 pracowni naszych tworcow. Adam Zbiegieni — rozmowe przeprowadzil Zbigniew
Nietyksza, ,,Glosy znad Odry” 1957, nr 18, s. 2.

38 ,Glosy znad Odry” 1957, nr 6, s. 1.
% Rozmowa autorki z Krystyng Wiejak, 20.10.2004.

90"0 Trudno, trzeba byto w Katowicach, ,,Gtosy znad Odry” 1958, nr 9, s. 1.



Artystycznych®!. Sytuacj¢ t¢ skrotowo opisano w jednym z pdzniejszych pism
ZPAP: ,,Budynek ten zostal decyzja PMRN w Opolu w 1956 roku przyznany
Zwiazkowi Polskich Artystow Plastykow na salon wystawowy. Zarzad Oddziatu
ZPAP rozpoczat remont i przebudowe wngtrza budynku, dostosowujac go do eks-
pozycji prac artystow plastykow. Nie widzac mozliwosci doprowadzenia do konca
rozpoczetej przebudowy z powodu wyczerpania srodkow finansowych, w poro-
zumieniu z wladzami partyjnymi i miejskimi, zarzad ZPAP zaproponowat Dyrek-
cji Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie przekazanie im
budynku wraz z dokoficzeniem remontu i zorganizowanie oddziatu CBWA w War-
szawie, zastrzegajgc sobie uzytkowanie [dwoch] pomieszczen™2. Sprawa tych po-
mieszczen bedzie zreszta wkrotce przedmiotem konfliktu migdzy ZPAP, ktorego
prezes — Wtadystaw Poczatek — uzytkowat jedno z nich jako pracownig graficzna,
a kierownictwem BWA.

Dlugotrwata walka plastykdw o miejsce wystawowe zakonczyla sie¢
w 1958 roku sukcesem. 23 pazdziernika powotano kierownika Oddzialu Opol-
skiego CBWA. Funkcje t¢ powierzono Ignacemu Paprotnemu. Wedlug materiatow
zachowanych w archiwum opolskiej Galerii Sztuki Wspotczesnej, spadkobier-
czyni Biura Wystaw Artystycznych, 20 listopada 1958 roku otwarto pierwsza
wystawe —,,10 lat do§wiadczen. Malarstwo Jana Stasiniewicza”®. Jednak niefor-
malnie wystawy organizowano w budynku juz wczesniej — 5 czerwca 1958 roku,
,hie zwazajac na to, ze salon wystawowy jest niezupelnie jeszcze gotowy”*,
otwarto wystawe zbiorowg Oddziatu Opolskiego z okazji Dni Opola. W pazdzier-
niku 1958 roku pokazano za$ wystawe indywidualng Jozefa Szyllera, ktorg wezes-
niej zaprezentowano w salonie CBWA w Katowicach®. Udostepnienie budynku
BWA dla publicznosci nie oznaczato jednak konca prac adaptacyjnych. Przy okaz;ji
pokazanej w Opolu w 1959 roku wystawy Hanny Krzetuskiej pojawity si¢ uwagi:

1 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 3, Protokot zebrania 12.07.1958, str. nienum.
W punkcie 2 znajduje si¢ zapis o decyzji przekazania salonu przy ul. Ozimskiej w taki
sposob, ze ZPAP pozostaje gospodarzem obiektu, a CBWA zapewnia finansowanie dzia-
falnosci. Na kolejnym zebraniu zwigzku w dniu 18.09.1958 dyskutowano problem, czy
dzierzawi¢ salon CBWA, czy tez przekazac go tej instytucji na wlasnos¢, tworzac jedno-
czesnie oddziat CBWA w Opolu. APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 3, Protokot
zebrania 18.09.1958, str. nienum.

2 Pismo do kierownictwa BWA w Opolu z dnia 1.03.1962, archiwum Opolskiego Okregu
ZPAP.

% Roman Ciasnocha, Drzwi w Opolu, klucz w Warszawie. Poczqgtki opolskiej galerii,
LHArtpunkt” 2009, nr 1, s. 25.

% Dni Opola 1-8 VI. Plastycy prezentujg swdj dorobek, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 133, s. 1.

% Trudno, trzeba bylo w Katowicach..., s. 1; Krystyna Konopacka-Csala, Plastyka
w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 256, s. 3.
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» Wnetrze opolskiego salonu jest nadal tak ubogie i nie licujgce ze swym przezna-
czeniem”*. Dowiadujemy si¢ rowniez, ze w zwigzku z samowolnym zamurowa-
niem przez plastykéw okien Wydziat Architektury i Nadzoru Budowlanego nie
udzielit zgody na przebudowe elewacji budynku, uzalezniajac ja od ponownego
przebicia otwordw.

W 1962 roku, w ramach decentralizacji struktur ogolnopolskich, Oddziat
Opolski CBWA przeksztatcony zostat w Biuro Wystaw Artystycznych w Opolu —
»samodzielng jednostke budzetowa, podlegta Wydziatowi Kultury i Sztuki Woje-
wodzkiej Rady Narodowej w Opolu™®. Nie spowodowalo to zasadniczych zmian
— opolska placowka nadal pozostawata w sieci Biur Wystaw Artystycznych, ob-
jetych mecenatem panstwa, wymieniajgcych pomiedzy sobg ekspozycje.

Wiele przygotowywanych przez miejscowych tworcow dla opolskiego
salonu wystaw starano si¢ zaprezentowac publiczno$ci w mniejszych miastach
wojewodztwa. Rekordowym osiggniecciem w tego rodzaju upowszechnianiu pla-
styki byta wystawa rzezby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego
i malarstwa Bogumita Buczynskiego, popularnie nazywana ,,wystawa trzech
panéw B.”, ktorg w 1963 roku — poza prezentacjag w Opolu na przelomie czerwca
i lipca — pokazano kolejno w: Brzegu (19.05.-10.06.), Raciborzu (10.07.—6.08.),
Kluczborku (18.08.-31.08.), Olesnie (4.09.-27.09.) i Kozlu (3.10.-5.10.)%.

Starano si¢ pokazywac stosunkowo duzo wystaw, zdaje si¢, ze nie zawsze
dbajac o ich oprawe i towarzyszace im wydawnictwa. Wérdd wielu notek o wy-
stawach z lat 60. przewijaty si¢ sprawy niewydrukowanych na czas katalogow.
Klimat tego miejsca wspominat raciborski plastyk Marian Zawista: ,,Salon na
Ozimskiej to byt wlasciwie Paprotny — bardzo byt lubiany, miat tam taki swoj ar-
tystyczny batagan, byt tam niepowtarzalny klimat. Katalogi do wystaw czgsto
byly na ostatnig chwile, czasem bywato tak, ze na wernisazu pokazywano tylko
kartke¢ z katalogu na dowod, ze katalog juz sie drukuje”®®. Sam gospodarz galerii
Ignacy Paprotny w rozmowie z dziennikarzem ,,Trybuny Opolskiej” podkreslat
szalone tempo dziatan opolskiego BWA, zaznaczajac, ze ,,nasza [placowka] jako
jedyna w Polsce tamie wszelkie kanony”, ktore zazwyczaj wynosity 21 dni eks-
pozycyjnych, co dawato 12 wystaw w rytmie miesigcznym. W Opolu, wedtug
stéw Paprotnego, wystawa trwala tylko 17 dni, a trzy doby przeznaczano na

% (rok) [Romana Konieczna), Z warszawskiej Zachety do Opola, ,,Trybuna Opolska” 1959,
nr52,s. 2.

7 R. Ciasnocha, op. cit., s. 26.

% APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 11, Sprawozdanie Zarzqgdu Okregu za okres
19611964, str. nienum.

% Rozmowa autorki z Marianem Zawista, 12.10.2004.
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zmian¢ ekspozycji, co pozwalato prezentowac 15 wystaw rocznie”. Dzialo sig
tak przede wszystkim dlatego, ze BWA byto w zasadzie jedynym w Opolu pro-
fesjonalnym miejscem wystawowym; jego powierzchnia (156 metréw kwadrato-
wych) w ocenie Paprotnego to ,,10 razy za mato w stosunku do potrzeb™".
Ciasnota 1 pigtrzace si¢ terminy powodowaly nieraz scysje w lokalnym $rodo-
wisku. Streszczajac na zebraniu w czerwcu 1965 roku pismo z BWA do ZPAP,
,kierownik Paprotny zarzuca prezesowi, ze bezpodstawnie oskarzyt go o umysine
skrocenie wystawy 10-lecia ZPAP”"?, ktora trwata zaledwie 17 dni. W protokotach
zebran ZPAP w Opolu wielokrotnie przewijaja si¢ utyskiwania na zle warunki
ekspozycyjne: ,,BWA ma zte warunki w sali wystawowej. Najgorsze jest oswiet-
lenie””*. Nie zmienia to faktu, ze do lat 70. budynek przy ul. Ozimskiej pozostawat
jedynym miejscem na terenie catlego wojewddztwa opolskiego przeznaczonym
wylacznie na potrzeby prezentowania wspolczesnych sztuk plastycznych.

Zwiazek

Przed powstaniem Oddziatu Opolskiego w Zarzadzie Okregu Katowic-
kiego (Stalinogrodzkiego) ZPAP, obejmujgcego terytorialnie Opolszczyzng,
rzadko wspominato si¢ o Opolu. Jeden z niewielu przyktadow znajdujemy w pro-
tokole zebrania okregu w dniu 22 pazdziernika 1954 roku, gdzie mowa jest o wy-
sunigciu kandydatur do MRN w wigkszych miastach (takze w Opolu)’. Sytuacja
nie zmienita si¢ specjalnie po utworzeniu Oddziatu Opolskiego. Byt on zobowia-
zany do przesytania regularnych sprawozdan z pracy i podlegat okresowej kon-
troli. W protokole kontroli z 5 maja 1962 roku czytamy np.: ,,[...] w ogolnej relacji
z dziatania ZPAP Oddzial w Opolu Komisja Rewizyjna stwierdza, ze cztonkowie
Oddziatu ZPAP w Opolu wykazuja bardzo zywa dziatalno$¢ artystyczng, jak
1 spoteczng. W spostrzezeniach widoczna jest dbalos$¢ o estetyke miasta i §lad
pracy plastykow [...], szczegolnie pozytywnym, uderzajacym faktem jest respek-
towanie przez wladze miejscowe potrzeb mieszkaniowych plastykow oraz inicja-
tywa przydziatu [...] pomieszczen strychowych adaptowanych do rodzaju

pracowni””,

0 (szym), ,, Montmartre na Ozimskiej”, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 106, s. 3.

" Ibid.,s. 1.

2 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 10, Protokét zebrania 15.06.1965, str. nienum.
3 Ibid.

™ AP Katowice, zesp. 549: ZPAP. Zarzad Okregu w Katowicach 1947-1983, sygn. 10,
Zebranie zarzgdu Okregu Stalinogod 22.10.1954, str. nienum.

5 AP Katowice, zesp. 549: ZPAP. Zarzad Okregu w Katowicach 1947-1983, sygn. 20,
Kontrole Oddzialow, str. nienum. 93



Zwiazek miat takze mobilizowa¢ swoich cztonkow do pracy tworczej.
Niektorym artystom zwracano wrecz uwage na niedostatecznie postepujaca prace
i jej wyniki: ,,Kol. Szczyrba za caty okres pracy w zwigzku wystawil dopiero dwie
prace. Kolega jest za bardzo zajety pracg zarobkowa 1 w ogole nie interesuje si¢
sprawami zwigzku”’®, Odnotowywanie swej obecnos$ci tworczej, zwlaszcza na
wystawach zbiorowych §rodowiska, traktowane byto bardzo kategorycznie:
»Jezeli kolega Waskiewicz jeszcze raz nie ztozy swojej pracy na wystawe, zostanie
wykluczony z rzgdu cztonkow ZPAP”".

Opolski ZPAP chciat takze zajmowac si¢ propagowaniem kultury pla-
stycznej. Pytany o plany wystawowe w 1957 roku prezes Wtadystaw Poczatek
zamierzal w pierwszej kolejnosci ,,zorganizowa¢ wystawe malarskg Cybisa oraz
wystawe rzezby drugiego rodowitego opolanina — Mehla”’®. Bytaby to wigc proba
legitymizacji mlodego srodowiska przy pomocy uznanych tworcow, zwigzanych
z Opolszczyzna miejscem urodzenia — stworzenie swoistych ,,mitow zatozyciel-
skich”. Co ciekawe, obie planowane wystawy nie doszty do skutku w zamierzo-
nym czasie, kiedy obaj artysci jeszcze zyli. Antoni Mehl przypomniany zostat
opolskiej publicznosci dopiero wystawa w dziesiata rocznice $mierci (1977).
Budowa kolekcji malarstwa Jana Cybisa w Muzeum Slaska Opolskiego, ktora jest
dzi$ najwicksza w Polsce muzealng kolekcja prac tego artysty, rozpoczeta si¢ takze
juz po $mierci malarza — w 1973 roku.

Opole na tle Polski

Obserwujac mechanizm powstawania opolskiej struktury ZPAP, zauwa-
zymy daleko idace analogie w dwoch uktadach odniesien. Pierwszym, dotycza-
cym catego kraju, jest mapa powstajacych osrodkoéw artystycznych (plastycz-
nych), drugim zas, ograniczonym do Opola — formowanie si¢ szeroko rozumia-
nych opolskich srodowisk tworczych.

Istniejg wyrazne podobienstwa czasu i metody ksztattowania si¢ §rodo-
wiska samodzielnego, jesli porownamy Opole z innymi osrodkami, zwtaszcza
niewielkimi miastami wojewodzkimi na Ziemiach Odzyskanych (Zielona Gora,
Koszalin, Olsztyn). Struktury tworzyly si¢ mniej wigcej w tym samym czasie,
w podobny sposéb. Wynikato to z ogoélnej polityki ZPAP w stosunku do mniej-
szych osrodkow pretendujacych do rangi samodzielnych okregow.

6 AP Opole, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 5, Protokot z 19.11.1960, str. nienum.
7 Ibid.

8 Z pracowni naszych twércow. Wladystaw Poczqtek — rozmowe przeprowadzil Zbigniew
Nietyksza, ,,Glosy znad Odry” 1957, nr 45, s. 2.
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Srodowisko zielonogérskie sformalizowato si¢ mniej wigcej w tym
samym czasie i w podobny sposoéb. W lutym 1954 roku na zebraniu srodowiska
wysunieto postulat co do koniecznosci powotania struktury zwigzku’, a nastgpnie
,»28 maja 1954 roku decyzjg Zarzadu Glownego ZPAP utworzona zostata w Zie-
lonej Gorze Delegatura ZPAP Okregu Poznanskiego. W 1959 roku Zarzad Gtowny
ZPAP nadat dotychczasowej delegaturze prawa oddziatu, a w 1960 roku — prawa
okregu”®,

Trochg inaczej ksztaltowaly si¢ struktury olsztynskie, bo od 1946 roku
istniala tam delegatura Okregu Pomorskiego w Bydgoszczy, ale ostatecznie
oddziat, podlegty nadal okregowi, powotano w tym samym czasie®!.

W Koszalinie plastycy osiedleni po wojnie zdotali utworzy¢é Oddziat
ZPAP, podlegty Okregowi Szczecinskiemu, w pazdzierniku 1955 roku®.

Na marginesie nalezy jednak zauwazy¢, ze posrdd tych lokalnych osrod-
kéw Opole miato charakter chyba najbardziej konserwatywny. Pewna ,,Swiezo$¢”
osrodka koszalinskiego pokazaty badania Ryszarda Ziarkiewicza, zwienczone
w 2008 roku wystawa, majaca na celu ,,pokazanie sztuki artystow tworzacych
z dala od wielkich centrow artystycznych, ktdrych znaczenie przekracza jednak
ramy regionalne. Ekspozycja wydobywa z cienia wiele waznych dzietl wspotczes-
nej sztuki polskiej, burzy mity o prowincjonalizmie i buduje wizerunek Koszalina
jako istotnego miejsca na mapie kultury polskiej”$3. Takze przygladajac si¢ $ro-
dowisku Zielonej Gory, udatoby sie zapewne wychwyci¢ ciekawe i ponadregio-
nalne zjawiska, szczegolnie w kregu dziatan zwigzanych z przegladem ,,Ztotego
Grona”.

Analizujacy srodowisko polskich artystow plastykow na przetomie lat 50.
i1 60. XX wieku socjolog Aleksander Wallis probowat okresli¢ takze pewna ,,geo-
grafi¢ osrodkéw plastycznych”. Opole w tej strukturze zaliczato si¢ do grupy
trzech najmniejszych oddziatow ZPAP (w chwili przeprowadzania badan w 1958

” Eugeniusz Jakubaszek, Lubuskie Srodowisko artystyczne 1945-1974, [w:] 100 lat
Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow. Monografia Okregu Zielonogorskiego, Zielona
Gora 2011, s. 14. Jest to przedruk tekstu powstatego w 1974 roku z okazji 20-lecia od-
dziatu.

80 www.zpap.zgora.pl (dostep: 20.06.2015).
81 Wanda Radziemska, Historia 60-lecia dziatalnosci Okrggu Olsztynskiego Zwigzku Pol-

skich Artystow Plastykow, [w:] 60 lat Okregu Olsztynskiego Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow 1946—2006, Olsztyn 2006, s. 13—17.

82 Maria Moroz, Historia ZPAP 1911-2011, [w:] Nowy przekiad w kolorze — historia ZPAP
1911-2011, Warszawa 2010, s. 33.

8 Wystawa ,,Prekursorzy wspotczesnosci. Nowoczesna sztuka Koszalina 1945-20007,
przygotowana przez Ryszarda Ziarkiewicza i Mari¢ Mikite. Cyt. za: http://zamek.szcze-
cin.pl/wystawy/OpisWystawy3bc1.html?id wystawy=180 (dostgp: 14.07.2015).
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roku istniato 12 okrggow i 12 oddziatéw zwiazku)®*. Wallis podkreslat rolg akcji
osiedlenczej Ministerstwa Kultury 1 Sztuki, ktora ,,w potowie lat 50. pomogta
pewnej liczbie absolwentow Krakowa, Sopotu i Warszawy zasili¢ kilka osrodkow
peryferyjnych”, piszac, ze ,,akcja ta doprowadzita do powstania kilku nowych od-
dziatow”®.

Wallis poswigcat uwage takze ,,zagadnieniu prowincji artystycznej”, do-
chodzac do przekonania, ze roznice pomigdzy ,,centrum” a ,,prowincja” wystepuja
na trzech podstawowych ptaszczyznach: warunkow pracy, kariery i mecenatu oraz
wystaw i publicznos$ci®®. Analizujac srodowisko plastyczne na podstawie przepro-
wadzonych ankiet i wywiadoéw bezposrednich, doszedt do przekonania, ze ,jest
jedno ogdlnokrajowe srodowisko artystow plastykow’®’. Konstatacje Wallisa znaj-
dujg potwierdzenie w relacjach opolskich plastykow®®. Paradoksalnie, pomimo
znacznie gorszych niz obecnie $rodkéw taczno$ci, niemal cata polska mtodziez
artystyczna, zdobywajaca dyplomy akademii w latach 50., w zasadzie si¢ znata
lub przynajmniej kojarzyta z wystaw ogoélnopolskich. Sprzyjata temu stosunkowo
niewielka liczba absolwentow i centréw ksztalcenia plastycznego. Oczywiscie,
wielu z nich osiadato na prowincji. Problem odnalezienia si¢ w nowych realiach
zgrabnie skomentowat Jerzy Beski: ,,[...] nie musielismy walczy¢ z tradycja —
inaczej niz koledzy, ktorzy zostali w Krakowie, a w koncu niewazne, gdzie si¢
mieszka, wazne, co si¢ robi”. Zarazem jednak wraz z rosnacg liczebno$cig osrodka
opolskiego obserwujemy jego postepujaca izolacje i rozluznianie wigzi z innymi
srodowiskami.

Jednak w chwili prowadzenia przywotanych badan Opole wydaje si¢ dro-
bing w polskim srodowisku plastycznym. Uswiadomimy to sobie najlepiej, kiedy
zestawimy podane przez Wallisa liczby, w $wietle ktorych wobec 4015 cztonkow
ZPAP ogdtem Opole reprezentuje zaledwie 9 osob, co daje 0,2% liczby cztonkow.
Nawet w granicach Okrggu Katowickiego Opolanie stanowili bardzo niewielka
grupe, liczebnie wyrazajacg si¢ warto$cig nieco powyzej 4%%. Katalog Wystawy

8 Aleksander Wallis, Artysci plastycy. Zawdd i srodowisko, Warszawa 1964, s. 11.
8 Ibid., s. 16.

8 Ibid., s. 19.

8 Ibid., s. 146.

8 Np. Marian Szczerba w rozmowie z autorkg na otwarciu wystawy Jacka Sempolinskiego
w Opolu (23.10.2009) powiedzial: ,,My$my wszyscy si¢ spotykali na wystawach ogdlno-
polskich. Pierwsza oczywiscie byt Arsenal”. Mowit o tym rowniez w rozmowie z autorkg
Jerzy Beski, 30.10.2008.

% Dane liczbowe podane w pracy Wallisa traktowa¢ nalezy z duzg ostrozno$cia. Trudno okre-
sli¢, na jakiej podstawie autor podat liczbe 9 cztonkéw dla Oddzialu Opolskiego

w 1958 roku, skoro wiemy, ze cztery lata wezesniej dla powotania struktury trzeba byto zebraé
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Plastyki Ziem Nadodrzanskich (1959), ktora w swoim zatozeniu byta konfrontacja
srodowisk artystycznych powstalych na Ziemiach Odzyskanych, przynosi nam
kolejne cenne dane o historii tych srodowisk i ich stanie liczbowym. W Opolu
byto wowczas 16 plastykow, podczas gdy w Gliwicach — 33, a w Bytomiu — 24.
Oddziaty w Koszalinie i Zielonej Gorze liczyty po 15 cztonkow. Znacznie wigksze
byly okregi — przodowal naturalnie wroctawski z 201 cztonkami i szczecinski —
69°. W I Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego w Szczecinie w roku
1962 na pokazanych ogdtem 469 prac zaledwie dwie pochodzity z Opola®!. Do-
brze pokazuje to miejsce opolskiego srodowiska na artystycznej mapie Polski.

Poréwnujac opolskich plastykow z innymi §rodowiskami tworczymi
Opola, bez trudu zauwazymy, ze w zasadzie wszystkie struktury tworzyty si¢ bar-
dzo podobnie i w podobnym czasie. Dla przyktadu podam, ze literaci — tak samo
jak plastycy — zgrupowali si¢ najpierw w Zespole Pisarzy Opolszczyzny (1953),
pozniej zas utworzyli oddziat Zwigzku Literatow Polskich w Opolu (16 lipca 1955
roku).

Szczatkowy realizm socjalistyczny

Opolski epizod socrealistyczny okresli¢ mozna jako stosunkowo mato
znaczacy. Najpewniej nie ze wzgledu na stabe zaangazowanie ideowe, lecz raczej
z uwagi na ogdlng stabos¢ srodowiska artystycznego w tym czasie. Najbardziej
widocznym jego przejawem byta proba zagospodarowania nowego ,,centrum wila-
dzy” — budynku Komitetu Wojewddzkiego PZPR i jego najblizszej okolicy. Za-
planowano monumentalne zalozenie w duchu epoki. Skwer przy ul. Ozimskiej,
naprzeciw gmachu Komitetu Wojewddzkiego partii wybudowanego na poczatku
lat 50., kusit. Z poczatku przez dhuzszy czas stata tam 11-metrowej wysokos$ci
makieta Patacu Kultury i Nauki, ustawiona w czasie, kiedy w Warszawie przy-
stepowano do budowy owego ,,daru narodu radzieckiego”. W 1954 roku posta-
nowiono jednak nada¢ zabudowie placu charakter znacznie trwalszy —
,,zaprojektowano w tym miejscu park, z centralnym Pomnikiem Wdzieczno$ci®?.

12 0sob, a odtad liczba ich stale rosta. Takze cytowany ponizej katalog ,,Wystawy Plastyki
Ziem Nadodrzanskich”, opracowany w 1959 roku, okresla liczbg cztonkow Oddziatu Opol-
skiego na 16 osob.

% Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich [katalog wystawy], [Warszawa 1959].

°! Michatl Misiorny, Kronika pierwszego festiwalu, [w:] II Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspolczesnego, Szczecin 1964, s. 16. Dla poréwnania: pokazano 112 prac z Warszawy,
87 z Krakowa, 25 z Katowic, 18 z Wroctawia, 7 z Rzeszowa, 5 z Olsztyna, 4 z Koszalina,
2 z Czgstochowy.

2 Pomnik Wyzwolenia w Opolu, ,,Glosy znad Odry” 1954, nr 26, s. 1 (w tym artykule znaj-
duja sie trzy fotografie makiet — catosci zagospodarowania placu, gtdbwnego pomnika oraz
bocznych grup rzezbiarskich).

97



Projekt miat powstac jako praca dwczesnych studentow warszawskiej ASP: Ta-
deusza Wencla, Jozefa Niedzwiedzkiego 1 Kazimierza Debeckiego pod nadzorem
prof. Mariana Wnuka. W artykule znajdujemy trzy jego fotografie i szczegotowy
opis — powstac¢ miat plac wielkosci 155 na 70 metrow, wytozony kostka, posrodku
ktérego wznosi¢ si¢ powinien 11-metrowy cokot z pomnikiem Zotnierza radziec-
kiego. Po bokach, w pewnym oddaleniu od centralnej wertykalnej dominanty,
usytuowane miaty by¢ dwie grupy rzezbiarskie: powstania §laskie i ,,wyzwolenie”
w 1945 roku. Ukonczenie catosci zatozenia przewidywano na dziesigtg rocznice
»Wyzwolenia”, a wigc na rok 1955. Prasa z zainteresowaniem $ledzita postepy
w pracach nad monumentem. Podkreslano, ze dwaj autorzy — Niedzwiedzki i Wen-
cel — sg opolanami®. Zwracano tez uwagge na obliczone ,,na wyrost” rozmiary za-
lozenia, dostosowanego ,,Do skali wielkiego miasta, jakim Opole bedzie
w przysztosci™®*. Zatozenia nigdy nie zrealizowano — projekt pozostat na etapie
modeli w glinie i w gipsie. Wedtug informacji jednego z autoréw tego monumen-
talnego zatozenia — Tadeusza Wencla — w trakcie prac nad Pomnikiem Wdziecz-
nosci zmieniona zostata koncepcja zagospodarowania przestrzennego tego
fragmentu miasta®. Rzeczywiscie, w tym okresie pojawity si¢ nowe plany placu
Centralnego z projektowanym na nim kompleksem kulturalnym, majacym pomie-
$ci¢ w jednym budynku teatr, bibliotek¢ i muzeum®. Ostatecznie powstal w tym
miejscu (nota bene tym samym, w ktorym Niemcy przed wojng planowali budowe
teatru) gmach teatru. Jego makiete wraz z opisem przedstawiata ,,Trybuna Opol-
ska” juz w 1961 roku”’, lecz jego budowa zakonczyta si¢ dopiero w 1974 roku.
W marcu 1956 roku pojawito si¢ czasopismo spoteczno-kulturalne mto-
dziezy opolskiej ,,W Marszu”, wydawane pod egida Zwiazku Mtodziezy Socja-
listycznej®®. Pismo ciekawe z naszego punktu widzenia o tyle, Ze juz w pierwszym
numerze zamiescito obszerny wywiad z mtodym plastykiem — Przybystawem Kra-

% Andrzej Soroczynski, Narodziny pomnika, ,,Glosy znad Odry” 1954, nr 44, s. 1.
%% Ibid.
% Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 3.02.2010.

9% W MSO zachowaly si¢ dwa rysunki Floriana Jesionowskiego przedstawiajace plac Cen-
tralny — wariant I1I 1 IV.

97 Marek Szymanski, Od marchewki do supermarketu, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 12,
s. 1, 3. W artykule zaprezentowano projekt urbanistyczny autorstwa Romana Dunikow-
skiego jako ,,zatwierdzony do realizacji”. W rzeczywistosci realizacja przeciagneta si¢ do
potowy lat 70., a w projekcie zaszly spore zmiany — najistotniejsza bylto zastgpienie czte-
ropigtrowych blokéw monumentalnymi dziesigciopigtrowymi wiezowcami typu ,,Bonin”.
Projektantami gmachu teatru byli Zygmunt Majerski i Julian Duchowicz.

% Wiecej o tym i innych pismach ,,odwilzowych” w Opolu por. m.in. Kazimierz Kowalski,
Pamietnik opolski, Opole 1997, s. 162—166.
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jewskim, kreowanym na mtodziezowego lidera srodowiska plastycznego®. Ar-
tysta, niedawny absolwent krakowskiej akademii (1954), opowiadat o swoich stu-
diach i ksztaltowaniu malarskich zainteresowan. Wspominal malowany na
V roku obraz Cisza po smierci Jozefa Stalina, komentujac: ,,[...] od tego czasu
coraz bardziej przekonywatem si¢ do idei realizmu socjalistycznego. Oderwatem
sie od pejzazu i martwej natury, a interesowatem sie ludzmi, ich troskami i prze-
zyciami”. Jest to w tej chwili jedyna znana mi deklaracja artysty srodowiska opol-
skiego dotyczgca tworczosci w duchu socrealizmu. Inna sprawa, ze pochodzi ona
z czasu, kiedy wypadato jeszcze takie deklaracje sktadaé. Ci, ktorzy — by¢ moze
—mysleli podobnie, ale unikneli zapisania takich ich wypowiedzi, po latach moga
pozwoli¢ sobie na znacznie bardziej subiektywne wspomnienia. Kontynuujac opis
swojej wczesnej tworczosci, Krajewski wspominat pracg nad duza kompozycja
Powstanie krakowskie, ktora namalowal wraz z kolegami z akademii — Witoldem
Zacharewiczem'® i Jerzym Potrzebowskim'?!, a ktéra wystawiona zostata na
IV Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki!®>. Ambitne zamierzenie nie spotkato si¢
z przychylng recenzjg. Mieczystaw Porebski w omowieniu wystawy wymieniat
te prace jako jeden z przyktadow ,,zespotowych prob wielkich kompozycji tema-
towo-historycznych [...] mtodych malarzy, ktérzy odczuwaja potrzebe nowego
i szukajg srodkow, zeby dac jej wyraz”. Zdaniem krytyka wszystkie tego typu
przedstawienia, a byto ich na wystawie kilka, sg ,,niedoprowadzone nawet w cze-
$ci do jakiego$ zadowalajacego wyniku”, a cechujacy krakowski obraz ,,zamiar
dynamicznego uktadu” jest zaledwie ,,elementem pelego zobaczenia zadan
i mozliwos$ci sztuki wspotczesnej”!%,

W wywiadzie tym Krajewski mowit takze o swoim obrazie dyplomowym
Egzekucja Marka z Jemielnicy, tym samym, ktéry w entuzjastycznej recenzji
Nietykszy z pierwszej opolskiej wystawy uznany zostal za ,,programowy” dla
Opolszczyzny. Krajewski zapowiadal, ze maluje kolejna, duza (4 x 2 m), tym
razem $cienng kompozycje o tematyce opolskiej Powrot na ziemie ojcow. Nasuwa

% Kaj my to som? Czyli wplyw prania bielizny na twérczos¢ plastyka, z Przybystawem
Krajewskim rozmowe¢ poprowadzit KUBA [Antoni Lach], ,,W Marszu” 1956, nr 1, s. 6.
100'Witold Andrzej Zacharewicz (1929-1985) — malarz, absolwent krakowskiej ASP (dy-
plom w 1953 r. w pracowni Jerzego Fedkowicza).

101 Jerzy Potrzebowski (1921-1974) — malarz, absolwent krakowskiej ASP (dyplom
w 1953 ).

12 1V Ogélnopolska Wystawa Plastyki. Malarstwo, rzezba, grafika, satyra [katalog], [War-
szawa] 1954, poz. 120 jako Powstanie krakowskie 1923 r. Dopiero tytul podany w katalogu
precyzuje, ze tematem obrazu sa wydarzenia z listopada 1923 r., kiedy to w Krakowie
strajkujacy robotnicy starli si¢ z policja i wojskiem.

183 Mieczystaw Porgbski, Rosngce horyzonty (po IV Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki),
»Przeglad Artystyczny” 1954, nr 5-6, s. 48.
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si¢ tu skojarzenie z gto§nym w swoim czasie ,,programowym” ptétnem Andrzeja
Strumitty Nasza ziemia'™ namalowanym w 1953 roku, a prezentowanym na
IV Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki, gdzie na pewno ogladat je Krajewski. Swo-
jego obrazu mlody opolski malarz, zdaje si¢, nigdy nie skonczyt — przyszedt paz-
dziernik 1956 roku. Ciekawy jest tylko fakt, ze w innych o$rodkach juz znacznie
wczesniej rezygnowano z takich ,,programowych” kompozycji.

Pierwszym zrealizowanym na Opolszczyznie monumentem, noszacym
jeszcze pewne znamiona epoki socrealizmu, byt pomnik na cmentarzu zotierzy
Armii Czerwonej w Kluczborku, odstonigty w listopadzie 1956 roku, autorstwa
Tadeusza Wencla i Jozefa Niedzwiedzkiego. Jest to przestrzenna kompozycja zto-
zona z petnoplastycznej rzezby kroczacej kobiety z nargczem kwiatow (w za-
miarze autoréw — personifikacji matki) oraz z prostej, kubicznej formy
architektonicznej tworzacej tlo, dekorowanej rzezbionymi plycinami. Kobieta
do$¢ dobrze odpowiada opisowi Magdaleny Piekary, cytowanemu i cze$ciowo
kwestionowanemu przez Ewe¢ Toniak w pracy po$wigconej wizerunkom kobiet
w okresie socrealizmu: ,,Monumentalne postacie, kariatydy o olbrzymich stopach,
kwadratowych kolanach, poteznych tydkach. Wszystkie maja mocno zarysowane
szczgki, krotkie 1 grube szyje, masywny |[...] korpus oraz potgzne dlonie, tokcie
i barki”!%. Co ciekawe, centralna posta¢ kobiety wzbudzita spory sprzeciw miej-
scowych wladz. Autorzy pomnika kilka miesigcy forsowali swoja koncepcje
w dyskusji z przedstawicielami odpowiedzialnymi za zatwierdzenie formy mo-
numentu twierdzacymi, ze znacznie odpowiedniejszy bylby mezczyzna-
-zotnierz!%. Kobieta nie wydawata si¢ do$¢ dobrym symbolem wojennym. Byltby
to wigc kolejny przyktad swoistego ,,socjalistycznego mizoginizmu”, ktorego
liczne przyktady podaje Toniak!"".

Czy Arsenal byl wazny?

W 1955 roku Opolanie wzigli udzial w stynnej Ogolnopolskiej Wystawie
Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale.
108 "a Franciszek Pikuta — spo-
rych rozmiarow plotno Pamigtamy'”. Z artystow zwigzanych ze srodowiskiem

Zygmunt Smandzik wystawil obraz olejny Kobieta

194 Andrzej Strumitto, Nasza ziemia, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze.
105 Ewa Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm, Krakow 2008, s. 57.

106 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 4.02.2010.

17 E. Toniak, op. cit.

"% Ogdlnopolska Wystawa Mlodej Plastyki pod hastem przeciw wojnie — przeciw faszyz-
mowi, zorganizowana z okazji V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentow, malarstwo
— rzezba — grafika [katalog wystawy], Warszawa 1955, s. 23, poz. 155.

199 Ibid., s. 22, poz. 139.
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opolskim pojawita si¢ jeszcze w Arsenale — z obrazem Autoportret''® — Aloiza Za-
charska, wowczas tuz po studiach w Krakowie, gdzie prébowata pozostaé, potem
przez kilkana$cie lat jedna z najciekawszych malarek srodowiska Zielonej Gory,
od 1967 roku czynna w Opolu. Obraz Pikuly — jako jedyny z wymienionych —
szczesliwie si¢ zachowat i znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Slaska Opol-
skiego!!!
»L- -] uczestniczytem [w Arsenale] kompozycja figuralng pt. Pamietamy, zwigzang
tematycznie z martyrologia okupacyjng. Gdybym miat okresli¢ forme tego obrazu,
byl to rodzaj nowego ekspresjonizmu. W moim przekonaniu sztuka nie moze
przedstawiaé tego, co juz byto. Musi by¢ dostosowana do swojego czasu”!'2,

Zgodzi¢ si¢ jednak nalezy z tezg Anny Markowskiej, ze ,,mit Arsenatu
jako poczatku artystycznej odwilzy ujawnia warszawskocentryczng perspektywe
badan™!"®. Mtodzi artys$ci srodowiska opolskiego, przede wszystkim wychowan-
kowie krakowskiej akademii, nie uznajg tej wystawy za szczegolnie przetomowa.
Potwierdza to m.in. rozmowa z Jerzym Beskim, ktory na pytanie, dlaczego nie
brat udziatu w tej wystawie, ksztaltujacej — jak si¢ wydaje — jego pokolenie, od-
powiedziat: ,[...] widocznie bylem zajety czym innym, za to wystawiatem na wy-
stawie mtodych w Krakowie w 1957 roku”. Tadeusz Kantor, omawiajac
krakowska wystawe, nawigzywal zreszta do wystawy w Arsenale, o ktorej pisat,
ze byla ,,buntem mlodziezy przeciwko uniformowaniu sztuki”. Uwazal, ze kra-
kowska ekspozycja si¢ggata znacznie dalej — o ile w Warszawie ,,forma wypowiedzi
sktaniajgcej si¢ ku ekspresjonizmowi i literackiej metaforze nie wybiegata poza
konwencje widzialnej tradycyjnie rzeczywistosci tak dalece, by mogta przerazié¢
przeciwnikow”, o tyle pottora roku pozniej w Krakowie ,,spotykamy zjawiska,
ktore w tamtych czasach pojawi¢ si¢ nie mogty”!!4.

. Jego autor tuz przed $miercig tak komentowal swoja mtodziencza prace:

Krétka opolska odwilz

Zmiany w polskim zyciu artystycznym, zwigzane z przemianami poli-
tycznymi okoto 1956 roku, od kilkunastu juz lat stanowig przedmiot dociekan ba-
daczy!'’®. W $rodowisku opolskim odwilz przychodzi w szczegdlnym czasie —
sformalizowato si¢ ono w zasadzie w 1955 roku i nie zdazyto wypracowac wtasnej

10 1bid., s. 26, poz. 189.
" Franciszek Pikuta, Pamietamy, ol., pt., 130 x 170, nr inw. MSO/S/311.
"2 Franciszek Pikufa [notowata Romana Konieczna], ,,Trybuna Opolska” 1992 nr 287, s. 9.

13 Anna Markowska, Sztuka w Krzysztoforach. Miedzy stylem a doswiadczeniem,
Cieszyn—Krakow 2000, s. 159.

14 Tadeusz Kantor, Wystawa Mlodej Plastyki, ,,Zycie Literackie” 1957, nr 1, s. 9.
115 Por. m.in. Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., red. Piotr Piotrowski, Poznan 1996.
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formuty realizmu socjalistycznego. Trudno wiec méwic o radykalnej zmianie na
polu plastyki, bo po prostu nie ma z czym dokonywac¢ poréwnan. Mozna raczej
zaryzykowac tezg, ze tutejsze srodowisko niejako narodzito si¢ na fali odwilzy.
Z pewnoscig niepokoje polityczne 1956 roku miaty bezposrednie przeto-
zenie na cate opolskie $rodowisko tworcze, nie doprowadzity jednak do spekta-
kularnych, dramatycznych wydarzen. Jedynym wigkszym przedsiewzigciem byta
organizacja (czy tez — jak chca inni §wiadkowie — tylko wspotudziat''®) wiecu
w pazdzierniku 1956 roku. Wtadze partyjne obawialy si¢ tego srodowiska jako
potencjalnego zrodta zamieszek. W notatce sporzadzonej przez Stanistawa Wol-
nice, sekretarza odpowiedzialnego za sprawy kultury w KW PZPR w Opolu, czy-
tamy: ,,[...] w srodowisku plastycznym, gdzie przypuszczano, ze mozna liczy¢
sie¢ nawet z wrogimi wystgpieniami (jest to mtode, pelne dynamiki i optymizmu
srodowisko), nie zauwazono tego. Ostatnie plenum Oddziatu Zwigzku Plastykow
wykazato bardzo obiektywny stosunek zwigzku do wladzy ludowej i ostatnich
wydarzen. Wyczuwa si¢, ze domaganie si¢ minimalnych warunkow pracy i opieki
ze strony wiladz jest stuszne i mogtoby si¢ przyczyni¢ do powstania dobrego, po-
zytywnego srodowiska plastycznego w Opolu, tym bardziej ze jest to zespot za-
palony w pracy tworczej, szukajacy prawidtowych droég rozwoju”!'’. Mtodzi
plastycy, stanowiacy z punktu widzenia partii pewne niebezpieczenstwo, nie mieli
jeszcze w 1956 roku dostatecznej sity w zwiazku (reprezentowanym przez Wta-
dystawa Poczatka nastawionego ugodowo wobec wtadz), a calo$¢ zadan skiero-
wano w stron¢ polepszenia — rzeczywiscie fatalnej wowczas — sytuacji bytowe;j.
W Opolu warunki byly skromne. Spowodowato to dos¢ szybkie rozczarowanie
mitodych stypendystow, by¢ moze dlatego tez nie pojawito si¢ ich tu wigcej. Ich
glosy odnajdujemy na stronach gazet. ,,Trybuna Opolska” drukuje apel Franciszka
Pikuty o podpisywanie tzw. listy wiedenskiej''®. W ,,Przegladzie Artystycznym”,
w ankiecie skierowanej do mlodych tworcéw — uczestnikéw IV Ogodlnopolskiej
Wystawy Plastyki, glos zabrat Przybystaw Krajewski. W odpowiedziach na an-
kiete mtodzi tworcy skupiali si¢ raczej na warunkach zycia i tworczosci ,,mto-
dziezy artystycznej”. Czgsto stycha¢ bylo ton rozczarowania, a takze
idealistycznej wiary w spoteczng misje sztuki. W wypowiedzi Krajewskiego znaj-
dujemy dhuzszy wywdd dotyczacy bezposrednio mtodego srodowiska opolskiego:

"1° Dyskusja Jerzego Beskiego i Ryszarda Czerwifiskiego, naocznych $wiadkow zdarzenia,
na spotkaniu ,,Opolskie srodowisko plastyczne — poczatki” w Muzeum Slaska Opolskiego,
9.06.2011.

7 APO, zesp. 2579: KW PZPR w Opolu, sygn. 1976, Informacje dotyczqce kultury i sztuki
w wojewodztwie opolskim 1956, dok. 160, Nastroje wsrod inteligencji tworczej po XX
Zjezdzie KPZR, str. nienum.

18 Franciszek Pikuta, Bronigc pokoju — bronimy kultury, ,, Trybuna Opolska” 1955, nr 79, s. 3.
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»|--.] na apel Min.[isterstwa] Kult.[ury] i Sztuki, aby osiedla¢ si¢ na terenach po-
zbawionych zycia plastycznego, zglosito si¢ dos¢ duzo entuzjastow. Miedzy in-
nymi cze$¢ ich osiedlita si¢ w Opolu. Zostali wspottworcami pierwszej w dziejach
Opolszczyzny wystawy polskiej plastyki, byli takze wspotorganizatorami ZPAP.
Mija juz rok lekcewazacego zbywania ich, gdy si¢ zjawia w jakim$ urz¢dzie — nie
wylaczajac Woj.[ewodzkiego] Wydz.[ialu] Kultury i Sztuki — z prosba o pomoc
w uzyskaniu mieszkania. I tak mtodzi entuzjasci «spokojnie» wegetuja w sutere-
nach i na strychach i nie wiedza, kiedy si¢ wreszcie doczekajg sprawiedliwego
rozpatrzenia i spelienia swoich stlusznych postulatow. W tym samym czasie
olbrzymie zamowienia plastyczne o charakterze miedzynarodowym zlecone zo-
staly przez Wydz.[iat] Kult.[ury] i Szt.[uki] prywatnie amatorom-lakiernikom. Nie
pomogly tu zadne interwencje ZPAP”!'"°. W marcu 1956 roku Franciszek Pikuta
w podobnym tonie zwracal uwagge na potrzeby plastykow, ktorzy ,,nie majg gdzie
mieszkac, a warsztaty ich pracy to sg strychy [...]. PrzyjechaliSmy tutaj z wielkim
zapatem tworzenia, ale dzisiaj jestesmy rozczarowani i wydaje nam sig, ze je-
steSmy niepotrzebni. Pomimo ze mamy pehe teki naszych prac, nie mozemy do-
gadac si¢ z «Trybung Opolska», aby w «Glosach znad Odry» moze by je zamie-
$ci¢. Owszem, zamieszcza si¢ bohomazy nie przedstawiajace zadnej tresci ani
warto$ci”'?’. Jednym stowem — dwczesny punkt widzenia srodowiska plastykow
stresci¢ by mozna w peerelowskim propagandowym hasle: ,,Socjalizm — tak, wy-
paczenia — nie!”

Na fali przemian roku 1956 doszto do pewnej decentralizacji kultury,
w czym opolskie srodowisko upatrywalo swoja szans¢. Nawigzujac do jednego
ze spotkan w Wojewodzkiej Radzie Narodowej, poswigconego zagadnieniom kul-
tury, Jadwiga Malinowska, historyczka sztuki pracujaca woéwczas w Muzeum
Slaska Opolskiego, zauwazata w liscie do opolskiego dziennika w 1958 roku, ze
»centralizacja nie sprzyjala wzrostowi troski o rozwoj prowincjonalnych miast”,
sytuacja obecna moze za$ sprzyja¢ rozwojowi srodowiska plastycznego. Podkre-
slata takze, iz ,,w miejsce dawnego jednostkowego prywatnego mecenatu |[...]
musi przyj$¢ mecenat spoteczny i panstwowy”’'?!. Opisujac srodowisko plastykow
w tym samym roku, Romana Konieczna stwierdzata, ze posrod mtodych, ktérym
obiecano mozliwos$¢ godziwego startu na ziemiach zachodnich, ,,prawie wszyscy

19 Przeglad Artystyczny” 1955, nr 5/6, s. 136.

120 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1976, Informacje dotyczqce kultury i sztuki w wo-
Jewodztwie opolskim 1956, s. 130; Protokot z odbytej narady aktywu kulturalno-oswiato-
wego nad projektem uchwaly KC dotyczqcej zagadnien kulturalno-oswiatowych w dn.
24.03.1956, str. nienum.

121 Jadwiga Malinowska, O popieraniu sztuki — stow kilka, ,,Trybuna Opolska” 1958,
nr 150, s. 3.
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narzekajg na cigzkg sytuacj¢ materialng oraz na kompletny brak zrozumienia dla
sztuki, ktorg reprezentuja, zarowno ze strony wtadz kulturalnych, jak i spoteczen-
stwa”!?2. Wynika stad, ze pomimo sktadanych deklaracji plastycy na terenie
Opolszczyzny nie odczuwali po 1956 roku dobroczynnego oddziatywania mece-
natu wladz panstwowych.

,»W Opolu, miescie jednego teatru, jednego kina, [...] jednego tylko pisma
codziennego i rozgtosni, ktorej audycji do niedawna stucha¢ mozna byto tylko za
pomoca radioweztowych glosnikow — wszystkie projekty ozywienia naszego zycia
kulturalnego wykluwaja si¢ przy tzw. «czarnej wodzie» (inaczej podawanej
w opolskich lokalach kawy nazwa¢ nie mozna)”'?* — pisat Jerzy Battaban. Pomimo
tej ironicznie opisanej mizerii ,,bazy” i calego entourage, wtaczajac w to podta
kawe, w srodowisku opolskim po 1956 roku, moze mniej intensywnie niz w wiek-
szych osrodkach, zaobserwowa¢ mozna byto powstawanie lokalnych inicjatyw
sprzyjajacych promocji kultury i tworczos$ci. W 1956 roku dodatek kulturalny
,» I rybuny Opolskiej” zamie$cit informacj¢ o dziatalnosci Klubu Krzywego Kota,
opatrzong znamiennym apelem: ,,[...] koledzy, moze w waszym §rodowisku warto
wykorzysta¢ przyktad i do§wiadczenie Klubu Krzywego Kota”!?4. Zawigzata si¢
nawet ,,Prowincja 57" — ,,grupa publicystow, literatow, plastykow, muzykow i in-
nych nacji tworczych uformowana wiosng ubiegtego roku [1957] jako wyraz
buntu przeciwko prowincjonalnym kompleksom Opola i przekory w stosunku do
tych kompleksow™!?, ktora ,,postanowita «rozruszaé kulturalnie» srodowisko
opolskie”!?¢, Poczatkowy rozmach dziatan cztonkow grupy, bo dyskusj¢ z ich
udziatem nadata nawet opolska rozgtosnia Polskiego Radia!?’, szybko ulegt ogra-
niczeniu, nie dajac zbyt wielu wymiernych rezultatow. Dziatajacy preznie w Opolu
publicysta Jerzy Gatuszka'?®, wskazujac, ze ,,Opole nie pozostato w tyle za zadna
inicjatywa wielkich miast”, wymienia charakterystyczne formy zycia kulturalnego
drugiej potowy lat 50.: teatry satyryczne, kluby mlodej inteligencji i grupy arty-

12 (rk) [Romana Konieczna], S.0.S. opolskich plastykéw, ,,Trybuna Opolska” 1958,
nr 134, s. 5.

123 Jerzy Baltaban, Prowincja 57 nie tak bardzo prowincjonalna, ,,Gtosy znad Odry” 1957,
nr28,s. 1.

124 B. Sidorczuk, Krzywe Kolo, ,,Glosy znad Odry” 1956, nr 24, s. 2.
125 Ryszard Htadko, Baedeker opolski, ,,Odra” 1958, nr 21, s. 5.

126 Jerzy Po$piech, Materiaty do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski”
1958, z. 2, s. 156.

127 Ibid.

128 Jerzy Gatuszka (1922—-1982) — dziennikarz, w latach 1952—1956 pracowat w ,, Trybunie
Opolskiej”, w latach pdzniejszych publikowat m.in. w katowickich ,,Przemianach” i we
wroctawskiej ,,Odrze”. W latach 60. i 70. zwigzany z TVP Katowice.



styczne. W odniesieniu do tych ostatnich pisze jednak: ,,«Prowincja 57» tym si¢
r6zni od «Klubu mtodej inteligencji» i «Teatrzyku satyry», ze o tych ostatnich pi-
sato si¢ wtedy, kiedy naprawde co$ stworzyly; z «Prowincja» jest na odwrot™?.
Efemeryczna ,,Prowincja 57 powstata na fali popazdziernikowej odwilzy, ale
znikneta nie z przyczyn politycznych, lecz raczej z powodu braku silnego $rodo-
wiska, ktore udzwignetoby konieczno$¢ mozolnej systematycznej pracy.

Szybko znikngto opolskie pismo ,,Odra” wydawane w 1957 roku, z kto-
rym $rodowisko ,,Prowincji 57 wigzato jakie$ nadzieje; niewiele tez wynikto
z planowanej wspotpracy z wroctawskimi ,,Nowymi Sygnatami”. Efemeryda oka-
zak si¢ takze Almanach artystyczny, ktérego jedyne wydanie ukazato si¢ w 1957
roku'’, bedac ,,proba kronikarskiego zaznaczenia, ze srodowisko takie w Opolu
w 1957 roku istniato i tworzyto”!3!. Podtytut almanachu — Poezja, proza, grafika,
muzyka — okre$lat zainteresowania grupy artystycznej. Grafika pehita tu jednak
role wybitnie uzytkowg — graficznych przerywnikow, czasem tylko ilustracji,
glowny za$ nacisk potozono na literature. Wsrdd autoréw-plastykdéw znalezli sie:
Jozef Szyller, Jerzy Beski, Stanistaw Bober, Wanda Czaplanka, Roman Docz, An-
toni Ganczarski, Ernest Kuklik, Jozef Niedzwiedzki, Ignacy Paprotny, Anna Pie-
koszewska i Zygmunt Smandzik.

Przy okazji omowienia tego wydawnictwa natrafiamy na ocen¢ sytuacji
srodowisk artystycznych w Opolu pod koniec lat 50.: ,,Opole, mimo ze nalezy do
najstarszych osrodkow polskiej kultury i zachowato swoja narodowg tradycje kul-
turalng — dopiero po trzynastu latach niepodlegtosci zdobylo sie na oficjalne, pelne
przedstawienie swoich tworcow, zadokumentowanie Almanachem faktu wytwo-
rzenia si¢ ogniska, ktore moze promieniowa¢ na swoj region”. Znajdziemy tu
takze probe wskazania na spoleczne przyczyny takiego, a nie innego ksztattu $ro-
dowisk artystycznych w Opolu: ,,[...] W sprzyjajacych momentach ozywienia
zycia kulturalnego zawsze spotykano si¢ tu z nieprzygotowaniem tworczej inte-
ligencji. Brak byto bezposredniego zaplecza nowej tradycji, a nowa inteligencja
wolala osiada¢ blizej Warszawy”!32,

,»We Wroctawiu i na Ziemiach Zachodnich nie umiano stworzy¢ odpo-
wiedniego klimatu spotecznego, koniecznego dla rozwoju zycia kulturalnego™!*
— pisat w 1958 roku Seweryn Wystouch w artykule wstepnym nowo zatozonego
wroclawskiego tygodnika spoteczno-kulturalnego ,,Odra”. Zasieg terytorialny ty-

129 Jerzy Gatuszka, Betkot a nowoczesnosé, ,,Przemiany” 1957, nr 41, s. 5.

130 Almanach artystyczny Opole 1957, red. Kazimierz Kowalski, Opole 1958.
B Ibid., wstep Lucji Smandzik, str. nienum.

132 Marian Kowalski, Almanach opolski, ,,Odra” 1959, nr 1, s. 6-7.

133 Seweryn Wystouch, Od czego zaczgé, ,,Odra” 1958, nr 1, s. 1.
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godnika okreslaty miasta, ktorych nazwy umieszczono w winiecie: Wroctaw,
Szczecin, Opole, Zielona Gora, Koszalin. W tym ukazujacym si¢ zaledwie trzy
lata tygodniku pojawito si¢ sporo diagnoz, materiatow do dyskusji nad kondycja
kulturalng ziem zachodnich, w tym rowniez samego Opola, a takze opiséw prze-
jawow zycia artystycznego tych terendéw w czasach odwilzy.

Wystawy i postawy

Ruch artystyczny w Opolu musiat by¢ zauwazalny, skoro powstato dos¢
szczegOtowe omowienie opolskiej sztuki tego krotkiego okresu'*4. Autorka, Jad-
wiga Malinowska, data w nim przeglad architektury, plastyki i fotografiki opol-
skiej za lata 1957-1959, co — wobec rozproszenia i zniszczenia znacznej liczby
realizacji — stanowi dzi$ nieocenione zrodlo wiedzy na temat opolskiej plastyki
konca lat 50. XX wieku.

Tworczos¢ artystow opolskich przyblizano spoteczenstwu w lokalnej pra-
sie. Oprocz zamieszczania recenzji wystaw ,, Trybuna Opolska” co jakis czas po-
dejmowata proby popularyzacji sSrodowiska plastykow, zazwyczaj pod tym samym
tytutem: ,,Z pracowni tworcow”, ,,Z pracowni plastykow’!133.

Po pierwszej zbiorowej ekspozycji prac srodowiska opolskiego, majacej
charakter spontanicznej prezentacji, bardziej ilo§ciowej niz jakosciowej, przyszedt
czas na pierwszg wystawe ,,zawodowcow”. Otwarto jg 11 kwietnia 1956 roku
w sali nowo oddanego do uzytku Domu Zwiazkéw Tworczych. Pokazano 18 ob-
razéw, dwie rzezby i 23 grafiki wykonane przez dziewieciu artystow. Prace pod-
legaly procedurze kwalifikacyjnej, przeprowadzonej przez przedstawicieli
macierzystego okregu w Stalinogrodzie. ,,Warto podkresli¢, ze tego rodzaju wy-
stawa, obejmujac prace tylko artystow zrzeszonych w zwiazku, organizowana jest
w Opolu po raz pierwszy” — doniosta ,,Trybuna Opolska”. Niestety, nie dowiadu-
jemy sie, jakie prace i ktorych artystow prezentowano; uwagi zamykaja si¢ w pre-
tensji, ze CBWA, organizator wystawy, ,,nie popisato si¢ mato gustownym
afiszem”!3¢. Omawiajgc wystawe, recenzent starat si¢ jg zaprezentowac na tle ak-

134 Jadwiga Malinowska, Opolska architektura, plastyka i fotografika w latach 1957-1959,
Opole 1962. Jadwiga Malinowska (1931-2007) byta absolwentka historii sztuki UJ. Pra-
cowata w Dziale Naukowo-O$wiatowym i w Dziale Sztuki Muzeum Slaska Opolskiego
w latach 1956-1961.

135 Np. w 1963 roku w ,, Trybunie Opolskiej” — do$¢ bogatym ilustracyjnie roczniku — uka-
zaly si¢ reprodukcje prac: Piotra Grabowskiego, Mariana Szczerby, Bogumita Buczyn-
skiego, Macieja Nowaka, Jana Borowczaka, Jozefa Olendra, Jana Szczyrby, Jerzego
Beskiego, Wincentego Maszkowskiego, Tadeusza Wencla, Mieczystawy Kaminskiej,
Krzysztofa Buckiego, Antoniego Ganczarskiego, Jozefa Szyllera, Waldemara Krygiera
1 Zdzistawa Chudego, a wigc okoto polowy cztonkéw d6wcezesnego Oddziatu Opolskiego.

106136 Aktualnosci kulturalne. Wiosenna wystawa plastyki, ,,Trybuna Opolska” 1956, nr 88, s. 3.



tualnych nastrojow w sztuce polskiej, piszac, ze obserwowane poszukiwania
»Swiadczg [...] pochlebnie o niepokoju tworczym plastykow Opolszczyzny, o ich
potrzebie otrzasniecia si¢ ze starych grzechow schematyzmu, lakiernictwa, swiad-
cza o potrzebie wyciggnigcia praktycznych wnioskow z burzliwej dyskusji na
temat nowych prawd w sztuce, dyskus;ji, ktora — jak wiadomo — wstrzgsa od kilku
miesigcy $rodowiskami plastycznymi kraju”'’.

,,Nie mozna narzekac na zastoj zycia plastycznego w Opolu. W mato kto-
rym miescie w Polsce daje si¢ tak wyraznie odczué na ulicach, placach, skwerach
i we wnetrzach istnienie zywotnej grupy plastykow, jak u nas. Natomiast ciagle
jeszcze za malo organizuje si¢ ciekawych wystaw plastycznych”!3® — czytamy
w opolskiej gazecie z 1958 roku. Wiemy juz, ze powodem takiego stanu rzeczy
byl brak miejsc wystawowych. Oprocz omoéwionego juz salonu BWA powstawat
w tym czasie w Opolu Dom Zwigzkéw Tworczych w odbudowanych kamienicach
przy Rynku 4-6. Pierwszym szefem instytucji wspolnej dla wszystkich srodowisk
tworczych zostat prezes zwigzku plastykéw — Wiadystaw Poczatek. Znalazta tam
swe miejsce siedziba biur opolskiego ZPAP, ale zamiarem plastykow byto takze
wygospodarowanie w budynku powierzchni na matg galeri¢. Pierwsza wystawa
odbyta si¢ w tych pomieszczeniach juz w 1956 roku: ,,[...] narazie [...] brak jest
mebli, a cztery puste §ciany goszcza tylko dorywczo wystawy opolskich plasty-
kow”!¥.

Mowiac o wystawach opolskich konca lat 50., warto odnotowac ciekawy
pokaz, jakim wydaje si¢ ekspozycja krakowskiej grupy ,,Zebra” zorganizowana
w Opolu przez grupe ,,Prowincja 57”. Umieszczono jg w salach nowego wowczas
Wojewodzkiego Domu Kultury przy ul. Strzelcow Bytomskich i otwarto 2 lipca
1957 roku. Wystawiono okoto 80 prac — drzeworyty, tempery, obrazy olejne, pro-
jekty scenograficzne, rysunki. Autorami byli m.in.: Danuta Leszczynska-Kluzowa,
Marian Malina, Stanistaw Watach, Kazimierz Wisniak'4. Ten ostatni, woéwczas
jeszcze student ASP Krakowie, zaznaczyt swoja obecnos¢ takze rysunkami w cza-
sopismie ,,Odra™'*!.

Po zorganizowaniu Oddzialu Opolskiego ZPAP ruch wystawowy stop-
niowo si¢ ozywiatl. W roku 1958, przy okazji Dni Opola, zorganizowano juz trzy
wystawy plastyczne: dwie szkolne (Panstwowego Ogniska Kultury Plastycznej
137 Ibid.

138 Krystyna Konopacka-Csala, Plastyka w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 256, s. 3.

139 Zofia Senftowa, Wspomnienia i rozwazania nad opolskim srodowiskiem tworczym,
~Kwartalnik Opolski” 1956, z. 3, s. 159.

140 Jerzy Pospiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski”
1958, z. 2, s. 154.

11 Opole w rysunkach Kazimierza Wisniaka, ,,Odra” 1957, nr 2-3, s. 32.
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i Studium Nauczycielskiego) oraz wystawe Oddzialu Opolskiego ZPAP. Omowie-
nie tej ostatniej znajdujemy w tygodniku ,,0Odra”'*?. Recenzent wyrazat si¢ do$¢
sceptycznie o prezentowanych pracach. Malarstwo Pikuty okreslit jako ,,posuniety
za daleko” eksperyment zubozenia gamy barwnej, trudno jednak oceni¢ trafnosc¢
recenzji, gdyz artykut opatrzono czarno-bialg fotografig tego obrazu. Z kolei
w tworczosci Rachfalskiego Janusz Krasinski widziat niebezpieczna tendencje do
»hasycania ptdtna kolorami przesadnymi, zapozyczonymi z polek sklepu z za-
bawkami”. ,,Z wigkszym umiarem, lecz rownie ryzykownie” postugiwat sie
w owym czasie kolorem — zdaniem recenzenta — Jerzy Beski, a Przybystaw Kra-
jewski ,,nieskrgpowang krzykliwoscia swoich farb”, uzytych w obrazie Mifos¢
matek jest jednakowa, przyghiszyt niemal catg wystawe. Niestety, procz uwag
o kolorystyce obrazow niewiele dowiadujemy sig¢ o ich stylistyce. Za ,,jedna z nie-
wielu przemys$lanych prac” uznat recenzent obraz reprezentanta starszego poko-
lenia malarzy — Jozefa Szyllera Dyskusja (,,kompozycja z biatobtekitnych plam
ekspresyjnych postaci ujetych w wyrazny czerwony kontur”). Posrod innych
interesujacych malarzy wymienit Krasinski Ernesta Kuklika i jego obraz Stupy
telefoniczne. ,,Cickawie zapowiadajaca si¢ malarka jest Jadwiga Pikoszewska
[wlasc. Anna Piekoszewska]” — czytamy takze w cytowanej recenz;ji.

Salon Jesienny 1960 omoéwita w ,,Trybunie Opolskiej” Krystyna Kut-
schenreiter'®, chwalgc przede wszystkim wysoki, wyrownany poziom prac gra-
ficznych (Starucha Jerzego Beskiego, mate formy graficzne Janiny Bronicz, prace
Antoniego Ganczarskiego i Wladystawa Poczatka), od ktorych ,,odbijaja sig [...]
niekorzystnie prace A. Kluby, interesujace w pomysle, ale pozbawione dbato$ci
warsztatowe]”. Chwalac grafike, recenzentka podkreslita, ze ,,trudno to samo po-
wiedzie¢ o malarstwie”. Wyr6znita na tym polu obrazy Jerzego Beskiego, Fran-
ciszka Pikuly i Mariana Szczerby. Prace Wincentego Maszkowskiego, w ktorych
artysta uzyl farb fluorescencyjnych, ,,zastuguja na uwage jako eksperyment, ale
jednoczesnie budza pewien sprzeciw”. ,,Rewelacja” nazwata Kutschenreiter spa-
wane rzezby Mariana Nowaka, mi¢dzy ktorymi znalazt si¢ Faun, ,,znany zreszta
i chwalony na wystawie warszawskiej”.

Kolejny Salon Jesienny, doroczng wystawe Oddziatu Opolskiego w roku
1961, zrecenzowat niedawno przybyty do Opola Ryszard Kowal'*. Znow padty
stowa ,,prawdziwa rewelacja” — tym razem w odniesieniu do malarstwa Mariana
Szczerby i Jana Szczyrby. Obrazy tego ostatniego okresla Kowal jako ,,prace duzej

142 Janusz Krasinski, Plastyka w Opolu, ,,Odra” 1958, nr 23, s. 8.
43 Krystyna Kutschenreiter, Salon jesienny, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 9, s. 3.

144 Ryszard Kowal, Na marginesie wystawy opolskich plastykéw. Kilka uwag, ,,Trybuna
Opolska” 1961, nr 297, s. 4.



klasy”, dodajac, ze ,,dla wydobycia niecodziennej ekspresji Szczyrba postuguje
si¢ $wietnie zorganizowanym rysunkiem i kolorem”. Bodajze po raz pierwszy na
wystawie tej pojawit si¢ w srodowisku opolskim Krzysztof Bucki, ktorego ,,Por-
tret narzeczonej byt swego rodzaju Mona Lisg salonu”. Nie dla wszystkich mtody
krytyk byt rownie taskawy. O malarstwie Piotra Grabowskiego pisal: ,,[...] jego
prace btyszczace lakierami, jaka$ blaszano$¢ formy i szarzowanie kolorem sg —
moim zdaniem — nie do przyj¢cia, podobnie jak u Gniazdowskiego, u ktoérego
zbytnia klarowno$¢ graniczy z naturalizmem”. Reasumujac, Kowal napisat: ,,Je-
sienny Salon 61 w Opolu nie wniést do dorobku plastyki ogdlnopolskiej wielkich
rewelacji ani tez nie byl dostatecznym twierdzeniem o prgznosci opolskiego
srodowiska plastycznego”. Za mankamenty uznat recenzent brak selekcji prac oraz
nieobecnos¢ potowy czlonkoéw zwigzku w dorocznym przegladzie. Wybiegajac
nieco w przysztos$¢, warto dodac, ze ta dos¢ krytyczna, acz niepozbawiona podstaw
recenzja zostanie zapamig¢tana w srodowisku. Kiedy w 1970 roku Kowal starat si¢
o przyjecie do grona cztonkow ZPAP na podstawie wlasnych prac, wywigzata si¢
burzliwa dyskusja dotyczaca nie poziomu artystycznego tworczosci, ktory uznano
za zadowalajacy, ale wiasnie dziatalnosci Kowala w ubieglych latach w zakresie
krytyki artystycznej. Jak zapisano w protokole: ,,[...] kol. Poczatek i kol. Grabowski
podkreslaja jego dziatalnos¢ w ww. okresie na niekorzys¢ Srodowiska, zaznaczajac,
by komisja brata pod uwage [ ...] nie tylko poziom jego prac, ale i jego morale. Po-
zostali cztonkowie komisji uwazajg, ze sprawa jego dzialalnosci 1 postawy sprzed
kilku lat nie powinna go dyskwalifikowa¢ w chwili obecne;j [...]. Komisja zaleca
Zarzadowi, aby w przypadku przyjecia Ryszarda Kowala przeprowadzit z nim sze-
rokg rozmowg na temat jego postawy etycznej”!'*. Dyskusja ta pokazuje dos¢ cha-
rakterystyczne mechanizmy dziatania matego srodowiska, w ktéorym nieraz
decydowaty nie racje obiektywne, lecz partykularne interesy.

,Naprawde staranna i nowoczesna ekspozycja” — napisala Jadwiga Mali-
nowska o wystawie rzezb Tadeusza Wencla i grafik Wiadystawa Poczatka, ktora
odbyta si¢ w opolskim BWA w 1961 roku'*®. Wystawa ta byta zreszta pewnym
novum — pierwsza w historii opolskiego BWA prezentacja indywidualng plastykow
opolskich zorganizowana w sposob profesjonalny.

Obok wystaw czasowych, prezentowanych przede wszystkim w salonie
BWA, warto przypomnie¢ dwie proby popularyzacji wspotczesnej plastyki podjete
przez opolskie placowki muzealne.

145 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 17, Protokdt zebrania z dn. 8.04.1970, str. nienum.

146 J [adwiga] M.[alinowska], Impresje z wystawy rzezby i grafiki, ,,Trybuna Opolska”
1961, nr 159, s. 4.
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W 1961 roku Muzeum Slaska Opolskiego zaproponowato widzom prze-
glad wspotczesnego malarstwa polskiego. Prezentowano obrazy przekazane do
muzeum przez Centralne Biuro Wystaw Artystycznych — czesciowo na wlasnosc,
czesciowo w depozyt —a zakupione z funduszy panstwowych na wystawach gtow-
nie w latach 50.'%” Omawiajgca wystawe Jadwiga Malinowska zauwazyta, ze eks-
pozycja ma ,,w pewnym sensie charakter dokumentalny”, pokazujac przemiany
od malarstwa pierwszych lat powojennych, utrzymanego jeszcze w duchu twor-
czos$ci przedwojennej, poprzez socrealizm i prace ,,arsenatowe” (wymienia kilka
obrazow z Arsenatu: Barbary Jonscher, Marii Mackiewicz, Eleonory Jagaciak),
do ,,malarstwa ostatnich pigciu lat”, charakteryzujac ten okres: ,,Czas ten to nowy
rozdzial w naszej sztuce”!'8,

Ciekawsza, z punktu widzenia dziejow plastyki w regionie, wydaje si¢
druga propozycja wystawowa. W tym samym — 1961 — roku Muzeum w Raciborzu
podjeto sie przygotowania statej Galerii Slaskiego Malarstwa Wspotczesnego.
Alojzy Oborny, 6wczesny dyrektor Muzeum w Raciborzu, omawiat t¢ ekspozycje
na tamach ,,Trybuny Opolskiej”'¥. Owa stata wystawa, ,,pomyslana jako rozwo-
jowa”, stawiala sobie za zadanie pokaza¢ wspolczesne malarstwo calego Slaska,
w ktorym ,,wyrdznia si¢ Srodowisko wroctawskie”!>?. , Bogaty wachlarz prac
i kierunkow” prezentowato — w ocenie Obornego — srodowisko katowickie, a ,,nie-
stety najstabiej wyeksponowany zostat osrodek opolski”. Charakteryzujac catosé
galerii, Oborny pisat: ,,[...] przygniatajaca przewage ma tu malarstwo przedstawia-
jace, przy czym wystepuje ono przewaznie w stroju ekspresjonistycznym. Widzimy
roéwniez mata grupe obrazéw wiernych postimpresjonistycznemu koloryzmowi
i naturalizmowi. Zaledwie kilka obrazow reprezentuje tu malarstwo abstrakcyjne”.

Przyzna¢ trzeba, ze Slask Opolski do§¢ szybko wpisat si¢ w trend poka-
zywania sztuki wspoétczesnej w muzeach. Przypomnijmy, ze w 1957 roku za
sprawa Zdzistawa Kepinskiego pojawita si¢ galeria polskiego malarstwa wspot-

czesnego w Muzeum Narodowym w Poznaniu'!, a kilka lat p6Zniej w nowym

147 Wszystkie te prace sa obecnie wlasnoscia Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu.

148 J.[adwiga] M.[alinowska], Malarstwo Polskie Okresu 15-lecia, ,,Trybuna Opolska”
1961, nr 53, s. 4.

149 Alojzy Oborny, Galeria Slgskiego Malarstwa Wspélczesnego, ,,Trybuna Opolska”
1961, nr 88, s. 5.

150 Jerzy Madeyski w artykule dotyczacym ,,Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich”,
wytykajac osrodkowi wroctawskiemu stabe popieranie sztuki wspotczesnej, brak zakupow,
pracowni i wystaw, pisze: ,,Troch¢ mniejszy od Wroclawia Raciborz ma juz galeri¢ sztuki
nowoczesnej zasilang obrazami wroctawskich plastykéw”. J. Madeyski, Plastyka nad-
odrzanska, ,,Zycie Literackie” 1959, nr 32.

151 Przeglad Artystyczny” 1957, nr 5, s. 33—48.

110



gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie statg ekspozycje polskiej sztuki urza-
dzita Helena Blumoéwna'*2,

Wystawy opolskie przetomu lat 50. 1 60. pozwalajg na dokonanie charak-
terystyki owczesnej sceny plastycznej. Rozpigtos$¢ stylistyczna wsrod tworcow
byla znaczna — od najbardziej szokujacego opolskg publicznos¢ w tym czasie mio-
dego Przybystawa Krajewskiego, ktoérego obrazy wybijaty sie ,,indywidualnoscia,
innoscig kolorystyczng 1 formalng” oraz przedstawiaty ,,$wiat niepokojacy, peten
tragizmu i niebezpiecznych zawito$ci”, po dos$¢ archaiczna juz w latach 50. XX
wieku poetyke malarska Bronistawa Gniazdowskiego, utrzymana w ,,akademic-
kiej konwencji lat trzydziestych”. Gdy czyta si¢ recenzje pierwszych wystaw opol-
skich z lat 50. 1 60., nasuwa si¢ przekonanie, ze powstawala tu sztuka, ktorej
tworcy w wigkszosci poszukiwali wlasnego jezyka artystycznego. Ci, ktorzy juz
go znalezli, tacy jak Jozef Szyller, Wtadystaw Poczatek czy Bronistaw Gniazdow-
ski, nalezeli raczej do starszego pokolenia i prezentowali postawy dla niego
typowe.

W tej grupie Jozef Szyller, cho¢ wiekiem — nestor, nalezat do artystow
wcigz poszukujacych srodkow wyrazu i niezasklepiajacych si¢ w jednej utartej for-
mule. ,,Szyller zyl jak ptak, nie zabiegajac o wygody i bezpieczenstwo, o rozglos,
o sukcesy, realizowal swa pasje malarska bez ogladania si¢ na te rzeczy |[...].
Na uboczu, w malym, dajacym si¢ ogarnac¢ jednym spojrzeniem srodowisku wiej-
skim, tworzyt swoje, najczesciej dla siebie — obrazy”'>* — wspominat po $mierci
starego malarza Jerzy Beski. I moze taka postawa wazniejsza byta nawet niz sama,
dos$¢ nierdwna, tworczosc (,,[...] sa tu $wietne szkice, Swietne skonczone obrazy
i raz po raz proby przekroczenia wlasnego genre’u, dokonczenia czego$ zupetnie
innego, juz poprzez ten zamiar skazane na niepowodzenie” — oceniat Beski).
Liczyla si¢ autentyczno$¢ poszukiwan i wierno$¢ zasadom. W audycji radiowe;j
z konca lat 50. Szyller mowit: ,,Kto$ by sadzit, ze taki starszy pan to juz sobie
usiadl, maluje tradycjonalnie, powtarza sig ciagle, nie szuka niczego, a to wtasnie
chodzi o to, ze jak si¢ cos osiaga, to trzeba szukac syntezy, przekresla¢ wiele swo-
ich zdobyczy i wreszcie znalez¢ syntetyczny wyraz tego, czego si¢ szuka”!>.
Nieliczne zapiski mysli Szyllera, jak te przechowane w cytacie, ktorego dzienni-
karz uzyt do naszkicowania portretu artysty, thumacza jego postawe: ,,Lautrec po-
wiedzial, ze tylko prostacy maluja pejzaze. Kolorysci przesungli pojecie formy
do granic eliminacji tresci, a trescig wedtug Pawta Klee moze by¢ tragedia zycia

152 www.helena.blum.net.pl/biogr.html (dostep: 20.06.2015).
153 (dn) [Danuta Nowicka], Jak ptak, ,,Opole” 1982, nr 5, s. 23.

154 Biografia niebanalna [audycja o Jozefie Szyllerze], 1959, real. Anna Markowa, Archiwum
Radia Opole, AS.
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wyrazona w martwym przedmiocie. Uwazam, ze artysta w pierwszym rze¢dzie po-
winien dziata¢ w bliskiej mu spotecznosci i przejmowac si¢ rozwojem sztuki swo-
jego narodu i epoki, w ktorej zyje”'>>. Swoje zainteresowanie wspolczesng sztuka
europejska tak ttumaczyt: ,,[...] Zyje w kontakcie z tym, czego si¢ w malarstwie
poszukuje. Musz¢ to zrozumieé¢, gdy szukam czego$ swojego, zupelnie swo-
jego”1%¢, Obrazy powstate jako wyraz tej postawy zachowatly si¢ w raciborskich
i opolskich zbiorach muzealnych. Dostrzec mozna, ze poszukiwania Szyllera
zaowocowaly szeroka paleta Swiadomie uzywanych srodkow formalnych: czasem
zawezeniem gamy barwnej, rytmizacja i syntetyzowaniem'>’, czasem wykorzy-
staniem zdobyczy ekspresjonizmu'®®, a czasem — rozwigzaniami opartymi na czy-
stym, linearnym rysunku, podkreslonym cieptymi, $wietlistymi tonacjami'>.
Wsrod obrazow Szyllera napotka¢ mozemy takze prace nawiazujace do surrea-
lizmu'®, Jest to wiec tworczos¢ czerpigca $wiadomie z awangardowych pradow
malarstwa europejskiego pierwszej potowy XX wieku, niebedaca jednak prostym
nasladownictwem, ale pewna przemyslang, cho¢ nie nowatorska, propozycja ar-
tystyczna.

Sytuacje opolskich plastykéw sprowadzano chetnie do prostego stwier-
dzenia: ,,Mtode $rodowisko opolskie rozwija si¢”'!, przy czym czgsto zauwazano,
ze gdy czgs¢ artystow ,,szuka nowych drog”, to wielu ,,za mato czasu poswieca
pracy tworczej”162,

Mtodzi malarze, konczacy akademie w potowie lat 50., mieli niematy kto-
pot. Stawali przed pytaniem, ktore — parafrazujac tytut artykutu Heinricha Hiib-
scha z pierwszej potowy XIX wieku — sformutowa¢ mozna: ,,W jakim stylu po-
winni§my malowac?” ,,Nasze pokolenie po akademii zaczynato od zera” — mowit
Jerzy Beski, absolwent z roku 1954. Przytaczat charakterystyczne zdarzenie:
»W akademii w tamtym czasie byta dos$¢ spora biblioteka [...], w ktorej biblio-
tekarz miat zakazane pokazywanie studentom czegokolwiek po impresjo-
nizmie”. Nic wigc dziwnego, ze kiedy mtodzi poczuli tylko, jak rozluzniajg si¢
,»usciski” polityki, zacze¢li natychmiast poszukiwaé nowych wzoréw. ,,My$Smy na-

155 Jerzy Opolski, Nie puka¢ do samotni artysty, ,,Trybuna Opolska”1967, nr 24, s. 4.
136 Ibid.

157 J. Szyller, Chér II, Muzeum Slaska Opolskiego, MSO/S/1606, Na stadionie,
MSO/S/1327.

158 J. Szyller, Kontestatorzy, Muzeum Slaska Opolskiego, MSO/S/990.

139 J. Szyller, Studium portretowe, Muzeum w Raciborzu.

160 J Szyller, Defilada, Muzeum Slaska Opolskiego, MSO/S/411.

161 Jozef Kaminski, Sprawy opolskich plastykéw, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 141, s. 3.
192 Ihid.



prawde byli wygtodzeni”, ,,zacz¢liSmy szukac jakiej$ innej formy dla siebie, a kto
wczesniej znalazl, ten rost w potege” — wspominat Beski!®®, Nasuwajg si¢ tu sko-
jarzenia z ,,importowaniem” w tym czasie przez Tadeusza Kantora — znacznie bar-
dziej dojrzatego i wyposazonego w daleko wieksze mozliwosci tworce — sztuki
informel. W$rdd artystycznej mtodziezy kazdy szukat oczywiscie na wlasng reke,
a zrodtem kontaktu z szerokim §wiatem pozostawaly publikacje.

Wyro6zniajaca sie, barwng osobowoscia tego czasu byl, jak juz wspom-
niano, Przybystaw Krajewski, tworca obdarzony olbrzymim temperamentem, be-
dacym zreszta zroédtem wydarzen o charakterze nie tylko artystycznym.
W ,.,Przemianach” z lata 1957 roku czytamy, ze Krajewski szokuje Opolan obra-
zem Nie wolno zabijaé motyli: ,,Ten obraz robi na pewno duze wrazenie. Ja mysle,
ze artysta chcial wyrazi¢ bunt przeciwko mordowaniu wolnosci”!®*. Ten sam obraz
wspominata Krystyna Wiejak: ,,[...] na pierwszym salonie Przysiek [Krajewski]
pokazat obraz Nie wolno zabijaé motyli, ktory zostat natychmiast zdjety. Byt dla
owczesnych wtadz nie do przyjecia. Przedstawiat duzy Zwiazek Radziecki past-
wigcy si¢ [...]. Niby to byta taka alegoria, ale wszyscy doskonale wiedzieli, o co
chodzi. Jeszcze przed otwarciem go zdjeli”!'%. Wspomnienie wydaje si¢ niesciste
— gdyby praca zostata zdjgta przed otwarciem wystawy, nie zostataby opisana
w gazetowej recenzji. Z catg pewno$cig wzbudzita ona jednak sporo emocji i kon-
trowersji. Na przetomie lat 50. i 60. nazywano Krajewskiego ,,najcickawsza bodaj
indywidualnoscig malarskg”'*® wsrod opolskich malarzy mtodszego pokolenia.
,,Przy duzej dekoracyjnosci jest to malarstwo ekspresjonistyczne, w ktérym forma
zostaje podporzadkowana wyrazowi”!®” — brzmiato jedno z uzasadnien takiego
osadu.

Mowigc o pozostatych mtodych malarzach, odnotowac nalezy tworczosé¢
przechodzacego od konwencji realistyczno-ekspresjonistycznej do abstrakcji Fran-
ciszka Pikuly, za mato jeszcze ,,skrystalizowang indywidualno$¢ malarska” Je-
rzego Beskiego, by ,,mozna go bylto zaliczy¢ do jakiegos $cisle okreslonego
kierunku™!%, weczesny dorobek Ernesta Kuklika, ktory odciety od swiata powoli

ksztattowal ,,wlasng poetyke malarskg™!®.

163 Rozmowa autorki z Jerzym Beskim, 30.10.2008.

164 J.[erzy] G.[atuszka], Nie wolno zabija¢ motyli. Impresje opolskie, ,,Przemiany” 1957,
nr27,s. 3.

165 Rozmowa autorki z Krystyng Wiejak, 20.10.2004.
166 J. Malinowska, Opolska architektura..., s. 14.

167 Ibid., 5. 15.

168 Ibid., s. 16.

199 Ibid., s. 15.
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W dziedzinie rzezby szybko zaczatl si¢ wyrdznia¢ Marian Nowak, rozpo-
czynajacy swoje eksperymenty ze spawang blachg. Spory rozglos przyniost mu
Autoportret — ,yzezba [ ...] o bogatej, cho¢ zwartej kompozycji, urozmaiconej fak-
turze, miejscami gladkiej, gdzieniegdzie znow chropowatej”!”°. Warto na margi-
nesie odnotowaé niezwykla, przypadkowa chyba, zbiezno$¢ prac Nowaka
(w sferze zarowno tresci, jak i formy), wykorzystujacego spawane blachy do kom-
ponowania przedstawien Pegazow, Faunow i Don Kichotow, z cyklem swego
francuskiego rowiesnika Césara Baldacciniego Les Fers (Zelaza), zwlaszcza
z pracami z serii Les Animaux imaginaires (Zwierzeta wyobrazone), wykonywa-
nymi od 1949 roku.

W jednej z niewielu zewnetrznych recenzji tworczosci Opolan (pidra Ja-
nusza Boguckiego) znajdujemy — sila rzeczy krotka i pobiezng — charakterystyke
srodowiska. ,,Zrastanie si¢ srodowiskowej wspdlnoty jeszcze trwa”, rdznicujg si¢
dopiero postawy, ale recenzent zauwazat juz ciekawe zjawiska, m.in. ,,drugg mto-
dos¢” artystow starszych — Poczatka i Szyllera, ktorzy ,,cho¢ sg seniorami w sensie
wieku, w tworczosci nawiazujg dialog z mtodszym pokoleniem”. Potzdaniowe,
lapidarne charakterystyki najwazniejszych — zdaniem Boguckiego — tworcow
opolskich w tym czasie przedstawialy si¢ nast¢pujaco: Pikuta —,.ekspresyjne pot-
figuratywne ptétna”, Maszkowski — malarstwo ,,lekkie w barwach”, ,,ikonowe”,
Szczerba — ,,dekoracyjne i ekspresjonistyczne zarazem”, ,,efektowne faktury”,
,kolczaste formy”!”!, Krajewski — ,,$miaty i niepokorny” o wielkim temperamen-
cie, Beski — ,,dociekliwy, przytlumiony nadmiarem refleksji”’, Wencel — ,,najdoj-
rzalszy”, a Nowak — ,,najciekawszy’”!”2. Przyznac trzeba, ze Bogucki bardzo trafnie
scharakteryzowat tworczos$¢ poszczego6lnych przedstawicieli rodzacego si¢ $ro-
dowiska. Wobec niewielkiej liczby zachowanych prac bedzie to dla nas takze pe-
wien punkt odniesienia do kolejnej charakterystyki Opolan, ktorg pod koniec lat
60. opracuje Alfred Ligocki.

Kiedy si¢ analizuje tworczos$¢ opolskiego srodowiska przetomu lat 50.
1 60., zadziwia maty udziat malarstwa abstrakcyjnego, ktére w potowie lat 50.
bylo czgsto forma ,,odreagowania” sztuki poprzedniego okresu, uzywana nieraz
bez szczegodlnego uzasadnienia, raczej na zasadzie ,,mody”. W Opolu nie osiag-
ni¢to z catg pewnoscig owego sltynnego zadekretowanego poziomu ,,15% abstrak-
¢ji”!”3. Wiasciwie jedynym w tym okresie malarzem wypowiadajacym si¢ w tej
konwencji byt Franciszek Pikuta.

170 Ibid.

' Np. Ryba, 1959 r., Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu, MSO/S/2236.
172 ]. Bogucki, U plastykéw...

173 P, Piotrowski, Znaczenia..., s. 70-79.



Podsumowujac w potowie lat 60. obraz opolskiej plastyki, Ligocki zapi-
sal: ,,[...] plastyka opolska jest mtoda [...] i to utatwia jej nawigzanie do wspot-
czesnej sztuki $wiatowej 1 jej trendow”, natomiast ,,seniorzy nie ustepuja
miodszym kolegom w nowoczesnosci jezyka plastycznego™!7.

Krystyna Konopacka-Csala, analizujac zycie teatralne Opola lat 50., pisata
m.in. o eksperymentalnym teatrze Hanny Skuszanki, ktorego ,,pozbylo si¢” Opole,
a ktory — jako Teatr Ludowy — ,,$wigci teraz wielkie triumfy w Nowej Hucie”.
Wedtug autorki w Opolu do takiego sukcesu by nie doszto: ,,[...] opory byty tym
silniejsze, ze z prowincjonalizmem (badzmy szczerzy!) i tradycyjnymi nawykami
aczyt si¢ jeszcze jeden element: zrdéznicowanie etnograficzne ludnosci i zwigzane
z tym konflikty wewnetrzne, poglebiane przez fatalng polityke tzw. minionego
okresu”!”>. Podobnymi przyczynami natury socjologicznej ttumaczy¢ by mozna
takze staba reakcje na wszelkiego rodzaju dzialalnos$¢ plastyczng. Nadmieni¢
trzeba, ze plastycy podejmowali proby popularyzacji sztuki — wiadomo np., ze
prowadzono rozmowy z Janem Chwatczykiem na temat ,,cyklu odczytow o sztuce
wspotczesnej”!", do ktorego realizacji najprawdopodobniej nie doszto.

Bez watpienia ocena aktywnosci osrodka w duzej mierze zalezata od przy-
jetych punktow odniesienia. Adam Zbiegieni na pytanie, jak ocenia sytuacje opol-
skiego $rodowiska plastycznego w roku 1957, odpowiadat: ,,Najwazniejsze, ze
osrodek taki niezaprzeczalnie istnieje. Dowodem tego sa cho¢by dwie wystawy
wojewodzkie, ktore mielismy w latach ubiegtych”!”’.

Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich

Pierwsza znaczacg inicjatywa o charakterze ponadregionalnym mtodego
opolskiego $rodowiska plastycznego byta Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzan-
skich. ,,To byt pomyst Przysia Krajewskiego — w takich rozmowach przy wodce
palnal, Ze trzeba zrobi¢ wystawe wszystkich miast Ziem Odzyskanych. On to pal-
nal, ale on nie byt do robienia. Utworzyla si¢ taka grupa: Franek Pikuta, ja, jeszcze
kilka innych osob, wystaliSmy pisma do okregéw na tych terenach, ze bedzie
zebranie zawigzujace. [...] To byta taka impreza, ktora troche ducha wpuscita
w nas, ze co§ mozna zrobi¢” — wspominal jeden z jej organizatorow — Jerzy
Beski!'”®. Zachowala si¢ ulotka z informacja o I zjezdzie organizacyjnym Wystawy

174 XX lat Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w twérczosci plastycznej [katalog wystawy],
red. Kazimierz Patalong, Alfred Ligocki, Opole 1964, wstep do katalogu, str. nienum.

175 Krystyna Konopacka-Csala, Pienigdze i gusta, ,,Odra” 1958, nr 3, s. 1.
176 List z dnia 11.02.1960, archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.

177 Z pracowni naszych tworcow. Adam Zbiegieni..., s. 2.

178 Rozmowa autorki z Jerzym Beskim, 18.10.2004.
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Plastyki Ziem Nadodrzanskich, ktory odbyt si¢ 22 kwietnia 1958 roku w Opolu'”.
Celem tego spotkania byto ,,przedyskutowanie propozycji zorganizowania wy-
stawy, wysunigtej przez grupg mtodych plastykow opolskich i dziataczy ZMS
w Opolu”. Lista uczestnikow zjazdu nie pozostawia watpliwosci, ze impreza miata
zosta¢ wykorzystana w celach politycznych!®. Pozostaje pytanie, na ile byto to
intencja jej pomystodawcdow, a na ile pewnym sposobem na zorganizowanie im-
prezy stricte plastycznej. Wydaje sig, ze u jej poczatkow lezy autentyczne, szczere
przekonanie o koniecznosci zorganizowania manifestacji ,,mtodej sztuki”. Klucza
ziem zachodnich uzyto raczej jako ,,wabika”, ktory pozwolitby wlaczy¢ przed-
sigwzigcie w krag oficjalnych panstwowych inicjatyw popierajacych rozwoj kul-
tury na Ziemiach Odzyskanych. Na pierwszym spotkaniu powotano Tymczasowy
Komitet Organizacyjny Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich w sktadzie: Jan
Kowalczyk'8!, Janina Matysik'®?, Przybystaw Krajewski'®*, Jerzy Beski'®*, Fran-
ciszek Pikuta!®®) Lucja Smandzik!®¢, Grzegorz Sokotowski'®’, Wiktor Glinski!ss,
Szymon Koszyk'®. Jerzy Beski wspominat: ,,Powstat problem komitetu organi-
zacyjnego: z wszystkich okregéw po jednym, ale kto bedzie przewodniczacym?
Kto$ miejscowy ma by¢. No i padto na mnie. Wystawa byta w «Zachecie» w War-

179 AP w Opolu, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 3, Protokoly posiedzen oddziatu 1958,
str. nienum.

180 W cytowanej ulotce wyliczono osoby obecne na zjezdzie: ,,1. Ryszard Hajduk — poset
na Sejm PRL, 2. Kazimierz Pokrywka — przedstawiciel KW PZPR w Opolu, 3. Wiktor
Glinski — sekretarz KW ZMS w Opolu, 4. Szymon Koszyk — przedstawiciel Rady Okre-
gowej TRZZ w Opolu, 5. Zarzad Opolskiego Oddziatu Zw. Polskich Artystow Plastykow,
6. Jan Kowalczyk — sekretarz Okregu ZPAP we Wroctawiu, 7. Janina Matysik — przedsta-
wiciel Okregu ZPAP w Szczecinie”.

181 Jan Kowalczyk (1926-1979), absolwent PWSSP we Wroctawiu (1952).

182 Janina Matysik (1922-1996), absolwentka ASP w Warszawie (1953). W Szczecinie
czynna od 1954 roku.

183 Biogram por. Aneks 1.

184 Biogram por. Aneks 1.

185 Biogram por. Aneks 1.

18 F ucja Smandzik (1918-1994) — w tym czasie kierowniczka Wydziatu Kultury PWRN
w Opolu.

187 Grzegorz Sokotowski — przedstawiciel KC ZMS.

188 Wiktor Glinski — przedstawiciel KW ZMS.

¥ Szymon Koszyk (1891-1972) — dziatacz narodowy i spoteczny, po I wojnie $wiatowej
czynny w Opolu, od 1926 roku w Katowicach. Po wlaczeniu Slaska Opolskiego do Polski
w 1945 roku powrdcit na te tereny. W latach 1945-1947 burmistrz Gluchotaz. Od 1948

roku ponownie w Opolu, gdzie dziatal m.in. w Towarzystwie Rozwoju Ziem Zachodnich
(w komitecie wystawy wystepuje jako delegat tej organizacji).



szawie. Cieslewicz robit plakat — osobiscie u niego bytem w Warszawie i zatat-
witem ten plakat, mam go do dzis. Byly trzy wystawy: 1959, 1961, 1963; ja bytem
przewodniczacym pierwszej”!*.

Opolski zwigzek zajgl si¢ sprawnie organizacja wystawy. 18 wrzesnia
1958 roku odbylo si¢ zebranie Oddziatu Opolskiego, na ktorym Jerzy Beski
»przedstawit spraweg Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich” oraz harmonogram
prac wystawy. Ekspozycja miata charakter konkursowy, jury dokonywato wyboru
sposréd zgloszonych prac.

Wystawa wstepna — eliminacyjna do pokazu w warszawskiej ,,Zachecie”
— Oddziatu Opolskiego odbyta si¢ w opolskim BWA!*!, Jak zauwazata recenzent-
ka, pokazano na niej ,,wiele nowych prac”, a wérdd dominujacego na ekspozycji
malarstwa wyrazna bylta ,,przewaga malarstwa przedstawiajacego nad abstrak-
cja”!?2. Jadwiga Malinowska przekazata tez krotkie charakterystyki tworczosci
owczesnych opolskich tworcoéw, co pozostaje bezcenne wobec zaginigcia lub
zniszczenia wigkszos$ci prac z tamtego okresu. Tak wiec Jozefa Szyllera cechuje
»surowa dyscyplina malarska”, a prace Jerzego Beskiego krytyczka okresla jako
»troche barbarzynskie i brutalne”, zawierajace ,,duzo swoistej ekspresji”, jednakze
pozbawione jeszcze ,,dojrzatosci formalnej”. Z kolejnych uczestnikow wymienita
Franciszka Pikute, ktory najwiecej uwagi ,,poswigcil czystej abstrakcji”, Przyby-
stawa Krajewskiego oraz Piotra Grabowskiego, tego ostatniego ze wzgledu na
technike (gobelin). Prace rzezbiarskie Mariana Nowaka — jedynego rzezbiarza na
tej wystawie — recenzentka okreslita jako ,,najambitniejsze” z dotychczasowych
jego prac.

W prasie opolskiej znajdziemy takze omoéwienie wystawy gtownej piora
Jozefa Kaminskiego, ktory ograniczyt si¢ w zasadzie do krotkiej charakterystyki
prac Opolan, jakie na wystawie w ,,Zachecie” si¢ znalazty'”>. Dowiadujemy si¢
takze o kulisach eliminacji do wystawy. Z okoto 5200 prac zgtoszonych przez ar-
tystow do okregowych i oddziatowych prezentacji wybrano okoto tysigca. Ko-
misja kwalifikacyjna wystawy centralnej odrzucita okoto potowe z tej grupy,
w ten sposob na ekspozycji znalazto si¢ okoto pieciuset prac. Kaminski, oceniajac
osiggniecia opolan jako ,,nie gorsze niz w innych dzielnicach kraju”, chwalit
szczegllnie prace Przybystawa Krajewskiego. Jego obraz Wspolczesne idee opisat
jako dzielo ,,0 duzej sile oddziatywania, temperamencie kolorystycznym i mocy

190 Rozmowa autorki z Jerzym Beskim, 18.10.2004.
11 J.[adwiga] Malinowska, Przedwystawowe eliminacje, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 23, s. 5.
192 Ibid.

193 Jozef Kaminski, Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, ,,Trybuna Opolska” 1959,
nr 121, s. 4.
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kompozycyjnej” i stwierdzal, ze nalezy on ,,do najlepszych prac malarskich
wystawy”.

Warszawska edycja Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich otwarta zo-
stata w ,,Zachecie” w maju 1959 roku z udzialem 163 artystow z pieciu oddziatow
(bytomskiego, gliwickiego, koszalinskiego, opolskiego oraz zielonogorskiego)
i dwoch okregow (wroctawskiego i szczecinskiego) Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow. Zaprezentowano takze prace studentow Wydziatu Szkta i Wydziatu
Ceramiki PWSSP we Wroctawiu. Ekspozycja podzielona zostala na dziaty: ma-
larstwo, rzezba, grafika i rysunek oraz sztuka dekoracyjna'®’. Najobszerniej re-
prezentowang dyscypling byto malarstwo — pokazano prace 101 tworcow. Katalog,
oprocz tekstu wstepnego, zawieral krotkie prezentacje okregow i oddziatow ZPAP
uczestniczacych w wystawie. Interesujaca jest analiza wyksztatcenia ,,nadodrzan-
skich” artystow, ktorej mozemy dokonac na podstawie katalogowych informacji.
Opole niemal w catosci pozostaje ,,.krakowskie”, podobnie jak Zielona Gora. Na-
tomiast Wroctaw reprezentuja artysci starsi, w wigkszosci wyksztalceni przed
wojng w Krakowie, i mtodsi (,,arsenatowe” roczniki z lat 30.) — przede wszystkim
absolwenci miejscowej PWSSP. Co cieckawe, wsrod artystow opolskich, z wyjat-
kiem Jana Borowczaka, pomimo geograficznej blisko$ci nie byto wowczas ab-
solwentow tej uczelni. Z Oddziatu Opolskiego w wystawie wzielo udziat 9
artystow z 16 wymienionych jako cztonkowie oddzialu. Byli to — w dziale malar-
stwa: Jerzy Beski, Przybystaw Krajewski, Ernest Kuklik, Franciszek Pikuta, Ma-
rian Szczerba, Jozef Szyller; w dziale rzezby: Marian Nowak; w dziale grafiki
i rysunku: Jerzy Beski, Franciszek Pikula, Wtadystaw Poczatek; w dziale sztuki
dekoracyjnej: Piotr Grabowski.

W stowie wstepnym do katalogu piora komisarza wystawy Armanda Ve-
tulaniego czytamy, ze koncepcja powstania wystawy ,,byta wyrazem nurtujace;j
szczegblnie mtodych artystow troski o wlasciwe okreslenie miejsca i rangi spo-
tecznej ich pracy tworczej” oraz ze ,,zagadnienia owe [...] na Ziemiach Zachod-
nich rysuja si¢ o tyle ostrzej, ze dziatajace tu nowe osrodki zycia artystycznego
formowaty si¢ bez oparcia o dawne tradycje”. W zwigzku z tym, zdaniem Vetu-
laniego, ani spoteczenstwo, ani wladze tych ziem ,,nie sformutowaty jeszcze jasno
swych potrzeb natury estetycznej”, swego ,,zamoOwienia spolecznego”, a takze
,hie wypracowaly do konca skutecznych form opieki nad sztukg i jej krze-

wienia”'%’.

194 Wszystkie informacje o wystawie na podstawie jej katalogu: Wystawa Plastyki Ziem
Nadodrzanskich, Warszawa [1959].

195 Armand Vetulani, wstep do katalogu, str. nienum.



Réwniez recenzje wystawy, jakie pojawity si¢ w ogdlnopolskiej prasie!®,

dotyczyly przede wszystkim wiaczania ziem zachodnich w ,,nurt Zycia artystycz-
nego kraju”'?’. Jednym z najszerszych byto omoéwienie wystawy we wroctawskim
tygodniku spoteczno-literackim ,,Odra” autorstwa Alfreda Ligockiego!*®. Ligocki
oceniat wystawe jako ,,niewatpliwie zewnetrznie imponujacg” oraz zaznaczat, ze
na postawione sobie pytanie, czy jako$¢ prac odpowiada owej imponujacej ilosci
,»bez stosowania taryf ulgowych naleznych imprezom «obchodowym» i badz co
badz prowincjonalnym, mozna [...] odpowiedzie¢ twierdzaco”. Z entuzjazmem
pisat Ligocki, ze ,,w miejscowosciach o bardzo watlej lub zgota nieistniejacej tra-
dycji kulturalnej zapuscita korzenie plastyka nie majaca w sobie nic prowincjo-
nalnego ani zacofanego — plastyka na stopniu nowoczesnosci, na jakim znajduje
sie w catej Polsce”. Odnoszac si¢ do srodowiska opolskiego, katowicki krytyk,
towarzyszacy mu przeciez niemal na co dzien, pisal, ze — w przeciwienstwie do
wyréwnanych reprezentacji Wroctawia czy Szczecina — arty$ci z Opola (a takze
z Gliwic 1 z Zielonej Gory) ,,to raczej zestaw kilku okreslonych indywidualnosci
otoczonych bardziej miernym ttem”. Ligocki wyrdznit szczegolnie Przybystawa
Krajewskiego: ,,[...] obrazy jego stoja na pograniczu abstrakcji i sztuki figura-
tywnej, budzac skojarzenia z ekspresjonistycznymi obrazami Picassa”. Wspoi-
czesne idee Krajewskiego, w ktorych ,,czarno-biaty opalizujacy potwor kontrastuje
z olbrzymig czerwono-plomienng formg”, krytyk uznat za jeden z najciekawszych
obrazéw wystawy. Krajewski rzeczywiscie byl chyba jedynym plastykiem opol-
skim podazajacym za aktualnymi trendami, zreszta ze wszystkimi tego konsek-
wencjami. Jak pamigtamy, przeszedt epizod ,,zarazenia” socrealizmem, co w 1957
roku wspominat juz jako ,,dziecigcg chorobe”, ktora ,,mingta bezpowrotnie™!®”.
Pozniej gorliwie zwrdcit si¢ w strone ,,nowoczesnego malarstwa” z kregu ta-
szyzmu, by w koncu od lat 60. znalez¢ swoj jezyk w hiperrealistycznych formach,
zblizonych czgsto do malarstwa surrealistow. Przy niewatpliwym talencie malar-
skim we wszystkich ,,wcieleniach” artysta pozostawiat prace, ktore byly zauwa-
zane przez krytyke i publiczno$¢.

19 Ewa Garztecka, Plastyka ziem nadodrzanskich, ,,Trybuna Ludu” 1959, nr 147, s. 6;
Bozena Kowalska, Plastyka znad Odry, ,,Argumenty” 1959, nr 25, s. 67; Jerzy Madeyski,
Plastyka nadodrzanska..., s. 6; Andrzej Osgka, Plastyka znad Odry, ,,Przeglad Kulturalny”
1959, nr 24, s. 6.

197 Stolica zapoznaje si¢ z tworczoscig plastyczng Ziem Nadodrzanskich, ,,Trybuna Opol-
ska” 1959, nr 113, s. 4.

198 Alfred Ligocki, Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, ,,Odra” 1959, nr 23, s. 8.

199 7 pracowni naszych twércow. Przybystaw Krajewski — rozmowe przeprowadzit Zbi-
gniew Nietyksza, ,,Glosy znad Odry” 1957, nr 31, s. 2.
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Ligocki w swej recenzji poruszal jeszcze jeden aspekt zycia plastycznego
w zachodnich prowincjach Polski. Pisatl: ,,[...] by¢ moze, ze ambitni plastycy
z Zielonej Gory, Koszalina lub Opola czuja si¢ jeszcze w swych miastach wobec
ogo6lnego analfabetyzmu plastycznego jak patrol zwiadu, jednakze to, co tym
miastom przynosza, jest rzetelna, nowoczesna sztuka”. Trzeba przy okazji zauwa-
zy¢, ze dla tych wiasnie mtodych twoércow omawiana ekspozycja mogta petic
role ,,wystawy inicjacyjnej”, podobna do tej, jaka dla srodowiska warszawskiego
odegrata wystawa w Arsenale.

Jerzy Madeyski obwieszczal natomiast: ,,...] podziat Polski na tereny, na
ktorych istnieje dobra plastyka, i na ghuchg prowincje artystyczng ulegt w ostatnich
latach gwattownym przemianom”. Zdaniem tego krytyka wystawa ,,nie stata si¢
co prawda krajowa rewelacja, ale wykazala, ze na terenach zachodnich istnieje
sztuka niewiele ustepujaca plastyce renomowanych i stawnych stolic artystycz-
nych”2%,

Z kolei Bozena Kowalska ocenila wystawe w ,,Zachecie” jako ,,obiek-
tywny i w miar¢ wywazony w proporcjach obraz dziatalnosci naszych srodowisk
artystycznych na terenach zachodnich”. Za najciekawszych prezentowanych tam
tworcow uznata: Waldemara Cwenarskiego (ktorego obrazy, podobnie jak w Ar-
senale, wystawiano posmiertnie), Jozefa Halasa, Jana Chwatczyka, Klemensa
Felchnerowskiego, Jozefa Gielniaka i Kazimierza Glaza. Pisata takze o wyraznie
silnym os$rodku wroctawskim, podkreslajac, iz ,,trudne nowatorstwo w plastyce,
nie bedace wszakze synonimem tzw. «nowoczesnosci», wydaje si¢ tutaj rodzi¢
kilkoma réznymi drogami, reprezentowane przez ambitne, mtode pokolenie ludzi,
ktorzy rezygnujac z tatwych efektow nasladowania czy kompilacji, daza do sa-
modzielnych poszukiwan?!. W podobnym tonie o wystawie wypowiadat si¢ And-
rzej Oscka, zauwazajac, ze ,,Wroctaw nalezy juz dzi§ do naszych miast
o najbujniejszym zyciu artystycznym”, natomiast ,,plastycy dziatajacy w pozo-
statych o$rodkach znajduja si¢ w sytuacji znacznie trudniejszej, rozbici na nie-
wielkie grupy, walczacy na dwa fronty: o uznanie ze strony swoich ziomkow,
a takze o uznanie ze strony centralnych srodowisk artystycznych”?%?. Wedtug
Osgki przeglad tworczosci, reprezentujac ogdlnie dobry poziom, rézni si¢ od prze-
gladow $rodowisk ,,centralnych” — Warszawy czy Krakowa. Przyczyn takiego
stanu rzeczy autor upatrywat w ,,odrgbnych tradycjach”. Stwierdzal, ze ,,brak tak
obfitych tradycji kapistowskich” paradoksalnie jest dla tworcow ziem zachodnich
wielkg warto$cig — utatwial im podejmowanie eksperymentow artystycznych bez

200 J. Madeyski, Plastyka...
201 B, Kowalska, op. cit., s. 6-7.
202 A. Oseka, op. cit., s. 6.



konieczno$ci ogladania si¢ na tradycj¢ malarstwa. O ile w odniesieniu do malarzy
wroctawskich — absolwentow PWSSP, cztonkow ,,Grupy X” czy pozniej ,,Szkoly
Wroctawskiej > — twierdzenie takie jest uprawnione, o tyle juz w odniesieniu do
srodowiska opolskiego taki argument stuszny nie jest. Jak pokazatam w poprzed-
nim rozdziale, opolscy malarze wywodzili si¢ w przewazajacej czesci z osrodka
krakowskiego, o silnej ,.tradycji kapistowskiej”. Ale rzeczywiscie, w zasadzie
zaden z nich ,,tradycji kapistowskiej” nie kontynuowat. W swoich wezesnych po-
szukiwaniach zwracali si¢ ku ekspresjonizmowi (Beski), abstrakcji (Pikula) czy
tez szeroko pojetej ,,nowoczesnosci”, bedacej w istocie malarstwem inspirowanym
tworczoscig Pabla Picassa czy Paula Klee. Byt to by¢ moze tylko zbieg okolicz-
nosci, albo tez raczej charakterystyczny przekorny rys mtodego pokolenia — Beski
wspominal, ze jako studenci buntowali si¢ przeciw kapizmowi w akademii.

Dalsze pokazy Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich, zazwyczaj
znacznie okrojone, odbyly si¢ takze w innych miastach. W Opolu w salonie wy-
stawowym CBWA pokazano malarstwo i1 grafike okregow koszalinskiego
i zielonogorskiego. Inne edycje ekspozycji mialy miejsce we Wroctawiui w Szcze-
cinie?®.

Przy okazji tej manifestacji ,,sily tworczej” ziem nadodrzanskich ukazat
si¢ w eksportowym ilustrowanym miesi¢czniku ,,Polska” artykut dotyczacy ziem
zachodnich, opatrzony reprodukcjami kilku prac prezentowanych na wystawie.
We wprowadzeniu czytamy: ,,Karol Musial [wlasc. Musiot] jest prezydentem
Opola i mecenasem sztuki. Duzo w tym jego zastugi, ze zycie kulturalne i arty-
styczne miasta az kipi, ze niewielkie Opole ma co$ do powiedzenia w catej Pol-
sce”. Wsrdd ilustracji znajduje si¢ barwna catostronicowa reprodukcja
wspominanych juz kilkakrotnie Wspolczesnych idei Przybystawa Krajewskiego,
zestawiona z Aktem Eugeniusza Gepperta. Oba obrazy pokazywane byly na wy-
stawie. Ich zestawienie jest dos¢ symboliczne: stare—nowe, ,,kolorystyczne”—, no-
woczesne”.

Po pierwszej wystawie we wrzesniu 1959 roku we Wroctawiu odbyt si¢
zjazd, majacy obradowa¢ nad kolejng — cykliczng w zamysle wystawg?®. Prze-

203 O grupach i mtodym $rodowisku wroctawskim tego czasu por. m.in. M. Hermansdorfer,
Artysci Wroctawia, Wroctaw 1996, s. 22-31.

204 Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich w Szczecinie grudzien 1959 — styczen 1960
[druk ulotny zawierajacy sktad komitetu organizacyjnego i honorowego oraz tekst wpro-
wadzajacy Emanuela Messnera]. We Wroclawiu wystawa pokazywana byta w Muzeum
Slaskim od 19.07.1959 roku.

205 W numerze, ,,Polska” 1959, nr 8, s. 1.

26 Antoni Dzieduszycki, Notatki ze Zjazdu Plastykow Ziem Nadodrzanskich, ,,Odra” 1959,
nr 39, s. 8; idem, Ze Zjazdu Plastyki Ziem Nadodrzanskich. O co walczq plastycy, ,,Zycie
Literackie” 1959, nr 42, s. 6.
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widywano dla tych prezentacji formute biennale. Ostatecznie przesadzono, ze or-
ganizacja imprezy przejdzie, niejako naturalnie, w r¢ce Wroctawskiego Okregu
ZPAP jako najsilniejszego w regionie. Odbyly si¢ jeszcze dwie wystawy: w 1961
i 1963 roku. Eliminacje do nich przeprowadzono w podobny sposob, droga kon-
kursowa w oddziatach i okregach?”’.

Chetnie brali w nich udzial arty$ci opolscy, niektorzy zasiadali takze
w jury®®. W 1961 roku w dziale malarstwa pokazato swoje prace 11 malarzy
z Oddziatu Opolskiego na 75 wystawiajacych. Niemal doktadnie potowa wysta-
wiajacych pochodzita z Wroctawia (37), mniej — ze Szczecina (14) i z Zielonej
Gory (7). Reprezentacje pozostatych osrodkow byly znacznie mniejsze: Gliwice
wystawily cztery osoby, Zabrze i Koszalin — po jednej. W dziale grafiki proporcje
byty nieco inne: na 32 artystow 11 pochodzilo z Wroctawia, dziewigciu — ze
Szczecina, pigciu — z Opola, trzech — z Zielonej Gory; pozostate miejscowosci re-
prezentowane byly pojedynczo. Najlepiej grupa opolska zaprezentowala si¢
w dziale rzezby, gdzie wiele okrggdéw nie miato ani jednego przedstawiciela —
sposrod 11 rzezbiarzy uczestniczacych w przegladzie az trzech pochodzito
z Opola, siedmiu reprezentowato okreg wroctawski (byt wsrod nich opolanin An-
toni Mehl), jeden — okreg szczecinski. Na rzezbiarzu tez skupita si¢ uwaga recen-
zentki wystawy — w eseju wstepnym zamieszczonym w katalogu Helena
Blumoéwna napisata: ,,Jeszcze bardziej przemawia do naszej wyobrazni mtody
zdolny rzezbiarz, Marian Nowak, uczen Xawerego Dunikowskiego. Nowak, pod-
jawszy droge tworczych poszukiwan, nalezy do nowatorow polskiej rzezby.
Sprzyjajace warunki do swej pracy znalazt w kuzni swego ojca, gdzie w zelazie
kuje, nituje i spawa swe nowoczesne i naprawde dobre dzieta™*.

Przy okazji pojawily si¢ ogolne refleksje, w ktorych probuje si¢ okreslic
miejsce plastyki opolskiej wsrod innych polskich srodowisk plastycznych: ,,[...]
tego rodzaju imprezy sita rzeczy, przez swoj terytorialny dobor, majg warto$¢
estetycznie nierowng. Sita, ewentualnie stabos¢ poszczegolnych osrodkow nie sa
sprawg przypadku. [...] Pewien partykularyzm widoczny jest w takich osrodkach,
jak Koszalin, Opole, ale rowniez Szczecin i Gliwice. Chociaz wtérno$¢, podnie-
siona nieraz do n-tej potegi, tanie i efekciarskie pojmowanie nowinek Iub odwrot-

207 Por. m.in. (rok) [Romana Konieczna), Wielkie przygotowania, ,,Trybuna Opolska” 1961,
nr54,s.7.

208 Np. w 1961 roku cztonkami komisji kwalifikacyjnej byli: Jerzy Beski, Przybystaw Kra-
jewski, Wihadystaw Poczatek; co ciekawe, czlonkowie komisji kwalifikacyjnej brali udziat
w wystawie. Por. Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, maj 1961, Muzeum Slgskie we
Wroctawiu, b.m.r. [katalog wystawy].

20 Helena Bluméwna, wstep do katalogu Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzarnskich, maj
1961 ..., str. nienum.
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nie — tradycjonalizm, nieobce sg pracom niektoérych plastykow Wroctawia czy
Zielonej Gory™?!°.

0d 1961 roku wystawa traktowana byta jako impreza wroctawska, jednak
przedstawiciele Opolszczyzny upominali si¢ o pamig¢ o jej opolskich poczatkach:
,Kol. Pikuta jako jeden z organizatorow pierwszych wystaw stwierdzit, ze pomyst
powstat w Opolu jako inicjatywa lokalna, zmierzajaca do zdobycia wickszej sa-
modzielnosci i znaczenia okregdw ziem nadodrzanskich w Zyciu artystycznym
kraju. Akcja ta miala tez spore znaczenie w cementowaniu poszczeg6lnych okre-
gow™2!l,

Czwarta wystawa, planowana na 1965 rok, nie odbyta si¢, co thumaczono
obchodami 20-lecia PRL. Paradoksalnie, bo obowigzujaca dotad, a takze pdzniej
strategia nakazywata raczej wpisywanie imprez plastycznych w plany obchodow
znaczacych rocznic panstwowych. Zorganizowano ja rok pozniej (1966) i ogra-
niczono wylacznie do pokazu malarstwa. Wydaje sie, ze gldéwnym powodem za-
konczenia Wystaw Plastyki Ziem Nadodrzanskich byto wyczerpanie si¢ formuty
tych spotkan. Nie zabraklo gltosoéw, ktore negowaty organizowanie Wystaw Pla-
styki Ziem Nadodrzanskich w celach integrowania ziem zachodnich. Dla przy-
ktadu w protokole IV Walnego Zjazdu Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich
z 14 listopada 1965 roku znajdujemy zapis: ,,Kol. Dominik [...] uwaza Ziemie
Nadodrzanskie za region polityczny, a nie region kulturalny. Uwaza, ze trzeba by
wypracowac taka formule wystawy, aby ukazac jej regionalny wyr6znik™?'2.

W 1963 roku na ziemiach zachodnich ruszyta kolejna inicjatywa, majaca
zaktywizowa¢ mlode $rodowisko plastyczne, jednoczes$nie legitymizujgc nowe
ziemie PRL jako rownoprawne i ,,nie ustepujace osrodkom o starych tradycjach
tworczych™?!®. Bylta to — pomyslana jako biennale — Ogolnopolska Wystawa Pla-
styki i Sympozjum ,,Ztote Grono” w Zielonej Gorze*'*. Trudno dzi$ powiedzied,
dlaczego srodowisko opolskie, tak aktywne w Wystawie Plastyki Ziem Nad-
odrzanskich, byto bardzo stabo reprezentowane w tym przegladzie. Wydaje si¢ to
20 Jerzy Cieslikowski, O Wystawie Plastyki Ziem Zachodnich stow kilka, ,,Wiatraki” 1961,
nr13,s. 4.

2T APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 94, Wystawy Ziem Nadodrzanskich, Protoko?
1V Walnego Zjazdu 14.11.65, str. nienum.

212 Ibid.

213 Eugeniusz Jakubaszek, wstep do katalogu I Wystawa Plastyki i sympozjum Ziotego
Grona Zielona Gora 1963, Zielona Gora [1963], str. nienum.

214 W ostatnim czasie ukazaly si¢ dwie niezwykle ciekawe pozycje dotyczace tego prze-
gladu: Konrad Schiller, Awangarda na Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach Zto-
tego Grona w Zielonej Gorze, Warszawa—Zielona Gora 2015 oraz Przestrzen spofeczna.
Historie mowione Zlotego Grona i Biennale Sztuki Nowej, red. Piotr Stodkowski, Zielona
Gora 2014.
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tym bardziej zastanawiajace, ze wsrod uczestnikow (mimo iz wystawa obejmo-
wala tworcow z catego kraju) nie brakowalo artystow z innych o$rodkéw Ziem
Odzyskanych. Skromny wktad Opolan, ktérzy nie pojawili si¢ w ogole na I edycji
biennale, ograniczyt si¢ do udziatu Bogumita Buczynskiego na Il wystawie i [V
wystawie (1965, 1969). By¢ moze wystawa ta, szybko ewoluujaca ku do$¢ pre-
kursorskim czasem rozwiazaniom, ktore osiagnety kulminacje w ,,Przestrzeni
i wyrazie” na III ,,Ztotym Gronie”, byta dla stosunkowo zachowawczego $rodo-
wiska opolskiego zbyt awangardowa.

»Wiosna Opolska”

Nieco inny charakter miato animowane przez rozgtosni¢ Polskiego Radia
w Opolu od 1960 roku biennale pod nazwa ,,Wiosna Opolska”. Oficjalna nazwa
— Festiwal Artystyczny Ziem Zachodnich i Polnocnych — mowi wiele o idei tej
cyklicznej imprezy. Ze wzgledu na zakres byla to w zasadzie seria konkurséw
obejmujaca wiele gatezi dziatalnosci tworczej: plastyke, muzyke, literaturg, foto-
grafie. Byla to takze pierwsza z kilku wickszych cyklicznych opolskich imprez
kulturalnych?!®* o — mniej lub bardziej — wyraznym podteks$cie politycznym, cha-
rakterystycznym dla Ziem Odzyskanych. Ciekawe zreszta, ze ta fala imprez ,,pro-
polskich” pojawita si¢ w okresie ,,matej stabilizacji”, kilkanascie lat po ustaleniu
nowych granic.

Poszczegolne edycje imprezy opatrywano bogatym komentarzem, np.
w katalogu 11 ,,Wiosny” z 1962 roku czytamy: ,,[...] w ciggu siedemnastu lat uczy-
niliSmy wszystko, aby wyrdwnac braki i zacofanie, jakie w dziedzinie kultury po-
zostawit nam ustroj kapitalistyczny. Szczegdlnie wiele mielismy do zrobienia na
Opolszczyznie — ziemi, na ktdrej pruscy i hitlerowscy germanizatorzy z cala za-
ciektosciag tepili wszelkie przejawy polskiego zycia kulturalnego i o$wiato-
wego 21, W 1970 roku postanowiono podnies¢ range imprezy, przeksztatcajac ja
w konkurs ogolnopolski. Wtedy wlasnie 6wczesny przewodniczacy Komitetu ds.
Radia i Telewizji Wtodzimierz Sokorski, ktory objat patronat nad impreza, stwier-
dzat: ,,Moment wybrany jest bardzo trafnie, gdyz caty kraj w zwiazku z 25-leciem

wyzwolenia Ziem Zachodnich przezywa te rocznicg i lepiej uswiadamia sobie

215 Por. Jerzy Baltaban, Stanistaw Ractawicki, Opole — miasto festiwali, Opole 1967. Wy-
dawnictwo wymienia wszystkie cykliczne imprezy kulturalne Opola. Chronologicznie
byty to: Wiosna Opolska (od 1960), Krajowy Festiwal Teatrow Lalkowych (od 1962),
Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki (od 1963), Ogélnopolska Wystawa Rzezby Plenerowej
(od 1965), Festiwal Teatrow Studenckich.

26 T Wiosna Opolska 26 i 27 maja 1962, Opole 1962, wstep, str. nienum.



funkcje i role Ziem Zachodnich w naszym odrodzonym kraju’?!”.

,»Wiosny” wpisuja si¢ wigc w cigg imprez kulturalnych powigzanych
z polityka (czy tez tylko uzasadnianych politycznie), majacych za zadanie una-
ocznienie ,,odwiecznie polskich” korzeni tych ziem oraz rozkwitu kulturalnego
po Il wojnie Swiatowej, co — rzecz jasna — byto zastuga socjalistycznych wtadz.
Dobrze pokazuja to cytaty z rozmowy z przedstawicielem opolskiego KW PZPR,
zamieszczonej w katalogu VI ,,Wiosny”. ,,Powstanie i rozwoj opolskich srodowisk
tworczych, wyrostych z rodzimej gleby kulturalnej regionu, to jedno z najwick-
szych osiagnie¢ w ¢wieréwieczu wiadzy ludowej na tej ziemi” — stwierdzat
Augustyn Wajda. Podkreslat, ze aktywno$¢ ludzi sztuki na tym terenie jest ,,do-
wodem cigglosci kulturowej” gdyz ,,mimo sze$ciuset lat nacisku germanizacyj-
nego lud opolski nie tylko nie przyjat zadnych pierwiastkéw obcej kultury, ale
przechowat w stanie nienaruszonym stare, pickne, si¢gajace nieraz czasoOw pias-
towskich formy kultury polskiej. A gdy tylko zaistnialy sprzyjajace warunki [...],
z tego prapolskiego rdzenia wyrosty nowe, wspotczesne w tresci i w formie zja-
wiska artystyczne. I to jest wlasnie nicodparty polityczny argument”?!8, Jednak
nawet tak silne argumenty polityczne nie zapobiegly wyczerpaniu si¢ formuty
biennale. Ostatnia — VII ,,Wiosna Opolska” odbyla si¢ z rocznym opdznieniem
w 1973 roku.

Z punktu widzenia niniejszej pracy interesujgce sg konkursy plastyczne
kolejnych ,,Wiosen”. Pierwszy z nich, w 1960 roku, zorganizowano wspdlnie dla
amatorow i zawodowych plastykow, co spowodowato krytyke ze strony ZPAP.
Byta ona tym gorgtsza, ze pierwszego miejsca w konkursie nie przyznano, drugie
przypadto ,,amatorowi” Stanistawowi Robotyckiemu, a dopiero trzecie — zrzeszo-
nemu w ZPAP Ernestowi Kuklikowi. Mimo Ze starano si¢ pézniej podnie$¢ range
tego konkursu, plastycy opolscy bardzo sceptycznie wypowiadali si¢ o konkur-
sowych przegladach ,,Wiosen”. Jednym z elementéw podnoszenia rangi konkursu
byto zapraszanie do jury oceniajacego prace plastyczne wybitnych polskich twor-
cow. W taki sposdb w 1962 roku zaproszono do komisji m.in. Jana Cybisa?!®. Echo
tej wizyty i dawnych srodowiskowych wasni odnajdujemy w zapiskach artysty:
Do Opola. Jury Konkursu Plastycznego z okazji Opolskiej Wiosny. Wiasciwie
byty to dwa konkursy, jeden dla cztonkow Zwigzku Plastykow, drugi dla amato-
row. Trzeba bylo zrobi¢ podzial na tworczo$¢ typowych amatoréw i amatorow

27 Rozmowa z przewodniczgcym Komitetu ds. Radia i Telewizji Wiodzimierzem Sokorskim,
[w:] VI Wiosna Opolska, Opole 1970, s. 16.

218 Rozmowa z sekretarzem Komitetu Wojewddzkiego PZPR w Opolu Augustynem Wajdg,
[w:] VI Wiosna Opolska..., s. 25.

219 (rok) [Romana Konieczna], Wiosna artystéw w Opolu, ,,Trybuna Opolska” 1962,
nr 124, s. 4. Oprocz Cybisa cztonkiem jury byt takze Wactaw Taranczewski.
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szkolonych, ci ostatni (lepiej lub gorzej) pracuja jako plastycy zrzeszeni
w Zwiagzku. Jeden z nich okazat si¢ bardzo dobrym malarzem??°, §wiadomym...”??!,
Cybis, popularny wowczas malarz, profesor warszawskiej ASP i dzialacz ZPAP,
czesto bywat zapraszany do zasiadania w gremiach oceniajacych lokalne prze-
glady. Wkrotce po odwiedzinach w Opolu wyjechat w podobnym celu do Rze-
szowa, co sklonito go do pewnej uogolnione;j refleksji: ,,Wyjazd do Rzeszowa [ ...]
dat mi, tak jak Opole, wglad w rzeczy, ktorych nie umiatem sobie wyobrazi¢. Jak
zyja plastycy, wychowani przez nas, na prowincji? W pierwszej fazie byla to akcja
osiedlencza na ziemiach odzyskanych, wyludnionych. Zwiazek mial fundusze na
stypendia osiedlencze. Ale w gruncie rzeczy byto to wtedy juz uchodzstwo za
chlebem, mieszkaniem, emigracja w granicach kraju. Die Auswanderer. Najwigcej
ich z Krakowa, najmniej z Warszawy. Osobiscie nie mogto to dla zadnego z nich
nie by¢ czym innym jak trudng decyzja [ ...]. Trzymaja si¢ razem dzigki organizacji
Zwiazku Plastykow i z koniecznos$ci, pomimo antagonizmow, ktére miaty czas
ujawni¢ si¢. Wspotpracuja z wladzami miejscowymi, wielu wstapito do partii.
Pracuja, gdzie si¢ da, w o§wiacie kulturalnej, w szkolnictwie, w radio, w prasie,
przy dekorowaniu, urzadzaniu, obchodach itd.”???. Przyzna¢ trzeba, ze ten lapi-
darny opis sytuacji w odniesieniu do Opola, a zapewne takze do pozostatych pro-
wincjonalnych polskich osrodkow, jest niezwykle tratny 1 znakomicie streszcza
znaczng cz¢$¢ niniejszych rozwazan.

Opolska nowoczesnos¢

Wielka kariere w jezyku opisu sztuki, a takze objasniania popazdzierni-
kowej polskiej rzeczywistosci zrobito stowo ,,nowoczesno$¢”, bedace synonimem
»poodwilzowe;j”” zmiany. Okreslenie to wowczas stato si¢ szalenie populamne, row-
niez w jezyku potocznym, stajac si¢ — jak zauwaza Michat Glowinski — swego ro-
dzaju fetyszem: ,,[...] nowoczesnos¢ ogarniala wszystko, co nie miescito si¢ w
socrealizmie i byto zwalczane przez oficjalng estetyke, ale nie powracato do tra-
dycyjnych czy klasycznych wzorow [...]. Opowiedzenie si¢ za nowoczesnoscia
[...] bylo[...] wyborem niezaleznos$ci™*. W odniesieniu do sztuki oznacza¢ miata

220 Nie wiemy, kogo miat na mysli Cybis — nagrode w 1962 roku przyznano ex aequo
Jerzemu Beskiemu, Wincentemu Maszkowskiemu 1 Marianowi Szczerbie.

22! Jan Cybis, Notatki malarskie. Dzienniki 1954—1966, Warszawa 1980, s. 270.
222 Ibid., s. 272.

223 Michat Glowinski, Kregi obcosci. Opowies¢ autobiograficzna, Krakow 2010, s. 259.
Badacz zauwaza tez, ze ,,Sytuacja zmienila si¢ po pewnym czasie, sztuka zwana nowo-
czesng zaczeta by¢ nie tylko koncesjonowana, ale popierana przez wladze. Zrozumiaty
one, ze nie jest dla nich niebezpieczna. Doprowadzito to do zjawiska, ktore nazwatem
w roku 1980 socparnasizmem” (ibid.). Wydaje sig¢, ze cieckawym rezultatem mogtaby za-



ona przytaczenie si¢ do pradow zachodnich, popularnos¢ abstrakcji i sztuki wy-
rostej na gruncie idei postimpresjonistycznych??*. Jednoczesnie, zwlaszcza w pro-
wincjonalnych $rodowiskach, pojawit si¢ wielki problem z odbiorem sztuki.
,Nowoczesne malarstwo jest dla przecigtnego $miertelnika niezrozumiate?* —
czytamy w ,, Trybunie Opolskiej” z roku 1958. Thumaczeniem jego idei mieli wiec
zaja¢ sig artysci. Na pierwszym w historii opolskiego BWA spotkaniu z plastykiem
(Janem Stasiniewiczem??®) ,,w obronie malarstwa nowoczesnego wystapit mtody
plastyk opolski Jerzy Beski. Jego zdaniem w realistycznej formie trudno jest wy-
razi¢ wspotczesne tresci™??.

»Nowoczesnos¢” najwidoczniej, ale tez najbardziej zrozumiale dla spo-
leczenstwa, przejawila si¢ w projektowaniu. Opolski miesigcznik spoteczno-kul-
turalny ,,Odra” juz w pierwszym swoim numerze przyniost reprodukcje projektow
plakatoéw Dni Opola wyr6znionych w konkursie. Pierwszego miejsca nie przy-
znano, drugie przypadto projektowi Przybystawa Krajewskiego i Romana Docza
— ukazany z profilu biaty orzet, w Zrenicy oka umieszczony herb Opola®*®. Po-
wstato sporo dekoracji sklepéw i malarstwa $ciennego, niestety zadna z tych rea-
lizacji nie dotrwata do naszych czasow. Znamy je z nielicznych opiséw
i z fragmentarycznych czarno-biatych fotografii. Zdominowaty opolskie wnetrza
konca lat 50. — restauracji i kawiarni: Ratuszowej, Pajgka, Teatralnej, Europy,
Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki, kina Stylowego, Teatru Lalek??°. Wystroj

konczy¢ si¢ proba wskazania na ,,socparnasizm” w sztukach plastycznych.

224 O pojeciu nowoczesnosci w sztuce kofica lat 50. por. Wojciech Wtodarczyk, ,, Nowo-
czesnosc¢” i jej granice, [W:]| Sztuka polska po 1945 roku..., s. 19-30. Jak zauwaza autor:
»INowoczesno$cig mozna bytoby w Polsce nazwaé okres, w ktorym dokonat si¢ jej naj-
wigkszy triumf: lata 1956—1960, ale warto rozciaggna¢ go rowniez na dekade nastepnag
i poczatki lat siedemdziesiatych”, a okreslajac samo zjawisko, podkresla, iz ,,nowoczes-
no$¢ nie jest tozsama z tradycja awangardows, chociaz bez awangardy nie bylaby moz-
liwa” (ibid., s. 25).

225 R. Konieczna, S.0.S. opolskich plastykow...

226 Kierownictwo opolskiego ZPAP w pismie do Prezydium MRN podkreslato: ,,Na ostat-
niej wystawie malarstwa Jana Stasiniewicza [...] rozpoczeliSmy zaplanowany cykl spotkan
ze spoteczenstwem, na ktorych omawiane byty i beda zagadnienia wspotczesnej plastyki”.
Pismo z dnia 9.01.1959, archiwum Opolskiego Okregu ZPAP w Opolu.

227 (rk) [Romana Konieczna], Nareszcie spotkanie z plastykiem, ,,Trybuna Opolska” 1958,
nr 291, s. 3.

28 Odra” 1957, nr 1, 3 str. okl. Przy okazji warto doda¢, ze plastyczng strong tego krotko
wydawanego opolskiego miesi¢cznika (ukazato si¢ 7 numeréow) oddano w rece ,,poza-
opolskie” — zajmowal si¢ tym Jerzy Walter Brzoza (1929-2007), wybitny grafik katowicki,
w pdzniejszym okresie m.in. szef dziatu graficznego $laskiego tygodnika ilustrowanego
»Panorama” i redaktor graficzny wydawnictwa ,,Slqsk”.

229 J. Malinowska, Opolska architektura..., s. 4.
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1 wyposazenie wnetrz projektowali m.in.: Adam Zbiegieni, Wtadystaw Poczatek,
Zygmunt Smandzik. ,,W nowym budownictwie poczesne migjsce zaczyna sobie zdo-
bywa¢ plastyka. Malowidla $cienne wtargnety do wnetrz i plasuja si¢ na fasadach.
W Opolu istnieje na razie jeden przyktad fasadowego malarstwa $ciennego”?*° — pisata
Jadwiga Malinowska o malowidle w niszy biurowca przy placu Wolnosci, ukoniczonym
w 1957 roku wedhug koncepcji Przybystawa Krajewskiego®! — ,,abstrakcji zblizonej
do stylu informel, [ktora] cechuje [...] czysty zywy koloryt, a zbyt drobne elementy
kompozycyjne upodobniajg ja nieco do tkaniny’**2. Nie wiadomo, dlaczego autorka
nie wspomina o wczesniejszej realizacji tego samego artysty, o ktorej czytamy w innych
zrodhach: ,[...] w pierwszych dniach wrzesnia [ 1956 roku] na bocznej $cianie budynku,
w ktorym mieszcza si¢ «Delikatesy», po usunigciu rusztowan ukazato si¢ oczom miesz-
kancéw Opola barwne malowidto, wykonane wg projektu artysty malarza Przybystawa
Krajewskiego™?*. Wedlug relacji recenzenta dekoracja ta jako ,,pierwsza taka” wzbu-
dzita ,,zazarty spor”. Zwolennicy polichromii podkreslali ,,smiato$¢ decyzji malar-
skich”. Krajewski byt takze autorem mozaik uzupehiajacych dekoracje biurowca przy
placu Wolnosci, o ktorych Malinowska wzmiankuje, Ze ,,poniewierajg si¢ z niewiado-
mych powodow w magazynie**. Kulisy tej sprawy, $wiadczace o tym, jak bardzo na
wizualny ksztalt miasta wptywaly decyzje polityczne, odnajdujemy w artykule czaso-
pisma ziem zachodnich ,,Odra’?**, Histori¢ mozaiki autor tekstu, jak pisze, chciat wzigé
za zabawng anegdote, dopoki nie zrelacjonowato jej kilku $wiadkow. Malarstwo 1 mo-
zaika — jak okresla jg Jerzy Gatuszka — , taszystowska”?*¢ byly juz gotowe, kiedy zo-
baczyt je odwiedzajacy Opole burmistrz Cottbus i o$wiadczyl, ze ,.to pachnie
Zachodem”. Bylo to powodem, dla ktorego mozaika znalazta si¢ na podworzu klubu.
Z wewnetrznych malowidet Malinowska wymienia dwie prace Krajewskiego w re-
stauracji Europa: jedno w ,.konwencji Légera”, drugie we ,,wlasnym stylu autora” —
czyli ,.,kompozycje, ktdre oddziatuja nie surowym rygorem form, a fadunkiem emo-
cjonalnym, zawartym w feerii kolorow. Koloryt Krajewskiego jest czysty, jasny, mocny,
najczesciej sktadajacy sie z zespotu kilku podstawowych barw: czerwieni, zokci, zieleni,

20 Ibid., s. 9.

31 Przy realizacji wspotpracowali Wiadystaw Poczatek i Roman Docz. Informacja wedtug:
B.M., Mnie si¢ to podoba, ,,Gtosy znad Odry” 1957, nr 38, s. 1.

22 Ibid.

233 Zbigniew Nietyksza, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opol-
ski” 1956, z. 4, s. 166.

24 J. Malinowska, Opolska architektura..., s. 9.

25 Jerzy Gatuszka, Odwiedziny burmistrza Kottbus, czyli wladze opolskie i plastycy,
,,Odra” 1958, nr 4, s. 10.

236 Zachowaly sie tylko zdjecia tej dekoracji; zob. m.in. ,,Polska” 1959, nr 8, s. 18-19.



podkreslanych biela, zimnymi szaro$ciami i czerniami’’.

Z opisow Malinowskiej znamy tez malarstwo monumentalne wnetrz
utrzymane w duchu ,,nowoczesnosci”. Wsrod tego typu prac wymienia badaczka
»hajwczesniejszy w Opolu wystroj malarski wykonany na poczatku 1957 roku
w restauracji Ratuszowa przez Wande Czaplanke”, ktory stanowita ,,dekoracja
plafonu w stylu abstrakcji migkkiej, utrzymana w chlodnej gamie kolorystyczne;j,
dobrze zwigzana z wnetrzem”, dekoracje Scienne czytelni KMPiK Franciszka Pi-
kuty ,,w stylu tagodnej, geometryzujacej deformacji, cechujace si¢ stonowanym
«freskowym» kolorytem” oraz realizacje Wtadystawa Poczatka w hallu KMPiK,
kinie Stylowym oraz w salonie Zaktadu Ustug Radiotechnicznych i Telewizyj-
nych?*®. Omawiajac wystroje wnetrz, Malinowska zwracata uwage takze na cie-
kawa metaloplastyke Mariana Nowaka — kinkiety, kraty, lampiony, napisy**. Nie
zachowaty si¢, znane jedynie z dokumentacji fotograficznej, wnetrza z charakte-
rystycznymi meblami o optywowych ksztattach. Migkka linia konca lat 50. prze-
chowata si¢ w formach matej architektury Floriana Jesionowskiego — fontannie
na placu Wolnosci i zadaszeniu potozonego nieopodal przystanku komunikacji
miejskiej.

Biomorficzne, optywowe ksztalty przeniknety niemal do wszystkich dzie-
dzin projektowania. ,,Wszystkie zielence miasta [...] w ostatnim okresie kom-
ponuje sie [...] w nowoczesnych formach™** — pisata we wspomnianym opraco-
waniu Malinowska. Rzeczywiscie, na zdjeciach z tego czasu zieleniec na skwerze
w centralnym punkcie Opola, na placu Wolnosci, przypomina organiczne abstrak-
cje Hansa Arpa.

Nowe ksztalty pojawity sie takze we wzornictwie przemystowym. W 1958
roku Zaktady Porcelitu Stotowego ,,Tutowice™*!, jeden z wigkszych w kraju
osrodkow produkeji porcelitu, zatrudnity mtode matzenstwo projektantow — Lu-
cyneg i Kazimierza Kowalskich, §wiezo upieczonych absolwentow wroctawskiej
PWSSP. W utworzonym w 1959 roku Osrodku Wzorcujacym nr 9 Kazimierz Ko-
walski objat stanowisko gltdéwnego specjalisty do spraw wzornictwa, a Lucyna
Kowalska zatrudniona zostata jako projektantka*?. Wkrotce spod ich rak wycho-
dzi¢ zaczely ,,nowoczesne” fasony porcelitowych naczyn. Pierwszym z wdro-

27 J. Malinowska, Opolska architektura..., s. 10, 15.

28 Ibid., s. 10.

29 Ibid., s. 11.

240 Ibid.

241 Zaktady Porcelitu Stotowego ,, Tutowice” funkcjonowaty w Tutowicach, osrodku o tra-
dycjach ceramicznych siggajacych poczatku XIX wieku, w okresie 1951-2001.

242 Barbara Banas, Polski new look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wroctaw 2011,
s. 135,214, 236-237.
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zonych do produkcji fasonow Kowalskich byta ,,Ewa”. Jak wspominata projek-
tantka: ,,Modelem wyj$ciowym byt moj serwis dyplomowy, ktorego form¢ maz
dostosowat do wymogow porcelitu i warunkow produkcyjnych w Tutowicach.
[...] Nowoscia tego wzoru byto odejécie od symetrii, od formy walca, korpus
dzbanka byt miekko prowadzony, asymetryczny, nieregularny — wybrzuszony”?4.
Wydaje sie jednak, ze w ocenie opolskich plastykow ich wplyw na ksztatt pro-
dukcji przemystowej byt zbyt maly. Wiadystaw Poczatek, zwracajac uwage na
starania plastykow o nadzor artystyczny, ubolewal, ze jedynie Slaskie Zaktady
Obuwia w Otmecie ustosunkowaty si¢ przychylnie do propozycji ZPAP i konsul-

tuja z plastykami nowe modele obuwia*.

Zadanie plastykéw — walka ze szmira

Pojecia ,,szmira” uzywano powszechnie na przetomie lat 50. i 60. XX
wieku w opolskiej prasie na okreslenie wszelkich zjawisk z zakresu kultury, co
do ktoérych chciano zaakcentowac watpliwosci dotyczace wartos$ci artystyczne;.
W charakterystycznej retoryce walki tgpiono wszelkie jej przejawy. Dotyczylo to,
procz plastyki, takze m.in. przedstawien teatralnych?®. Cenna jest uwaga Piotra
Juszkiewicza, wskazujgcego na tekst Wiadystawa Sokorskiego, ktory deklaruje
w nim, ze jednym z obowigzkéw panstwa jest ochrona spoteczenstwa przed
,,8Zmirg”*, a powinnoscig artystow — plastyczna edukacja spoteczenstwa. W wy-
wiadzie udzielonym w 1957 roku 6wczesny sekretarz opolskiego ZPAP Adam
Zbiegieni do istotnych zadan plastykow zaliczat ,,walke ze szmira, ktorg czesto
odpowiedzialni ludzie chcieliby oszpeca¢ nasze miasto™7.

Okreslenie ,,szmira” pojawialo si¢ w prasie warszawskiej i krakowskiej tego
czasu, skad prawdopodobnie zostalo zapozyczone; np. Jerzy Madeyski pisat o §rodo-
wisku rzeszowskim: ,, Tepi si¢ landszaftowa szmire¢ i w miar¢ mozliwosci usuwa po-
zostatosci nie najlepszych gustow sprzed kilku lat”?%. Na ziemiach zachodnich 6w
pogardliwy ,.landszaft”, procz tego, ze odnosit si¢ do ztych gustow ,,mieszczanskich”,
dodatkowo sam przez si¢ byt zrozumiaty jako symbol ztego gustu niemieckiego.

Z chwila umocnienia si¢ srodowiska plastykéw w Opolu jednym z naj-

2 Ibid., s. 214.
244 Z pracowni naszych twércow. Wiadystaw Poczgtek..., s. 2.

24 Jerzy Falkowski, Edward Pochron, Terenowa inwazja szmiry, ,,Trybuna Opolska” 1963,
nr4,s. 3.

246 Piotr Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do gry w nic. Polska krytyka artystyczna
czasu odwilzy, Poznan 2005, s. 274, 284-285. Cytowany artykut Sokorskiego to Wolnos¢
tworcy i polityka kulturalna, ,Nowa Kultura” 1958, nr 11, s. 3, 11.

27 Z pracowni naszych tworcow. Adam Zbiegieni..., s. 2.

28 . Madeyski, Pare uwag o plastyce rzeszowskiej, ,,Zycie Literackie” 1961, nr 25, s. 9.



wazniejszych zaje¢ zwiagzku stato si¢ plenienie ,,amatoréw”. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ ciekawe uwagi na temat malarstwa amatorow w okresie socrealizmu,
bo wydaje sie, ze tu szuka¢ nalezy korzeni takiego postepowania. Otdz, jak pisze
Wojciech Wtodarczyk, ,,amatorstwo akceptowane byto w socrealizmie o tyle,
o ile stanowito etap poprzedzajacy whasciwg sztuke wysoka™**’. Warto tez zwrdci¢
uwage na szeroko rozwazany przez Wtodarczyka program studiéw w okresie soc-
realizmu, uprzytomniajac sobie, ze trzon artystow, ktory utworzyt to srodowisko
(,,zrzut” mtodych, dzigki ktéremu byty mozliwe powstanie i rozwoj osrodka), stu-
diowal wlasnie w owym okresie (Krajewski, Kuklik, Pikuta, Szczerba, Beski,
Nowak, Wencel, Borowczak, Grabowski, Rachfalski, Maszkowski, Bucki, Kowal,
Buczynski i inni). Oczywiscie, nie oznacza to automatycznego przetozenia dok-
tryny obowigzujacej w akademii na postawe studentéw, wskazuje jednak na moz-
liwos¢ ,,ukgszenia” lub choc¢by tylko wychowania przez ograniczenia — w rodzaju
tego, o ktorym mowit Beski (zakazu ogladania reprodukcji po impresjonizmie).
Bez watpienia ksztattowanie artystow w okresie, kiedy — jak pisze Wtodarczyk —
bycie artysta niosto ze sobg koniecznos¢ odegrania doniostej roli spotecznej,
a ,,system kultury socrealistycznej zapewniat arty$cie wysoka pozycje w hierarchii
spotecznej i mozno$¢ zaspokojenia nie tylko artystycznych ambicji”?*°, nie po-
zostato bez wptywu na ksztatt rodzacego si¢ opolskiego srodowiska plastycznego.
Oczywiscie, w wielu wypadkach w opolskich sporach chodzito przede wszystkim
o korzystny dla profesjonalnych plastykow podziat niewielkiego rynku zlecen.
Czesto w sprawach tych interweniowata codzienna prasa: ,,[...] jest np. taki ama-
tor plastyk Grzybowski. Maluje kiczowate plansze reklamowe [...]. Jest dobry
plastyk J.B.?*!, uczestnik wielu wystaw malarskich. Proponuje mu si¢ wykonanie
szyldow reklamowych, projektowanych przez innego obrotnego amatora. Sprawa
postawiona na gtowie”?*2, Po artykule Na tropie szmiry, opublikowanym w ,, Try-
bunie Opolskiej”, a dotyczacym ,,rozdzwickow w §rodowisku artystow plastykow,
ktore znajduja ujemne odbicie w pracy”, doszto nawet do spotkania plastykow
w dziennikarzami®**. Kierownikowi Pracowni Sztuk Plastycznych zarzucono zta

24 Wojciech Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska, Warszawa 1991, s. 112. Komentarz
ten autor popiera jednym z licznych cytatow z recenzji wystawy plastykéw amatorow:
»|---] od amatorow wymaga si¢ opanowania wszelkich umiej¢tnosci warsztatowych
w oparciu o rzetelne studium z natury; nie chcemy bowiem szerzenia si¢ dyletantyzmu
w ruchu amatorskim”. Powstalo wigc silne przekonanie o tym, ze powinnoscig profesjo-
nalnych plastykow jest takze ,,nadzor artystyczny” nad ruchem amatorskim.

B0 W. Wiodarczyk, Socrealizm..., s. 137.

21 Chodzi o Jerzego Beskiego.

22 J [erzy] G.[atuszka], Opolskie nieporozumienia, ,,Odra” 1959, nr 26, s. 12.

23 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 2, Protokdt ze spotkania dziennikarzy z plasty-
1



wole — zatrudnianie amatorow, nieprzedstawianie prac komisji. Wyraznie wi-
doczna jest wspomniana walka o podziat zlecen, w ktorej plastycy profesjonalisci
ro$cili sobie prawo do wylacznosci zlecen dekoratorskich: ,,[...] chodzi o to, by
wszystkie fundusze przeznaczone przez panstwo, wladze terenowe i rozne insty-
tucje na propagande wizualng, reklame, dekoracj¢ wystaw [...] trafialy do rak ar-
tystow plastykow, a nie dyletantow i fuszerow”>>4,

Edukacja plastyczna spoteczenstwa przebiegata takze ,,na odcinku” — by
uzy¢ tego popularnego okreslenia z epoki — przestrzeni publicznej. W poprzednim
rozdziale wspominatam juz o powolanej w miescie na poczatku lat 50. komisji
do spraw estetyki. Jak si¢ okazuje, nie zawsze spetniala ona swoje zadania: ,,Na
pewno wielu oddycha spokojniej. Mianowicie ci wszyscy, ktérym w ub. roku nie
pozwalano wiesza¢ na ulicach Opola bohomazow, szmiry i kiczow. Odetchneli,
bo w tym roku nie stycha¢ o pracy Komisji Estetyki, ktéra w ubiegtym roku pod-
jeta nierowna, ale niewatpliwie potrzebna i celowa walke z brzydotg™. Artysci
opolscy zajmowali si¢ takze ,,upickszaniem zakltadéw produkcyjnych”. W 1955
roku ,, Trybuna Opolska” informowata: ,,[...] ostatnio ukonczyli pomyslnie staty
wystrdj plastyczny, wedlug projektu art. mal. Wiadystawa Poczatka i art. mal. Bo-
lestawa Sroki, Scian zewnetrznych wielkiej, nowo wybudowanej hali produkcyjnej
w ZRMPMO-Szczepanowice. Jest to pierwsza tego rodzaju dekoracja stata za-
ktadu produkcyjnego na Opolszczyznie i druga w Polsce”>°.

W 1964 roku opolski ZPAP wysunat inicjatywe ,,patronatoéw” plastykow
nad powiatami wojewodztwa opolskiego. Celem miato by¢ ,,nawiazanie $cistej
wspotpracy z Radami Narodowymi poszczegdlnych miast 1 powiatdw naszego
wojewddztwa, aby wspolnie z nimi przez upowszechnienie kultury plastyczne;j
wpltywac na ksztalcenie wyobrazni, rozwija¢ poczucie estetyki, oddziatywac na
przeksztatcenie §wiadomosci postaw spotecznych i kultury ludzi pracy”?’. Zada-
niem ,,patrondw” byta pomoc w rozwigzywaniu ,,problemow kultury plastyczne;j”;
podkreslano, ze artystow, ktorzy mieli stuzy¢ radg czy nadzorem, nie nalezy wy-
korzystywac do ,,robét plastycznych”. Wedtug listy z 10 wrzesnia 1964 roku po-
dzial ,,patronatow” w poszczegdlnych powiatach przedstawial sie nastepujaco:
opolski — Wincenty Maszkowski, Tadeusz Wencel, brzeski — Jan Borowczak, gtub-
czycki — Edward Jurzyca, grodkowski — Franciszek Pikuta, kluczborski — Broni-

kami z dn. 16.07.1956, str. nienum.
234 Ibid.; (rk) [Romana Konieczna], S.0.S. opolskich plastykéw...

235 GAJ [Jerzy Gatuszka], Dygresje. Chyba nie zatrzymanie w pot drogi, ,,Glosy znad
Odry” 1958, nr 9 [wlasc. 10], s. 1.

6 W trosce o estetyke miejsca pracy, ,,Glosy znad Odry” 1955, nr 2, s. 1.

37 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 75, Akcja patronatéw ZPAP nad powiatami

132wojewo'dztwa opolskiego 1964—1968, str. nienum.




staw Gniazdowski, kozielski — Jozef Szyller, Antoni Ganczarski, krapkowicki —
Wiadystaw Poczatek, namystowski — Marian Szczerba, niemodlinski — Marian
Nowak, nyski — Mieczystawa Kaminska, oleski — Adolf Panitz, prudnicki — Jerzy
Beski, raciborski — Krzysztof Bucki, Bogumit Buczynski, strzelecki — Piotr Gra-
bowski, Maciej Nowak?®. Trudno dzi$ ocenié, jak czesto i w jakim zakresie po-
wiaty robily uzytek z tych ,,patronatéw”. Korzystano zapewne z konsultacji,
zwlaszcza przy dekoracji obchodow waznych rocznic politycznych, jak w przy-
padku udokumentowanym pismem do opolskiego ZPAP z 5 lutego 1965 roku,
w ktorym prosi si¢ ,,0 przybycie doradcy artystycznego [Buckiego lub Buczyn-
skiego] w dn. 10 II 65 do Powiatowej Rady Narodowej (Wydziat Kultury) w Ra-
ciborzu. Celem spotkania bedzie rozwigzanie szeregu problemow kultury
plastycznej zwigzanych z 20 rocznicg wyzwolenia ziemi raciborskiej”>.

Tworcy jako wyspecjalizowani pracownicy mieli wiec zapewni¢ spote-
czenstwu zycie w estetycznym otoczeniu. Zgodnie z ideologia marksistowska
sztuka byta bowiem jeszcze jedng forma produkcji, zalezng od podziatu pracy?®.
W opozycji do powszechnych w XVIII i XIX wieku teorii — w my$li marksistow-
skiej nie istniaty bowiem podstawy do rozroznienia pomigdzy sztukg (tworczo-
$cig) a pracg. Na marginesie warto zwroci¢ uwage na powszechnie uzywane stowo
»plastyk” jako okreslenie socjalistycznego zawodu, wykonywanego jak kazdy
inny. Stowo to stosowane byto niezwykle czesto w wypowiedziach czynnych
wowczas artystow, az do czasoOw wspotczesnych. Omawiajac kompozycje wyko-
nane w gipsie na zasadzie przenoszenia odciskow, jakie Jerzy Beski zaprezentowat
na Salonie Jesiennym w 1961 roku, Ryszard Kowal wskazywat, ze ,,przypominaja
one ukuty w naszych czasach termin «plastyk»”. Podnosit istotny aspekt tego ter-
minu: ,,[...] miesci si¢ w nim inwencja wspolczesnych artystow dazacych do roz-
szerzenia $ciSle zrozumianej tworczo$ci plastycznej na wiele dziedzin zycia?¢!,
Okreslenie to okazato si¢ wyjatkowo trwate; np. Kowal jeszcze w latach 90.,
przedstawiajac si¢ w rozmowie telefonicznej, mowit o sobie ,,ten plastyk z Kozla”.
Bylby to maty przyczynek do obserwacji procesu przenikania mowy ideologii do
jezyka potocznego.

Zgodnie z zasadami socjalistycznego panstwa dyplom akademii miat po-
zwoli¢ artystom plastykom na otrzymanie wytgcznosci w zakresie prac plastycz-

28 Ibid.
2% Ibid.

260 Por. m.in. Karol Marks, Fryderyk Engels, Ideologia niemiecka, [w:] Dziela, t. 3, War-
szawa 1975, s. 444. Szerzej na temat marksistowskich pogladéw na sztuke: Sebastian Szy-
manski, Spoleczne uwarunkowania i funkcje sztuki wedtug Karola Marksa, ,,Przeglad
Filozoficzno-Literacki” 2005, nr 34, s. 207-228.

261 R, Kowal, Na marginesie...
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nych, a jednoczesnie sta¢ si¢ gwarancja zatrudnienia. ,,Jest jakims$ tragicznym nie-
porozumieniem — czytamy w jednym z artykutdéw Romany Koniecznej — ze zdolny
malarz Ernest Kuklik staral si¢ o posade listonosza, a gdy nic z tego nie wyszlo,
nie znalazl innego sposobu zapewnienia egzystencji sobie i swojej rodzinie jak
praca na roli w zapadlej wiosce glubczyckiej, ze inny malarz — Jozef Szyller za-
rabia na zycie jako bibliotekarz wiejski, a mtoda plastyczka Barbara Siennicka
pracuje jako korektorka w «Trybunie Opolskiej»”?%2. Tymczasem od plastykow
autorka interwencyjnego artykutu oczekuje pracy na polu ksztattowania ,,gustu
spotecznego”, w dodatku z wiara, ze wptyw taki jest mozliwy. Powinnoscia pla-
stykow wobec spoteczenstwa wydaja si¢ wiec wyspecjalizowane ,,ustugi w za-
kresie estetyki”. Namiastke takiego sposobu dziatania odnajdujemy w rubryce
weekendowych porad prasowych dotyczacych estetycznego i funkcjonalnego
urzgdzania mieszkan, gdzie w zakonczeniu czytamy: ,,W lokalu Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw w Opolu, Rynek 4, w kazdy pierwszy i ostatni pigtek mie-
sigca, w godz. 1213, plastycy udzielaja porad wszystkim, ktorych interesuje es-
tetyka wnetrz. Korzystajcie!?%.

Cytowana autorka ubolewa takze nad tym, ze podczas gdy prace mtodych
opolskich plastykow ,,trafiaja na strych albo do piwnicy” — ,,rownoczesnie w roz-
nych przybytkach kultury wisza na $cianach potworne, poniemieckie zazwyczaj
kicze”?%. Delikatnie, po raz kolejny, zaznacza si¢ wiec przedziwne sprzezenie
»walki ze szmirg” z przeciwstawianiem wzoréw polskich dawnym wzorom nie-
mieckim.

Edukowanie spoteczenstwa, o§wiata kulturalna czy tez nawet dostosowa-
nie si¢ do gustow i oczekiwan spotecznych postulowane byty powszechnie. Mu-
sialy by¢ to naciski znaczace, skoro w jednym ze swoich felietonow dotyczacych
spraw opolskiej kultury Edward Pochron zauwazat: ,,Niejednokrotnie dane mi
byto toczy¢ dtugie dyskusje, aby przekona¢ niejednego «upowszechniacza za
wszelka cene», ze podstawowym zadaniem tworcow, w tym i opolskich (1),
jest tworzy¢ na miar¢ ich zdolnosci i ambicji, a dopiero poézniej upowszechniac,
bo jesli nie beda pisa¢, malowa¢ zgodnie ze swym artystycznym sumieniem, to
nie bedzie co upowszechnia¢. Wielu sposrod naszych opolskich dziataczy nie
moze jeszcze zrozumieé, ze opolski pisarz czy plastyk ma takie same ambicje
1 prawa, jak jego stoteczny kolega, no a poza tym, ze umasowienie dobr kultury
to proces dwustronny, polegajacy na rownoczesnym windowaniu do gory po-

262 (rk) [Romana Konieczna], S.0.S. opolskich plastykéw ...
263 Plastyk, Ty i twoj dom. Tylko pokdj z kuchnig, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 16, s. 7.
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wszechnych smakow i gustow’26,

Od plastykow, podobnie jak od przedstawicieli wszystkich innych zawo-
dow w PRL-u, wladze oczekiwaty okoliczno$ciowych zobowigzan i czyndw spo-
tecznych. Tak wigc ,,zobowigzaniem 1-majowym” Zwigzku Polskich Artystow
Plastykéw byto np. ,,udzielenie konsultacji zaktadom pracy w $rode i w pigtek od
11 do 137, a ,,Wencel zobowiazal si¢ czynem spolecznym wykonac¢ projekt po-
mnika”?%, Zobowigzania dotyczyly tez w jakiej$§ mierze ,,sztuki czystej”. Oma-
wiajac jedng z dorocznych wystaw okregowych na poczatku lat 60., Ryszard
Kowal pisat, ze ten rozdaj wystaw — podsumowujacych prace srodowiska jako
jednego spojnego organizmu — wymusza na artystach ,,w pewnym sensie zobo-
wigzanie”*7 do wykonania co najmniej dwoch dziet, ktorymi na dorocznej wy-
stawie nalezy zaznaczy¢ swoja obecnos$¢. Wystawa byta wiec takze rodzajem
rozliczenia artysty z ,,planu”; np. w jednej z wypowiedzi Aloizy Zacharskiej do
Sadu Kolezenskiego ZPAP czytamy m.in.: ,,[...] przypominam, Zze wystawa okre-
gowa jest obowigzkiem™?¢®, a cztonkowie notorycznie niebioracy udziatu w prze-
gladach informowani byli o mozliwos$ci wykluczenia ze zwigzku.

Wszystkie wskazane powyzej sytuacje byly elementami owej sygnalizo-
wanej juz kilkakrotnie strategii tworcow stosowanej w stosunku do wtadz pan-
stwowych i partyjnych.

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych

W Opolu od 1948 roku dziatalo Panstwowe Ognisko Kultury Plastyczne;j,
ktore zatrudniato kilku plastykow. Pod koniec lat 50. zaczeto si¢ zastanawiac nad
otwarciem na Opolszczyznie $redniej szkoly plastycznej. W roku 1958 Panstwowa
Wojewoddzka Rada Narodowa w Opolu przedstawita projekt uchwaty o powotaniu
Liceum Plastycznego w Brzegu. Szkota miata docelowo miesci¢ si¢ w odbudo-
wanym zamku Piastow, a trzon kadry artystycznej stanowi¢ mieli nauczyciele
ognisk kultury plastycznej w Nysie i w Brzegu?®. W kwestii otwarcia szkoty
w Brzegu interweniowal nawet w sejmie poset Ryszard Hajduk. W zapisie jego
przemowienia czytamy: ,,Wysoki Sejmie, z duzym zazenowaniem jako poset
Ziemi Opolskiej musze wystapi¢ w sprawie wydawatoby sie prostej [...]. Chodzi
mianowicie o zrealizowanie uporczywie powracajacego postulatu [...], aby otwo-

265 Edward Pochron, List z Opola. O niebezpieczenstwach umasowienia, ,,Zycie Literackie”
1961, nr 10, s. 10.

266 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 5, Protokol zebrania 2.04.1960, str. nienum.
267 Ryszard Kowal, Salon jesienny 1963, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 297, s. 3.

268 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 14, Protokol zebrania 22.02.1968, str. nienum.
29 Por. W Brzegu powstanie liceum plastyczne, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 203, s. 3.
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rzy¢ przynajmniej jedno liceum sztuk plastycznych na terenie wojewodztwa opol-
skiego, i to z wyrazna lokalizacja w piastowskim miescie Brzegu. Jest rzeczg nad
wyraz przykra, ze takiej szkoty Opolszczyzna dotad nie posiada, gdy wojewodz-
two krakowskie ma ich cztery, katowickie trzy, inne — jesli nie trzy, to dwie”. Tym-
czasem, jak mowit Hajduk, potrzeba istnienia takiej placowki byta naglaca, bo
»miejscowa ludnos$¢ wykazuje nie tylko zainteresowania plastyczne [...], ludnos¢
ta ujawnia szczeg6lnie duze uzdolnienia. To z niej wyr6st prezes Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw Jan Cybis urodzony w Glogéwku czy profesor Wyzszej
Szkoty Plastycznej we Wroctawiu — Mehl”. Politycznym konsekwencjom powsta-
nia szkoty, wsrod ktorych rozpoznaé po raz kolejny mozemy potrzebe zanurzenia
»autochtondw” w tradycji polskiej kultury, poswigcit Hajduk w swym wystapieniu
sporo uwagi. Konczac, wskazat na praktyczne przyczyny koniecznosci powstania
na Opolszczyznie takiej placowki: ,,To tutej skamlg [sic/] bezskutecznie mate
synki, bo rodzice nie chcg zezwoli¢ na wyjazd im do liceow w innych wojewddz-
twach, gdyz nie kazde srodowisko wiejskie mysli dzi$ juz calg Polskg”. Ostatecz-
nie w 1959 roku, bioragc pod uwagg centralne potozenie Opola w wojewodztwie,
latwiejszy dojazd oraz fakt, ze , miasto Brzeg nie moze zapewni¢ mieszkan dla
nowych nauczycieli plastykow, gdy w Opolu mozna wykorzysta¢ mieszkajacych
juz plastykow”?’°, zadecydowano o otwarciu nowej szkoty w Opolu.

13 czerwca 1959 roku minister kultury i sztuki Tadeusz Galinski podpisat
zarzadzenie nr 96 w sprawie otwarcia Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
w Opolu. Od 1 wrzesnia tegoz roku w Opolu rozpoczeta dziatalno$¢ pierwsza
w dziejach tego miasta $rednia szkota plastyczna. Poczatkowo liceum dzielito bu-
dynek (przy ul. Luboszyckiej 7) i administracj¢ z Liceum Pedagogicznym
w Opolu. Wspdlny byt tez dyrektor, poniewaz — jak ttumaczyt Franciszek Kurbiel,
pehiacy te funkcje — ,,miejscowi plastycy odmowili objecia tego stanowiska dla
braku doswiadczenia, nie pozyskalismy tez zadnego odpowiedniego kandydata
z Katowic™?"!. Jako nauczyciele przedmiotow artystycznych w szkole zostali za-
trudnieni Jan Borowczak (rzezba), Wincenty Maszkowski (rysunek i malarstwo,
kompozycja z liternictwem) i Marian Szczerba (rysunek i malarstwo). W kolejnym
roku szkolnym grono pedagogiczne zasilil absolwent krakowskiej ASP Bogumit
Buczynski, ktory 1 wrzesnia 1961 roku objat takze dyrektorstwo szkoty. Wtedy
tez prace w liceum rozpoczeli kolejni plastycy — Krzysztof Bucki i Ryszard Kowal.
Od roku szkolnego 1963/64 liceum przeniosto si¢ ,,tymczasowo” (jak si¢ okazato
— na 33 lata) na drugie pietro nowo wybudowanej Szkoty Muzycznej przy

20 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2562, Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu 1959-1964,
str. nienum. Tam réwniez cytowane wczesniej przemowienie Hajduka.

2 Ibid.
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ul. Strzelcéw Bytomskich. Wkrotce do grona nauczycieli-artystow dotaczyli Zdzi-
staw Chudy i Adolf Panitz.

Chociaz promocje nowego liceum prowadzono dos¢ p6zno, bo dopiero
w czerwcu 1959 roku, Wydziat Kultury PWRN zwrdcit si¢ do kierownikoéw szkot
podstawowych ,,z goragcym apelem o zainteresowanie zdolnych plastycznie tego-
rocznych absolwentow klasy siodmej nowo otwartym, jedynym w naszym woje-
wodztwie Pafistwowym Liceum Sztuk Plastycznych™72; to jednak zainteresowanie
szkotg byto dos¢ duze. Do klasy I w roku szkolnym 1959/60 przyjeto 39 ucznidow,
w tym 23 dziewczgta?®. W 1964 roku Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Opolu opuscili pierwsi absolwenci — bylo ich zaledwie 14?7, |, Absolwentem
numer 17 — z racji alfabetu — zostal Andrzej Basaj, p6zniejszy profesor na Wy-
dziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu.

Mariaz z Krakowem

W ramach wspomnianego juz na wstepie tego rozdzialu procesu integracji
Ziem Odzyskanych z Polska nalezalo znaleZz¢ oparcie w postaci silnych polskich
centrow artystycznych: ,,Kiedy po II wojnie §wiatowe]j wszystkie ziemie polskie
zostaly zjednoczone w granicach macierzy, byto rzecza naturalna, ze odnowiono
dawne historyczne zwigzki. Nastapil okres zywiotowej integracji. Krakow wystat
pierwszg podstawowa kadre do Wroctawia, Poznan do Szczecina, Warszawa do
Olsztyna. W ten sposob tworzyt si¢ ruch patronacki?’. Z chwila powstania TRZZ
dziatania te przybraty bardziej metodyczne formy.

W 1958 roku postanowiono wykonac oficjalne gesty, zacie$niajace wspot-
prace Opola, przez wieki pozostajacego poza granica Polski, z ,,ziemiami daw-
nymi”. Do$¢ naturalny wydawat si¢ wybor Krakowa jako miasta partnerskiego.
Z dumg podkreslano, ze Opole wspotpracowac bedzie z miastem ,,0 najpigkniej-
szych polskich tradycjach”?’. Na marginesie doda¢ trzeba, Ze nie byta to jedyna
umowa partnerska zawarta przez wtadze Opola w tym czasie. Podobng umowe,
z ktorej jednak nie wynikty zadne dalsze efekty, podpisano z Biatymstokiem?"".

W Opolu 7 czerwca 1958 roku, a w Krakowie 14 listopada 1958 roku rady

272 Ibid.

23 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2568, Sprawozdania statystyczne w zakresie szkol
i ognisk artystycznych 1959-1963.

274 Lista absolwentow, [w:] 50 lat Liceum Plastycznego w Opolu 1959-2009, red. Matgo-
rzata Wojtanowska, Andrzej Sznejweis, Agnieszka Zientarska, Opole 2009, s. 73.

25 Dziatalnos¢ Towarzystwa..., s. 29.

26 mat, Zaciesniajq sig¢ historyczne wiezy miedzy Krakowem a Opolem. Uchwala sesji

MRN w Opolu, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 135, s. 1.
27 Dziatalnosé¢ Towarzystwa..., s. 91.
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miejskie podjety uchwaty o wzajemnej wspotpracy®’s, ktora ,,przyczyni si¢ do
mocniejszego zacisnigcia wigzow braterstwa pomiedzy ludnos$cig Ziemi Opolskiej
a Krakowem”. O wspotpracy informowano na ogo6t z entuzjazmem. ,,Krakoéw
zndw powraca na Ziemie Zachodnie” — czytamy w ,,Odrze” latem 1959 roku,
a cieszy¢ ma to tym bardziej, ze wspotpraca Opola z Krakowem ma ,,bardzo dobre
tradycje historyczne, tradycje dla Niemcow niezbyt przychylne”. Chodzi tu o swo-
iste ,,zarazanie polskoscig”?”, tak wcigz potrzebne z punktu widzenia wladz Zie-
miom Odzyskanym. Nie wszyscy taki entuzjazm podzielali: ,,[...] wydaje si¢, ze
trwalsze bytoby matzenstwo Opola z Katowicami czy Wroctawiem. Wskazuja na
to zbieznosci historyczne, etnograficzne i topograficzne”.

Krakow dla wigkszosci opolskich artystow byt miejscem studiow, ktore
opuscili z koniecznosci, $ledzili jednak jego zycie kulturalne: ,,[...] najwazniejsze
moje przyjaznie artystyczne pozostaty w Krakowie” — mowit Krajewski?®!. Zycie
tego srodowiska byto wiec waznym punktem odniesienia dla Opolan?®?. Nic dziw-
nego, ze plastycy opolscy chetnie wracali do Krakowa i korzystali z — otwierajace;j
si¢ na mocy porozumienia — mozliwos$ci prezentowania tam swoich prac. Wystawa
otwarta w Krakowie 6 marca 1960 roku przy Rynku Gtéwnym 25, w tzw. galerii
MARG-u?®, byta pierwszym pokazem opolskiego $rodowiska plastycznego
w Krakowie®. Zaprezentowano na niej ponad sto prac 15 plastykoéw z Opola.
W recenzjach doceniono niewatpliwg Swiezos¢ opolskich tworcow, ,,ambicje po-
szukiwan, brak zrutynowania”. Chwalono malarstwo Franciszka Pikuty, grafiki
Wiadystawa Poczatka i rysunki Mieczystawy Kaminskiej, a przede wszystkim
rzezby Tadeusza Wencla i Mariana Nowaka. Mtody osrodek okre$lano jako ,,po-
szukujacy”, aczkolwiek niewolny od btgdow. Natomiast w opolskiej prasie infor-
mowano o niestychanym sukcesie ekspozycji, a artykut sktadat si¢ z wybranych
pochlebnych fragmentéw recenzji krakowskich, z pominigciem watpliwosci re-

*78 Teksty uchwat obu MRN oraz komentarze 6wczesnych wysokich urzgdnikow woje-
wodzkich: Opole, red. Leonidas Swiejkowski, Opole 1962, s. 93 i n.

29 Wszystkie cytaty za: Edward Pochron, Na linii Krakéw—Opole, ,,Odra” 1959, nr 29, s. 1.

280 3.g. [Jerzy Gatuszka], Raptularz opolski, ,,Odra” 1958, nr 37.

281 Stanistaw Srokowski, Mistrz. Biografia artystyczna Przybystawa Krajewskiego, Wroc-
faw 2007, s. 45.

*2 O krakowskim zyciu artystycznym okresu ,,odwilzy” por. Bernadeta Stano, Wystawy
zapamietane, wystawy zapomniane. Zycie artystyczne Krakowa, Nowej Huty, Rzeszowa
i Zakopanego w okresie Odwilzy, Krakéw 2007.

28 O tym miejscu wystawowym por. m.in. ibid., s. 24.
284 Por. not., ,,Dziennik Polski” 1960, nr 56, s. 4; Maciej Gutowski, Mfodos¢ charakteryzuje
Opole, ,,Dziennik Polski” 1960, nr 62, s. 6; Jerzy Madeyski, Opolanie i grafiki Wojtowicza,

,Zycie Literackie” 1960, nr 14, s. 8; L. Kaluska, Umowna gra — czyli opolanie w Krako-
wie, ,,Gazeta Krakowska” 1960, nr 61, s. 5.



cenzentow?®. Na przyktad, cytujac komentarze krakowskiej prasy, pominieto naj-
ostrzejsze fragmenty recenzji Jerzego Madeyskiego, jak chocby: ,,[...] otwarta w
Krakowie wystawa malarstwa, grafiki i rzezby oddziatu ZPAP z Opola (w mo-
mencie, w ktérym nie zastosujemy wobec niej «taryfy ulgowej») na pewno nie
moze pretendowac¢ do miana udanej imprezy plastycznej” czy tez ,tragedia za-
czyna si¢ dopiero przy malarstwie sztalugowym™?¢, Krakowski recenzent zarzucat
pracom opolskich artystow ,,zle pojeta nowoczesnos¢”, a malarstwo okreslat jako
,malowidla «ku czci» van Gogha, Roualta, Chagalla oraz naszych rodzimych lu-
minarzy plastyki krajowe;j”*’.

W roku nastgpnym Opolanie kolejny raz pokazali swe prace w Krakowie.
Tym razem wystawe goscit salon na Rynku Podgérskim?. Wspominajac ,,do$¢
ostrg, cho¢ w pelni uzasadniong krytyke” niektorych prac poprzedniej wystawy,
Jerzy Madeyski — autor najbardziej krytycznej recenzji opolskiej wystawy w 1960
roku — ten pokaz oceniat ,,bardziej pozytywnie”. Przede wszystkim chwalit rzez-
biarzy — na szczegdlng uwage, zdaniem recenzenta, zastugiwaty prace Mariana
Nowaka i Tadeusza Wencla. Malarstwo i grafika byly natomiast, wedtug Madey-
skiego, wynikiem ,,solidnej, cho¢ niezbyt jeszcze odkrywczej — jak na miare kra-
jowa — roboty plastycznej. W kazdym razie nie mozna juz moéwic o tzw. prowingji
— mniej wigcej jedna trzecia prac moglaby sie znalez¢ na reprezentacyjnych wy-
stawach najbardziej nawet eksponowanych galerii polskich”?*, Wsrod autoréw
najlepszych prac wymienia recenzent Piotra Grabowskiego z jego Porankiem,
a takze Wladystawa Poczatka, Jerzego Beskiego, Mariana Szczerbe i Ernesta
Kuklika.

Ciekawe, ze obie wystawy opolskie odbyly sie¢ w miejscach wystawowych
rozpoczynajacych niemal swoja dziatalnos¢ — sala przy Rynku Gtownym rozpo-
czeta pokazy w styczniu 1959 roku, na Podgoérzu — pod koniec roku 1960.

Kolejna, trzecia juz wystawa Opolan w Krakowie, otwarta w Sylwestra
1962 roku w Domu Plastyka przy ul. Lobzowskiej, nie byta juz tak udana. Jej
druzgocaca recenzja — znéw autorstwa Jerzego Madeyskiego — pojawita si¢
w lutym 1963 roku: ,,[...] jak co roku go$cimy wystawe plastykow z Opola i jak
co roku musimy przypia¢ jej pare tatek, tym razem chyba bardziej nawet jaskra-

285 Maja [Janina Markusz], Prace opolskich plastykéw podobajq si¢ w Krakowie, ,,Trybuna
Opolska” 1960, nr 73, s. 4.

286 J. Madeyski, Opolanie...
27 Ibid.

% O tym — nowym wowczas dla Krakowa — miejscu wystawowym uruchomionym pod
koniec 1960 r. por. md. [Jerzy Madeyski], Nowe galerie krakowskie, ,,Zycie Literackie”
1961, nr 1, s. 12.

29 md. [Jerzy Madeyski], Kronika plastyczna, ,,Zycie Literackie” 1961, nr 25, s. 14.
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wych”. Madeyski zarzucatl srodowisku opolskiemu kompletny brak poszukiwan
tworczych, skutkiem ktorego prezentowane prace sg efektem wytacznie rutyny
i,,na poty rzemieslniczego powielania obcych i juz doszczetnie zbanalizowanych
doswiadczen”. W odpowiedzi na pytanie: ,,Jaka jest przyczyna tak naglego obni-
zenia lotow artystow z bliskiego nam miasta?” — recenzent sugeruje pojawiajace
si¢ ,,jak co roku [...] nieprzemyslenie i zakrawajacy na niedbalstwo pospiech”>.

Reakcja opolska byta histeryczna, a argumentacja — swoista. Pisano
o druzgocacej recenzji w ,,Zyciu Literackim”, ktorej ,,autor nie uznat nawet za
stosowne podpisac si¢ swoim nazwiskiem”, i proponowano zaufa¢ ,,opinii zyczli-
wych krytykow, zdaniem ktorych poziom tworczy naszych plastykow nie odbiega
od «$redniej przecigtnej» tworczosci artystycznej innych, nawet wigkszych od
Opola osrodkow”. Z artykutu dowiadujemy sie takze, ze w otwarciu wystawy ,,nie
wzigt udziatu ani jeden przedstawiciel naszego srodowiska plastycznego, ponie-
waz w kasie Oddzialu Opolskiego ZPAP zabraklo niewielkiej sumy na pokrycie
kosztow podrozy do Krakowa?!.

Problem Grotowskiego

Jerzy Grotowski dziatat w Opolu przez pie¢ lat — od 1959 do 1964 roku.
W opinii wielu jego wspotpracownikow to wiasnie Opole byto miejscem najwaz-
niejszym — miejscem narodzin metody i pracy nad najwazniejszymi spektaklami:
Kain (1960), Dziady (1961), Kordian (1962), Akropolis (1962), Studium o Ham-
lecie (1964), Ksigze nieztomny (1965, wystawiony juz we Wroctawiu, ale przy-
gotowany w Opolu)?*2. We Wroctawiu w cato$ci powstato w zasadzie tylko jedno
istotne przedstawienie: Apocalipsis cum figuris (1968).

W Opolu zdania na temat dziatalnosci Grotowskiego juz od poczatku byty
roézne. Pisano wrecz o teatrze ,,przeflancowanym” z Krakowa wraz z calg obsada,
podkreslajac, iz ,.,to nie bedzie teatr dla Opolszczyzny czy dla Opola. Tak zreszta
zaktadat rowniez chyba sam Grotowski, skoro ,,nie przewiduje objazdu [...] po
Opolszczyznie, natomiast po najwiekszych osrodkach teatralnych”*3. Dla Gro-
towskiego Opole byto bowiem rodzajem ,,pustelni”’, miejscem niewywierajacym
zadnego wplywu, za to ze skromnymi mozliwo$ciami finansowymi dyktowanymi
ambicjami 6wczesnych wlodarzy, w ktorym swobodnie mozna byto podjaé¢ no-
watorskie dziatania. Nazwal to wprost Ludwik Flaszen w rozmowie pod znamien-

290 (md.) [Jerzy Madeyski], Whrew prawom goscinnosci, ,,Zycie Literackie” 1963, nr 5, s. 9.
21 R.[omana] Konieczna, Sprawy plastykéw, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 40, s. 3.

22 O opolskim okresie dziatalnosci Jerzego Grotowskiego por. Agnieszka Wojtowicz, Od
,, Orfeusza” do ,,Studium o Hamlecie”. Teatr 13 Rzedow w Opolu (1959-1964), Wroctaw
2004.

23 Jorg, Teatr dla Opola czy dla Warszawy?, ,,Odra” 1959, nr 31, s. 10.



nym tytutem Opole byto pustynig, kiedy mowit: ,,Zatozylismy obaj [z Jerzym Gro-
towskim] catkiem swiadomie, ze potrzebne nam do koncentracji odludne miejsce
— jakby pustelnia. Opole byto taka pustelnig. Stwarzato nam idealne warunki pracy
tworczej, bo byto tam tak nudno, ze moglismy si¢ doskonale skupi¢ na robocie™?*.
Podobnie atmosfer¢ oddzielenia samego teatru od miejsca jego powstawania
wspominat Jerzy Gurawski: ,,Opole — malenkie miasteczko gdzie$ na peryferiach,
jaki$ maty pokdj, a w nim takie r6zne cuda si¢ dziaty. I te cuda polegaly nie na
amatorszczyznie. To jest wazne, ze nie bylo u Grotowskiego amator-
szczyzny, tylko perfekcjonizm, zawodowstwo™?°. Recenzent krakowskiego
»Dziennika Polskiego” nazwat to wprost ,,zjawiskiem kolonizacji artystycznej
sprzymierzonego Opola przez krakowian”?°. Gurawski, architekt projektujacy
przestrzen w Teatrze 13 Rzedow (takze ,.importowany”), kiedy mowit o ,,intelek-
tualnie kipigcym zyciu”, ktore do péznych godzin nocnych trwato w opolskiej
restauracji dworcowej, miat na mysli spotkania z udzialem Grotowskiego i Fla-
szena — 0s0b, dla ktorych Opole bylto tylko rodzajem przystanku®’. Krakowian
zatrudniat takze Grotowski do prac stricte plastycznych. Waldemar Krygier,
w Krakowie tworca Teatru 38, ktorego ,,Grotowski zatrudnit nie jako scenografa,
ale jako plastyka”, odpowiedzialnego przede wszystkim za form¢ drukéw towa-
rzyszacych spektaklom teatralnym, jak wspominal Wincenty Maszkowski, wy-
konywat matryce do linorytow niezwykle sprawnie, od razu rylcem w linoleum.
Opolski plastyk dodawal, ze ,.te plakaty maja antyplastyczny charakter, ale Gro-
towskiemu to odpowiadalo, bo nie miescito si¢ w dwczesnych kanonach arty-
stycznych™. W tej sferze Grotowski odszedt od tradycyjnej plastyki
(scenografii). Zapisy filmowe*”
nografii na rzecz wyrazistosci aktora — o takim wtasnie podporzadkowaniu prze-
strzeni aktorowi moéwil Gurawski’*®., Myslenie Grotowskiego o ksztalcie

pokazuja wyraznie tendencje do zubazania sce-

24 Opole byto pustynig, z Ludwikiem Flaszenem rozmawia Teresa Kudyba, ,,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny ,,Gazety Wyborczej”] 2009 z 28 11, s. 4.

5 Strasznie by¢ wariatem w Polsce, z Jerzym Gurawskim rozmawia Agnieszka Klimek,
»dtrony” 1995, nr 5, s. 57.

2% Tadeusz Kudlinski, ,, Dziady” w 13 rzedach, czyli krakowiacy w Opolu, ,,Dziennik Pol-
ski” 1961, nr 159, s. 3.

7 Wypowiedz Jerzego Gurawskiego na spotkaniu w Galerii Sztuki Wspobtczesnej

w Opolu, 24.04.2009.
2% Rozmowa autorki z Wincentym Maszkowskim, 7.11.2008.

2 W filmotece wroclawskiego Instytutu im. Jerzego Grotowskiego zachowaly sie frag-
mentaryczne zapisy opolskich przedstawien: Kain (1960) — materiat Polskiej Kroniki Fil-
mowej nr 12/60, Akropolis, Studium o Hamlecie (1964). Okres dzialania teatru
Grotowskiego w Opolu dokumentuje takze film M. Elstera List z Opola (1963).

300 Wypowiedz Jerzego Gurawskiego na spotkaniu w Galerii Sztuki Wspolczesnej
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plastycznym jest zupetnie inne od propozycji 6wczesnych opolskich plastykow,
przyzwyczajonych do tradycyjnej scenografii. Jego przekaz byt raczej zbiezny z
nowymi trendami w sztuce europejskiej lat 60., stad zapewne wspoltpraca z Joze-
fem Szajna, autorem plastyczno-akustycznych wizji oswigcimskich (chodaki) w
przedstawieniu Akropolis, ktorego akcje przeniesiono do obozu zagtady. Najpew-
niej dlatego nie znajdowal Grotowski partnerow w zastanym srodowisku. Jedy-
nym ,,miejscowym’” plastykiem, z ktorym podjal jakakolwiek wspotprace, byt
Wincenty Maszkowski*"!.

Grotowski zachowywat sie jak ,.kolonizator”, ale z punktu widzenia wtadz
nie byl przydatny do ,,kolonizacji” w duchu polskosci. Te dwie ,.kolonizacje” wy-
kluczaty si¢ wzajemnie. Pierwsza zakltadata prymat sztuki, druga — ideologii. Wy-
muszano co prawda na Teatrze 13 Rzgdow pewne lzejsze formuty, traktowane
przez Grotowskiego ustugowo (tzw. Estrada, ktéra przygotowywala ,1zejsze”
przedstawienia dla ,,przecictnej” widowni), ale wlasciwy teatr dziatat niemal
w prozni. Wydaje sig, ze opolskie srodowisko tworcze z ulga przyjeto wypro-
wadzke teatru Grotowskiego, ktory postrzegany byt tu raczej jako dziwny twor,
pochlaniajacy duzg cze$¢ niewielkich srodkdw, przeznaczonych przez wiadze na
finansowanie opolskiej kultury. Tego typu problemy podnoszono zreszta przez
caly okres dziatalno$ci Grotowskiego w Opolu®®,

Juz w grudniu 1964 roku, kiedy teatr konczyt swoj pobyt w Opolu, z ini-
cjatywy ZPAP zwotano zebranie ,,w celu porozumienia wszystkich zwiazkow
i stowarzyszen tworczych odnos$nie przejecia i zagospodarowania pomieszczen
[...] uzywanych przez Teatr 13 Rzedow, ktdry od 1.01.1965 roku przenosi si¢ do
Wroctawia™%. Przedstawiono wowczas propozycje dziatalnosci w nowo zdoby-
tych pomieszczeniach, m.in. dyskusyjne przeglady tworczosci plastycznej, pre-
lekcje 1 odczyty na temat tworczosci plastycznej, spotkania z wybitnymi

w Opolu, 24.04.20009.

301 Wywiad z Wincentym Maszkowskim dotyczacy wspoltpracy z Grotowskim zamieszcza
Agnieszka Wojtowicz w cytowanej powyzej pracy (zob. przyp. 292). Przeprowadzona
przeze mnie w dniu 7.11.2008 roku rozmowa z Maszkowskim w czgsci tyczacej si¢ Gro-
towskiego zawiera bardzo podobne stwierdzenia. Artysta wspolpracowat przy dwoch
wczesnych przedstawieniach — w Misterium-buffo wedlug Wtodzimierza Majakowskiego
(1960) autorem scenografii byt (wedtug zapisu na plakacie) ,,Hieronymus Bosch przy
wspotpracy Wincentego Maszkowskiego”, natomiast w Siakuntali (1960) — ,,dzieci ze
Szkoty Sztuk Plastycznych w Opolu (klasa Wincentego Maszkowskiego)”.

392 Np. w protokole posiedzenia ZO ZPAP z dnia 14.05.1960 roku wyraznie podnosi si¢
problem ,,nieuzgadniania scenografii” oraz ,,pochtaniania funduszy, z ktérych powinni
korzysta¢ wszyscy”. APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 5, str. nienum.

303 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2504, Dom Zwigzkéw Tworczych. Teatr 13 Rzedow 1964,
str. nienum.



plastykami. Wydaje si¢ wigc, ze plastycy widzieli raczej szans¢ niz strat¢ w prze-
nosinach Grotowskiego do Wroctawia. I chociaz Ludwik Flaszen w 1962 roku
pisat: ,,[...] siedziba Teatru 13 Rzedow jest Opole, miasto potozone na Ziemiach
Zachodnich, z dala od wielkich centrow kulturalnych: miasto, ktére — cho¢ liczy
tylko 60 tysiecy mieszkancow — ma duze ambicje kulturalne’*, to jednak w naj-
nowszym filmie o legendarnym juz dzi$ teatrze, komentujac przeprowadzke do
Wroctawia, mowit o istniejgcym tam ,,odpowiednim srodowisku intelektualnym
i plastycznym” oraz o tym, ze to wlasnie tam ,,wpisaliSmy si¢ w ruch pionierow
polskosci na Ziemiach Zachodnich”, co byto wowczas ,,waznym argumentem po-
litycznym™%. Inna sprawa, ze Grotowski potrafit zawsze bardzo umiejgtnie wy-
korzystywac te ,,polityczne argumenty” do zapewnienia stabilizacji finansowej
i komfortu lokalowego swoim dziataniom artystycznym.

Wreszcie samodzielno$¢

Od poczatku istnienia ZPAP w Opolu starano si¢ zapewni¢ stowarzysze-
niu samodzielno$¢, jednak powodem ja wstrzymujacym byta wcigz zbyt mata
liczba cztonkow rzeczywistych. Na jednym z zebran w 1961 roku ,,prezes Pocza-
tek prosit cztonkdw, aby uzwyczajniali sig¢, poniewaz od ilosci uzwyczajnionych
cztonkow ZPAP zalezy uzyskana samodzielno$¢ oddziatu™%.

W koncu w 1963 roku oddziatowi przyznano prawa okrggu i 22 maja 1963

307 7 udzia-

roku mogto si¢ odby¢ pierwsze posiedzenie plenarne Zarzadu Okregu
fem przedstawicieli Zarzadu Gtéwnego. Na posiedzeniu tym po raz pierwszy sko-
rzystano z jednego z najwazniejszych praw okregéw — prawa do ,,uzwyczajniania”
(,,urzeczywistniania”) cztonkow>%®. W marcu 1964 roku walny Zjazd Delegatow
ZPAP zatwierdzit istniejace status quo, podnoszac jednostke do rangi samodziel-
nego Okrggu Opolskiego®®. 25 kwietnia 1964 roku odbyty sie pierwsze wybory

w samodzielnej strukturze, liczacej wowczas 40 cztonkdéw, w tym 18 rzeczywi-

304 Ludwik Flaszen, Teatr 13 Rzedéw, [w:] Opole, red. Leonidas Swiejkowski, Opole 1962.
35 Gra z pamieciq. Jerzy Grotowski w Opolu, rez. Teresa Kudyba, 2009.

306 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 6, Protokdt zebrania z dn. 24.01.1961, str. nienum.
307'W zasadzie, zgodnie z przepisami, wowczas jeszcze oddziatu na prawach okregu.

38 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 8, Protokél pierwszego zebrania Zarzqdu
Okregu z dn. 22.05.1963, str. nienum. W komisji decydujacej o ,,urzeczywistnieniu” czton-
kéw zasiadali: z ramienia Zarzadu Gtownego — Eugeniusz Geppert i Stanistaw Fijatkow-
ski, a z ramienia Okregu Opolskiego — Piotr Grabowski, Marian Nowak, Wiadystaw
Poczatek, Marian Szczerba, Jozef Szyller i Tadeusz Wencel. Cztonkami zwyczajnymi
ZPAP zostali wowczas: Jerzy Beski, Krzysztof Bucki i Przybystaw Krajewski.

39 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 11, Sprawozdanie Zarzqdu Okregu Opolskiego
ZPAP za lata 19611964, str. nienum.
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stych. Prezesem ponownie zostal Wtadystaw Poczatek, wiceprezesem — Jerzy
Beski, sekretarzem — Antoni Ganczarski, skarbnikiem — Marian Nowak, a czton-
kiem zarzadu — Jan Borowczak?'”,

310 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 11, Protokédl z zebrania sprawozdawczo-wybor-
czego 25.04.1964, str. nienum. Kompletne spisy wszystkich zarzadéw ZPAP w Opolu do
2004 roku podaje w: 50 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Opolu. 1954-2004,
Opole 2004, s. 10—12.
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Rozdzial 111
...2 opolskq plastykq jest Zle.
Zycie artystyczne Opola i Opolszczyzny (1964-1983)

»Kultura igrzysk i klopoty kultury”

Przedmiotem ambicji ,,skromnego, siedemdziesigciopigciotysiecznego
miasta” jest kultura — czytamy w ,,Zyciu Literackim” z 1966 roku'. ,,Dopiero przed
dziesigciu laty zalozono tu oddzialy Zwiazku Literatow i Zwigzku Plastykow —
w tym ostatnim wypadku niezupehie formalnie i nie bez oporéw centrali dopatrujacej
si¢ powaznych przeszkod w zbyt skromnej wowczas liczbie profesjonalistow”.
Z tego samego artykutu dowiadujemy sie jednak, ze niektore formy dziatalnosci kul-
turalnej mogty by¢ ,,zjawiskiem nieco niebezpiecznym”. Oto Krajowy Festiwal Pol-
skiej Piosenki, ktory miat wypromowac Opole, jawit si¢ (zdaniem publicysty) jako
zagrozenie dla ,,prawdziwej kultury”. ,,Blask Festiwalu pograza bowiem w cieniu
normalne zycie kulturalne Opola”. ,,To wlasnie tutaj, wsrod rzeczywistych tworcow
opolskiej kultury [...], uslyszatem po raz pierwszy fadny, ale grozny termin «Kultura
igrzysk». Kultura wielkich widowisk, btyskotliwych imprez, drogich, ale pozostaja-
cych w pamigci, jatowych, chociaz obliczonych na efekt” — pisal Jan Pawel Gawlik.
Istotnie, juz od lat 60. wida¢ w Opolu spory rozdzwigk pomigdzy oficjalng, animo-
wang przez wladze dziatalnoscig z jej sztandarowymi ,,produktami”: festiwalem pio-
senki i ,,Wiosng Opolska” a rzeczywistym zyciem artystycznym i kulturalnym. Byto
tak, jak wczesniejsze nieco czasy opisywat Czestaw Mitosz w Zniewolonym umysle:
,Ludzie na Wschodzie przyzwyczajeni sg juz do traktowania powaznie tylko tych
objawOw zycia spotecznego, ktore wystepuja w skali organizacyjnej i masowe;j”.

Tymczasem plastyka opolska, nawet za czasow PRL-u, nie miata szans
w starciu z masowg skalg ,,ofensywy kulturalnej”. Jak czytamy w cytowanym
wyzej artykule: ,,Srodowisko plastyczne posiadajace kilku ciekawych tworcow
narzeka na brak mozliwosci wystawowych i na znikome zainteresowanie spote-
czefstwa i aparatu ksztattowania ocen i przekazywania informacji. Zyje tu paru
plastykéw zdobywajacych sobie range i autorytet poza granicami Opola, gdy
w samym miescie — cisza. Nie brak efektownych imprez [...], ale 0 magdrym matko-
waniu talentom i osobowosciom — ghucho. Inicjatywy wystarcza do zaznaczenia
mozliwosci 1 ambicji [...], nie wystarcza jej jednak do integracji i opieki nad §ro-
dowiskiem, ktore ros$nie i rozwija si¢ raczej przypadkowo, bez potrzebnego rezo-
nansu opinii”. Jedyny ,,rezonans opinii” na tak postawione zarzuty byt charakte-

! Jan Pawet Gawlik, Kultura igrzysk i klopoty kultury, ,Zycie Literackie” 1966, nr 19,
s. 1, 13.

2 Czestaw Mitosz, Dziela zebrane, t. 3: Zniewolony umyst, Paryz 1980, s. 47.
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rystyczny dla srodowiska. Oto ,, Trybuna Opolska” piorem Romany Koniecznej,
publicystki specjalizujacej si¢ w tematyce kulturalnej, w artykule pod wymownym
tytulem Bez przesady! odpierata zarzut zaniedbywania opolskich artystow, kwi-
tujac: ,,[...] to, co mozna im da¢ w aktualnych warunkach — otrzymujg™. Trzeba
jednak przyznac, ze te spostrzezenia z zewnatrz — bo na podobne nigdy chyba nie
zdobyt si¢ zaden glos z Opola — byly niezwykle trafne. W warunkach panstwo-
wego mecenatu kultury liczyly si¢ przede wszystkim spektakularne efekty. Wydaje
si¢ tez, ze w opolskim srodowisku plastycznym nie byto zbyt wielu artystow ob-
darzonych silng indywidualnos$cia, ktérzy — niezaleznie od sytuacji — ,,robiliby
swoje”. Do takich wyjatkow nalezat z pewnos$cia czynny w Opolu w latach 1960—
1983 Krzysztof Bucki. Trudno jednak oprzec¢ si¢ wrazeniu, ze Bucki, wskutek de-
cyzji o zamieszkaniu w Opolu, sam skazal si¢ na zapomnienie. ,,Gdyby zyt
i mieszkat w Krakowie czy Warszawie, zapewne obrzeza jego tworczosci — bo
zaden artysta nie maluje wylacznie arcydziel — wygladatyby inaczej. Prawdopo-
dobnie tez inaczej oceniano by te czgs¢ jego dzieta, ktdra zaswiadcza o Buckim
jako o malarzu wybitnym. Ale to sa prawa rynku, prawa gietdy, w czym Bucki
nigdy nie brat udzialu™ — zauwazal w posmiertnym wspomnieniu Tadeusz
Nyczek®.

Warto takze w tym miejscu przytoczy¢ okreslenie Piotra Piotrowskiego,
kiedy piszac o duchu pozniejszych nieco czasow, zauwazal: ,[...] lata siedem-
dziesiate zatem to pewna atmosfera, atmosfera sukcesu i fajerwerkow, atmosfera
festiwalu”®. W Opolu w duzej mierze byt to ,,ten” festiwal, ktory pozostawiat
w cieniu wszystkie inne dziatania artystyczne. W ksigdze pamigtkowej IV Krajo-
wego Festiwalu Polskiej Piosenki mtody artysta plastyk tuz po dyplomie w kra-
kowskiej pracowni prof. Wactawa Taranczewskiego — Werner Lubos
z Tarnowskich Gor, ktory do Opola przyjechat jako cztonek Studenckiego Teatru
Piosenki ,,Hefajstos”, napisat: ,,Szkoda, ze w Polsce jedynie piosenkarze majg po-
wodzenie — tylu jest plastykow...””.

3 Romana Konieczna, Bez przesady!, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 113, s. 6.

* Tadeusz Nyczek, Bucki, czyli o malarzu prawdziwym, [w:] Krzysztof Bucki 1936—1983
[katalog wystawy posmiertnej w BWA w Opolu, Poznaniu, Lodzi, Kielcach, Krakowie
1 Warszawie], Opole 1984, str. nienum.

3 Szerzej o Krzysztofie Buckim i jego dziatalno$ci w Opolu pisatam w eseju zamieszczo-
nym w wydawnictwie Jesli sztuka jest wielkq rzekq, to ja jestem matym zakolem. Krzysztof
Bucki (1936—-1983), red. J. Filipczyk, Opole 2015, towarzyszacym wystawie pod tym
samym tytutem (Muzeum Slaska Opolskiego 21.11.2014-28.02.2015).

¢ Piotr Piotrowski, Dekada. O syndromie lat siedemdziesiqtych, kulturze artystycznej, kry-
tyce, sztuce — wybiorczo i subiektywnie, Poznan 1991, s. 11.

71V Krajowy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu, czerwiec 1966. Ksigga pamigtkowa,
Dzial Historyczny Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu, str. nienum.



Dokad zmierza pelnoprawny okreg?

Przemiany w Zwiazku Polskich Artystow Plastykow i podjecie przez Za-
rzad Gtowny uchwaty z dnia 10 stycznia 1962 roku otworzyly mozliwosci po-
wstania struktur powtarzajacych mniej wigcej obowigzujaca panstwowg siatke
administracyjng; mowiono nawet o wprowadzeniu ZPAP do ,,Polski wojewddz-
kiej®. Elementem tego ogolnopolskiego procesu byto usamodzielnienie Oddziatu
Opolskiego, omowione pod koniec poprzedniego rozdziatu.

W chwili usamodzielnienia Okreg Opolski ZPAP liczyt 40 czlonkow,
w tym 18 cztonkéw rzeczywistych. Centrum pozostawato Opole, ale wyraznie
zaczety sie zaznacza¢ dwa mniejsze o$rodki — Raciborz i Nysa.

W 1970 roku odbyta si¢ ,,I wystawa prac plastykow raciborskich”, w kto-
rej katalogu czytamy: ,,W Raciborzu zaistniaty warunki dla powstania grupy pla-
stycznej. Fakt, ze pigciu plastykow [...] spotkato si¢ w Raciborzu, jest mniej lub
wiecej wynikiem roznych okolicznosci. Fakt jednak, ze mogli tu trafi¢ na podtoze,
skad wyrosta grupa artystyczna, to jest skutek zabiegow kulturalnych $rodo-
wiska™. Warunki do stworzenia tu grupy czy tez srodowiska zaistniaty, kiedy za-
silone ono zostato mtodymi absolwentami — do dziatajacego samotnie najstarszego
Jozefa Olendra w 1968 roku dofaczyli malarze: Cezariusz Kotowicz, ktory objat
stanowisko dyrektora raciborskiego muzeum, i Marian Chmielecki, mianowany
kierownikiem raciborskiego salonu BWA. Wkroétce pojawito sie¢ matzenstwo ab-
solwentow katowickiej filii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie — Zofia
Gorska-Zawistowa i Marian Zawista, ktory rowniez zwiazat si¢ z raciborskim mu-
zeum, gdzie do 2013 roku prowadzil Dzial Sztuki. Na pewno nie bez znaczenia
pozostawat fakt, ze za — nieliczng w sumie — grupg plastykow staly instytucje sta-
tutowo propagujace kulture plastyczna, w ktorych artysci byli zatrudnieni.

Podobng prawidlowos¢ obserwowaé mozemy w Nysie, drugim miescie
Opolszczyzny, w ktorym zaczeto si¢ ksztaltowaé wyrazne srodowisko artystyczne,
skupiajace si¢ wokodt Spotecznego Ogniska Sztuk Plastycznych — jednej z niewielu
instytucji, ktora w powiatowym mies$cie mogta dac plastykom zatrudnienie zgodne
z ich wyksztatceniem. Placowka ta rozpoczeta dziatalno$é w 1955 roku!. Zorga-
nizowano ja staraniem matzonkoéw Kaminskich: Mieczystawa Kaminska, gra-
ficzka po krakowskiej akademii, zostata pierwsza nauczycielka w tej instytucji;
jej maz, prawnik Jozef Kaminski, zajat si¢ natomiast strong organizacyjna, po-
zostajac az do 1994 roku kierownikiem placoéwki. Manifestacje tworcze tego
8  Biuletyn ZPAP” 1962, nr 11, s. 19-20.

? Jerzy Nowacki, I wystawa prac plastykéw raciborskich [katalog wystawy], Raciborz
1970, wstep, str. nienum.

10°0d 1 stycznia 1957 r., w zwiazku z upanstwowieniem, placowka dziatata jako Pan-
stwowe Ognisko Kultury Plastycznej.
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srodowiska pojawily si¢ do$¢ p6zno — pierwsza wystawg byla ekspozycja prac tejze
Mieczystawy Kaminskiej w salach nyskiego muzeum w 1975 roku. Sama artystka pi-
sata we wstepie do katalogu: ,,Po raz pierwszy w naszym trzydziestoleciu pokazuje
swoje prace w Nysie artysta tu zamieszkaty i zwigzany z grodem od lat. Jest to wige
pierwsza ekspozycja wlasnego tworzgcego si¢ sSrodowiska artystycznego, w zwigzku
z czym ma ona szczegolny charakter. [...] Czuje sie¢ w obowiazku pokaza¢ swoim
wspotmieszkancom jako pierwszy plastyk zamieszkaty tu od 22 lat, co jest przedmio-
tem mojej dziatalnosci artystycznej, w jaki sposdb wspolnie z nimi biore udziat
w ksztaltowaniu si¢ oblicza Nysy”!!. W 1957 roku osiedlit si¢ w Nysie jeden z zato-
zycieli opolskich struktur ZPAP — Franciszek Pikuta. W latach 19681986 byt on dy-
rektorem Muzeum w Nysie. Przejsciowo w tym miescie czynne byly Halina
Gocyla-Kocyba, Joanna Domaszewska, a w pdzniejszym okresie — Jolanta Dor-
szewska i Mirostawa Ostrowska-Btazucka. Przez wiele lat wazng postacig wsrod
nyskich plastykéw byl malarz Stanistaw Biatoglowicz, ktéry mieszkat tu i pracowat
od roku 1973 az do lat 90. XX wieku. Od 1969 roku tworzy w Nysie malarka Jolanta
Tacakiewicz (obecnie: Tacakiewicz-Lipinska). Do dzi$ pozostaje ona takze aktywng
animatorkg zycia artystycznego'?. Na przetomie lat 70. i 80. XX wieku w Nysie po-
jawilo sie rowniez kilkoro artystéw mlodszego pokolenia, rozpoczynajacych dziatal-
nos¢ tuz po studiach artystycznych. Byli to graficzka i malarka Monika Kaminska
(corka Mieczystawy i1 Jozefa Kaminskich) oraz rzezbiarze — Marian Molenda, Stani-
staw Kilarecki i Ryszard Ziotkowski. Za rozwojem $srodowiska szedt takze rozwoj
instytucji. Od stycznia 1975 roku dziatat w Nysie oddzial Biura Wystaw Artystycz-
nych; w tym samym roku ukazato si¢ tez pierwsze krytyczne podsumowanie sztuki
srodowiska nyskiego'?.

W 1975 roku, w wyniku reformy administracyjnej, powiat raciborski odlaczono
od wojewddztwa opolskiego. W ten sposob Opolszczyzna stracita silne artystycznie w
owym czasie srodowisko raciborskie. Byto to wowczas poza Opolem jedyne miasto,
ktore organizowato wlasne przeglady srodowiskowe — wystawy artystow raciborskich.
Podobne przeglady srodowiska nyskiego zainicjowano znacznie poézniej — pierwszy
,»nyski salon” odbyt sie dopiero w roku 1990, kiedy oficjalnie pod przewodnictwem Jo-
lanty Tacakiewicz zawigzala si¢ — dziatajaca do dzi§ — Nyska Grupa Artystyczna'®.

W Mieczystawa Wiodzimiera Kaminska. Katalog indywidualnej wystawy grafiki, Nysa
1975, str. nienum.

12'W 1990 roku, kiedy do srodowiska dotaczyto kilku kolejnych plastykow, sformalizowata
si¢ w Nysie dziatajaca do dzi§ Nyska Grupa Artystyczna, ktorej prezesem niemal nieprze-
rwanie pozostaje Jolanta Tacakiewicz-Lipinska.

13 Alfred Ligocki, Plastyka Ziemi Nyskiej, ,,Szkice Nyskie” 1975, t. 1, s. 79-106.

4.0d tego czasu corocznie w Muzeum w Nysie odbywa si¢ ,,Salon Nyski” — przegladowa
wystawa tworczosci cztonkoéw Nyskiej Grupy Artystyczne;.
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Pomimo rozwoju srodowisk w Nysie i w Raciborzu niekwestionowanym
centrum plastyki regionu pozostawalo Opole, w ktorym zamieszkiwata wigkszos¢
plastykow. Takze tutaj odbywaly sie najwazniejsze wystawy zbiorowe. Przetom
lat 1964/1965 przyniost w stosunkowo krotkim czasie dwa duze podsumowania
tworczosci plastycznej Opolan. Byly to wystawy: ,,XX-lecie PRL w twoérczosci
plastycznej”, otwarta w grudniu 1964 roku, i jubileuszowa wystawa z okazji 10-
-lecia opolskiego ZPAP w maju 1965 roku. Przy okazji pierwszej wystawy, w kto-
rej uczestniczyto 23 tworcow, prasa odnotowatla, iz ,,rzuca si¢ w oczy odejscie
naszych plastykoéw od abstrakcjonizmu”, a obok ,,starej gwardii” pojawili si¢ nie-
znani dotad plastycy: Maciej Nowak, Edward Skoczek, Jakub Janczynski, Jozef
Olender i Antoni Marcolla'.

Manifestujgca aktualny stan posiadania wystawa ,,10 lat Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow w Opolu” trwata zaledwie 17 dni. Opatrzona zostata boga-
tym, jak na dwczesne standardy, ilustrowanym katalogiem zawierajgcym rys his-
toryczny srodowiska autorstwa Wlodzimierza Piotrowskiego i krotkie prezentacje
plastykow!. Zmobilizowano wszystkie sity — katalog wymienia 37 plastykow,
a wiec niemal wszystkich 6wczesnych cztonkéw Okregu Opolskiego ZPAP.
Szczesliwie zachowala sie takze dokumentacja fotograficzna tej ekspozycji, po-
zwalajaca ocenic stan opolskiej plastyki nie tylko na podstawie zrodet pisanych.
Starannie urzadzona wystawa (nie zabrakto udrapowane;j flagi i jubileuszowego
napisu z papieroplastyki) pokazywata wszelkie 6wczesne mozliwosci srodowiska:
malarstwo, grafike, rzezbe i sztuke uzytkowa. Wyroznialy si¢ formy rzezbiarskie:
drewniana Nefretete Jana Borowczaka, przywodzaca na mysl rzezby afrykanskie,
obiekty Mariana Nowaka, fantazyjnie ksztattujacego spawana blache, oraz wiel-
koformatowe grafiki Wtadystawa Poczatka i Adolfa Panitza.

Samo $rodowisko w roku jubileuszu doczekato si¢ kilku podsumowuja-
cych artykutow. Ryszard Kowal punktowat cechy charakterystyczne dla sztuki
opolskiej: ,,[...] srodowisko to nalezy do najmtodszych w kraju, dziataja w nim
przede wszystkim absolwenci krakowskiej ASP (na 37 cztonkow zwiazku 20
ukonczyto studia w Krakowie), ktorzy opuscili uczelni¢ po roku 1956. To naj-
mtodsze pokolenie nie posiada wprawdzie rutyny, emanuje za to wregcz nadmiarem
ambicji, co staje si¢ widoczne zwtaszcza w Opolu, gdzie tradycj¢ tworzy kazda
nowa wystawa”!’.

15 (rok) [Romana Konieczna], Ksztalt i barwa, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 299, s. 4.

16 10 lat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow w Opolu [katalog wystawy], stowo wstepne
Wtlodzimierz Piotrowski, Opole [1965].

17 Ryszard Kowal, 10-lecie ZPAP w Opolu. Na wystawie i poza nig, ,,Poglady” 1965,
nr 28, s. 13.
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Calosciowo probowat omowi¢ problem opolskiej tworczosci plastycznej
Alfred Ligocki (rozwinie on zresztg te watki w monografii sSrodowiska pod koniec
lat 60.), stusznie stwierdzajac, ze rok 1965 z dwiema wystawami zbiorowymi
i kilkoma indywidualnymi opolskich plastykow dat ,,duzo materiatu dla okre$lenia
aktualnej sytuacji w opolskiej plastyce™'®. ,,Mtoda postawa”, ,,ciagte poszukiwa-
nia”, takze u seniorow, oraz ,,szczegdlna pozycja rzezby” to cechy, ktére — zda-
niem Ligockiego — wyr6zniajg srodowisko opolskie.

Koniec lat 60. to okres ustalenia pewnej pozycji plastykow. Osrodek opol-
skiugruntowat si¢. Warunki tymczasowe, pionierskie nalezaty juz do przesztosci:
»Musze powiedzie¢, ze klimat w Opolu jest dobry. Jesli artysta plastyk chce obec-
nie tu pracowa¢, ma warunki. [...] Nie ma zadnego poréwnania z tym, co tu za-
statem kiedys, przyjezdzajac do Opola prosto po studiach”® — komentowat w 1978
roku Jerzy Beski, ktory przyjechal do miasta w roku 1954.

Podejmowano takze proby mobilizacji tworczej Srodowiska, przybierajace
formy wspotzawodnictwa nagradzanego finansowo. Wzorem innych okregdéw
ZPAP zaproponowano w Opolu konkurs na ,,najlepszy obraz” i ,,najlepsza grafike
kwartalu”. Po raz pierwszy zorganizowano takg impreze w 1966 roku?’. Najpraw-
dopodobniej bezposrednim wzorem dla tej formuty byt krakowski staly konkurs
na najlepsza grafik¢ miesigca, ktory z inicjatywy Witolda Skulicza odbywat sig
od kwietnia 1959 roku?'. Pienigdze na nagrody w pierwszej edycji pozyskano
z Wydziatu Kultury PWRN w Opolu oraz z Klubu Zwigzkéw Tworczych. Przy-
znano jedng nagrode w kategorii malarstwa, ale az trzy w kategorii grafiki. Za au-
tora ,,najlepszego obrazu IV kwartatu 1966 roku” uznano Krzysztofa Buckiego
za obraz Siedzqca. Malarz otrzymatl nagrode w wysokosci 4 tysiecy ztotych, co
w tym czasie stanowilo mniej wigcej dwukrotno$¢ jego miesigcznych zarobkow
w Liceum Plastycznym. Autorami najlepszych grafik (z nagroda tysiaca zlotych)
byli: Wiadystaw Poczatek, Zdzistaw Chudy i Antoni Ganczarski. Ogtaszano takze
konkurs na najlepszy obraz roku??. Konkursy takie odbywaty si¢ w Klubie Zwiaz-

18 Alfred Ligocki, Poszukiwania, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 36, s. 4.

% Opolscy twércy. Jerzy Beski [rozmawia Jolanta Dackiewicz-Skowronska], ,,Trybuna
Odrzanska” 1978, nr 154, s. 4.

20 (rok) [Romana Konieczna), Nagrody dla plastykow, ,, Trybuna Opolska” 1966, nr 293,
s. 4 oraz APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 11, Regulamin ,, Stalego konkursu na naj-
lepszq grafike kwartatu”, str. nienum.

2 Bernadeta Stano, Wystawy zapamietane, wystawy zapomniane. Zycie artystyczne Kra-
kowa, Nowej Huty, Rzeszowa i Zakopanego w okresie Odwilzy, Krakéw 2007, s. 51.

22 Np. w drugiej jego edycji, w 1967 roku, gtowna nagrode w wysokosci 8000 zt zdobyt
Piotr Grabowski, a jury pod przewodnictwem Stanistawa Dawskiego wybieralo sposrod
28 prac. Por. (rok) [Romana Konieczna], Najlepszy obraz roku, ,,Trybuna Opolska” 1967,
nr 287, s. 4.



kow Tworczych do wezesnych lat 70. 1 stanowity pewna form¢ mecenatu panstwa
nad plastykami.

Dziatalno$¢ zmierzajaca do stymulacji tworczosci i pielegnowania jej wy-
sokiego poziomu byta jednak, przynajmniej w ocenie niektorych artystow, aktyw-
no$cig marginalna: ,,[...] zwiazek przez ostatnie 20 lat, tak jak ja do niego nalezg
i jak obserwuje, jest przecigzony sprawami organizacyjnymi i bytowymi. Na da-
lekim planie jest dziatalno$¢ artystyczna i podnoszenie rangi plastyki™?, a wobec
tego ,,aktywny tworca nie czuje si¢ az tak ze zwigzkiem zwigzany” — oceniat
w 1980 roku Krzysztof Bucki. Malarz ten jako jedyny chyba z opolskich tworcow
oczekiwat od zwigzku, ze bedzie on takze (a moze przede wszystkim) instytucja
stojaca na strazy jako$ci tworczosci plastycznej. Tymczasem, jak mowit Bucki,
w przynaleznosci do tej struktury zawodowej ,,chodzi [...] raczej o wiasciwe usy-
tuowanie sie¢, zeby si¢ utrzymac¢ na powierzchni”?. O tym, ze zwigzek opolski
wcigz pozostawal organizacja zajmujaca si¢ zwlaszcza sprawami socjalnymi pla-
stykow, $wiadczy tez posrednio wypowiedz Jerzego Beskiego w wywiadzie udzie-
lonym po wyborze na stanowisko prezesa okregu w 1971 roku: ,, Trzeba sobie
powiedzie¢ wyraznie, ze prestiz naszego Srodowiska, nasza warto$¢ zalezy przede
wszystkim od poziomu i rangi dokonan tworczych, od poziomu naszej produkcji
artystycznej. Najwazniejszym dzialaniem zawsze byto i bedzie takie dzialanie,
ktore doprowadzi do wyzwalania i mobilizowania aktywnos$ci tworcéw. Praca or-
ganizacyjna i spoleczna jest naszym zadaniem waznym i rozlegtym, ale nie nad-
rzednym”?. Jednak pomimo sformutowania problemu ZPAP w Opolu do konca
angazowal si¢ przede wszystkim w kwestie organizacyjne i bytowe, coraz bardziej
pozostawiajac na marginesie sprawy stricte artystyczne.

W 1967 roku doszto do znaczacej zmiany we wiladzach opolskiego
zwigzku — po uplywie czterech kadencji od poczatku istnienia trwalej struktury
ZPAP w Opolu, kiedy prezesem nieprzerwanie pozostawal Wiadystaw Poczatek,
stanowisko to objat Tadeusz Max — niemal rownolatek Poczatka, ale artysta nowy
w opolskim $rodowisku. Pochodzit ze Lwowa, gdzie byl czynny do konca wojny.
W 1945 roku osiedlit si¢ w Tarnowie, skad przybyl do Opola w roku 1965. Po-
dobnie jak Poczatek, Max poswiecat wiele czasu na dziatalno$¢ spoteczna, po-
zostawiajgc tworczos¢ na dalszym planie. W Tarnowie juz w latach 40. kierowat
delegatura ZPAP, byt jednym ze wspotzatozycieli tamtejszego liceum plastycz-
nego. Wydaje si¢ wigc, ze po rezygnacji Poczatka, ktory (ze wzgledu na stan zdro-

B Czy plastyka ma zgdang moc [z Krzysztofem Buckim rozmawia Henryk Kubicki], ,, Try-
buna Odrzanska” 1980, nr 232, s. 4.

24 Ibid.

% Sprawy plastykéw [rozmowa z Jerzym Beskim], not. mb [Marian Buchowski], ,,Opole”
1972, nr 6, s. 35.
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wia) de facto nie kierowal juz zwigzkiem od 1966 roku?® i odmowit kandydowania
na kolejng kadencje, artysci opolscy starali si¢ odnalez¢ w swoim gronie osobe,
ktora wykazywataby podobne talenty organizatorskie i umiejg¢tno$¢ zgodnego
wspoéltzycia z wladzami, bedacymi faktycznym mecenasem tworcow.

Takie ,,konieczne” powigzania ZPAP z 6wczesng wladza rysuja si¢ bardzo
wyraznie. Stwierdzi¢ trzeba, ze zaden z opolskich artystow nie wychodzit poza
oficjalne stanowisko — wszyscy dziatali w ramach formalne;j struktury. Lata 70.
W sensie pozaartystycznym wydajg si¢ dobrym czasem dla §rodowiska plastycz-
nego: ,,[...] doceniajac rosnacag role srodowiska plastycznego w spoleczenstwie,
opolskie wtadze zwigckszyly troske o poprawe warunkdéw pracy artystow”?’. Owa
»opieka” miala swoja cen¢ — do normalnych zdarzen nalezato, aby ,.kilka propo-
zycji dotyczacych kierunkow dziatania srodowiska plastycznego zgtosili obecni
na walnym zebraniu” przedstawiciele wtadz — sekretarz Komitetu Miejskiego
PZPR, dyrektor Wydziatu Kultury PWRN oraz przedstawiciel Wydziatu Pracy
Ideowo-Wychowawczej KW PZPR?,.

Przygladajac si¢ historii opolskiego srodowiska plastycznego, nie sposob
nie zwroci¢ uwagi, jak wielkie znaczenie przypisywano (i przypisuje si¢ nadal)
prezentacjom artystow poza granicami wojewodztwa, traktujac je jako jeden z naj-
istotniejszych miernikow warto$ci, abstrahujac niekiedy niemal zupehie od ja-
kosci danych prezentacji. W charakterystyczny dla prowincjonalnych srodowisk
sposob za najwieksze sukcesy poczytywano obecnos¢ w salonach warszawskich
i krakowskich. Dlatego jesli dochodzito do takich pokazéw, Opolanie byli o nich
informowani na tamach lokalnej prasy?’. W poprzednim rozdziale byta juz mowa
o kilku wystawach krakowskich w poczatkach lat 60. Przy okazji wystawy Opolan
w warszawskiej galerii MDM w 1968 roku zadawano retoryczne pytanie: ,,[...]
dlaczego tak niezwykle rzadkie sg prezentacje tworczosci naszych artystow poza
terenem ich wlasnych srodowisk?”, a sam pokaz nazwano ,,pierwszym krokiem”
ku szerszej prezentacji ,,aktywnego i sympatycznego srodowiska plastycznego,
o ktorym wiadomosci dotychczas byty nikte.

Omawiajac sama wystawe, recenzent zauwazat, iz srodowisko opolskie,
og6lnie mowiac, cechuje ,,sktonnos$¢ do ekspresji wyobrazanej w kompozycjach
figuratywnych”, a jako przyktady podawat prace Buckiego (Grafik), Krajewskiego

26'W roku 1966 oficjalnie obowigzki prezesa petnit wiceprezes — Jerzy Beski.

27 (rok) [Romana Konieczna], Nowy zarzqd Okregu ZPAP. Adam Zbiegieni ponownie pre-
zesem, ,, Trybuna Odrzanska” 1977, nr 131, s. 1-2.

28 Ibid.

2 M.in. (rok) [Romana Konieczna], Opolskie wystawy plastyczne w Warszawie i Nowej
Hucie, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 68, s. 4.

. 430 N.B., Pierwszy krok, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 94, s. 4.
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(Zona Marineza, Plongce potudnie) i Poczatka. O ile dwaj ostatni, zdaniem kry-
tyka, przedstawiali raczej wizj¢ ,,publicystyczng”, o tyle Bucki czynit to ,,na spo-
sob malarski”. Recenzent wyrdzniat grupe tworcow, w ktorej panowat , tradycyjny
realizm”: Chudy, Janczynski, Marcolla, Zacharska (przyzna¢ trzeba, Ze ta ostatnia
kwalifikacja budzi spore watpliwosci, by¢ moze jest wynikiem pomylki) oraz
grupe ,.kolorystow”: Max, Wiejak, Grabowski. Piszac o trudnej do sklasyfikowa-
nia tworczosci Jerzego Beskiego, okreslat jego obrazy jako ,.lekkie ptaszczyzny
informell™!.

W latach 60. — okresie ,,matej stabilizacji” — arty$ci opolscy podjeli pierw-
sze proby indywidualnych wyjazdow za granice. Od wielu wiekow pielegnowano
tradycje ogladania §wiata jako elementu ksztalcenia artysty, ale w czasach PRL-u
podroze, zwlaszcza te na Zachod, byly znacznie utrudnione. ,,Zelazng kurtyne”
sforsowa¢ mozna byto dopiero po otrzymaniu od wtadz zgody na wyjazd i pasz-
portu. Trudny do rozwigzania pozostawat takze problem $rodkéw platniczych,
nieosiggalnych na oficjalnym rynku. W archiwum opolskiego ZPAP zachowata
si¢ korespondencja z 1959 roku dotyczaca uzyskania zgody na wyjazd i przyzna-
nia funduszy dla grupy plastykéw na podréz studyjng ,,w celu poznania sztuki
i kultury Francji i Wtoch”*. Niestety, przedsigwzigcie to nie doszto do skutku.

We wezesnych latach 60. zdarzaty si¢ nieliczne wyjazdy indywidualne,
jak np. roczny wyjazd Bogumita Buczynskiego do Francji. W pdznych latach 60.
prasa donosi o wiekszej liczbie wyjazdow, przede wszystkim do krajow bloku so-
cjalistycznego. Na przyktad: Marian Szczerba uczestniczyl w skompletowanej
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki delegacji do Czechostowackiej Republiki So-
cjalistycznej ,,celem poinformowania tamtejszych srodowisk o zyciu plastycznym
naszego kraju i zapoznania si¢ ze sprawami plastykow u naszych sgsiadow zza
potudniowej miedzy’3.

Byty takze spektakularne przyktady wyjazdow na krotkie stypendia.
Informowaty o tym wystawy, bedace rodzajem obowiazkowego ,,sprawozdania”
z wyjazdow Mariana Szczerby, Jana Borowczaka czy Mariana Nowaka. Plano-
wane na kolejne lata wyjazdy Bogumita Buczynskiego do Francji i Krzysztofa
Buckiego do Wioch niestety nie zostaty zrealizowane*.

Plastycy wyjezdzali takze w ramach ,,oficjalnych przyjazni” miasta i re-
gionu. Najintensywniej kultywowanymi kontaktami byty zwiazki partnerskie

3 Ibid.
32 Korespondencja z 1959 r., archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.

3 (rok) [Romana Konieczna], Plastyk w delegacji do CSRS, ,,Trybuna Opolska” 1966,
nr 115, s. 4.

3 (m), Zagraniczne wojaze opolskich plastykow, ,, Trybuna Opolska” 1968, nr 15, s. 4.
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Opola z Poczdamem, ktore zaowocowaty wymienng wystawa plastyki w pazdzier-
niku 1966 roku. Wydaje si¢ jednak, ze byly to zwyczajowe, oficjalne wymiany,
wazne raczej z przyczyn pozaartystycznych.

Najbardziej ozywiona dziatalno$¢ zagraniczna przypadta jednak na lata 70. Oczy-
wiscie mozliwosci pozostawaly ograniczone, a wigkszo$¢ kontaktow odbywala si¢ w ra-
mach ,,zaprzyjaznionego obozu”. Jednym z aktywnych animatorow tego rodzaju wymiany
byt Jerzy Beski, od 1971 roku prezes Opolskiego Okregu ZPAP, ktory wspominat: ,[...]
datem si¢ wybra¢ na prezesa, bo miatem plan — ze jesli nie mozemy poruszac si¢ po Swiecie,
to chociaz mozemy prowadzi¢ wymiang w ograniczonym obszarze. [...] Na Wegrzech
nawigzatem kontakty z Pécs, potem pojechatem do Butgarii do Plovdiv. Wegrzy nam pod-
rzucili Subotnice, takze przez Wegry ztapaliSmy kontakty z Lahti w Finlandii. Miatlem
idee rozkrecenia wspotpracy miedzy krajami «demokracji ludowej», na zachod nie dato
sie, nie bylo Zzadnych szans. Potem byly wystawy czterech miast: Opole, Pécs, Subotnica,
Lahti. Byto to pomyslane tak, ze w kazdym roku jedno miasto z tych czterech robi swoja
wystawe i puszcza przez pozostate’™?

Wystawy czterech miast odbywaly sie w latach 1976-1979. W tym czasie odbyt
si¢ pelny jeden obieg wystaw, tzn. kazdy z osrodkow przygotowat swoja prezentacie, po-
kazang nastgpnie w trzech pozostatych miastach. W Opolu prezentowano grafike Jugo-
stawii*®, dziatania pracowni graficznej w Pécs®” i tworczo$¢ srodowiska Lahti*®. Opolanie
pokazali swoje prace w Subotnicy, Pécs i Lahti*®. Warto zauwazy¢, ze dobér ,,czerech
miast” byt rozpaczliwa probg uzyskania maksimum wolnosci — Wegry cieszyly si¢ ,,bo-
gactwem” posrod krajow socjalistycznych, Jugostawia traktowana byta niemal jak kraj
kapitalistyczny, a Finandia w ogole znajdowata si¢ poza uktadem. Pomimo trwajacej dalej
umowy z przyczyn ekonomicznych®, a pdzniej takze—po 1981 roku—z oczywistych po-
wodow politycznych, projekt ,,wystaw czterech miast” zostat zarzucony.

35 Rozmowa autorki z Jerzym Beskim, 5.10.2004.
3¢ Wystawa prezentowana w Opolu 15.09.-5.10.1976.

37 Wystawa prezentowana w Opolu 8-26.10.1977; por. RD, Plastycy czterech miast, ,, Try-
buna Odrzanska” 1977, nr 230, s. 1. Jak rzadko w przypadku doniesien dotyczacych pla-
styki, ta informacja — ze wzgledu na swoj migdzynarodowy charakter — umieszczona
zostata na pierwszej stronie lokalnego dziennika.

38 Wystawa prezentowana w Opolu 16.08.-9.09.1979; por. Henryk Kubicki, Wystawa pla-
styki finskiej, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 208, s. 4.

3 Prezentacje odbyly sie: czerwiec 1978 — Jugostawia, wrzesien 1978 — Wegry, marzec
1979 — Finlandia.

4 Ostatnim chyba $ladem ,,wystaw czterech miast” jest skarga ZO ZPAP do KW PZPR

na zaniedbania Wydziatu Kultury PWRN, z powodu ktérych impreza nie zostata wiaczona

do centralnego planu finansowania imprez kulturalnych, co w istocie oznaczato jej likwi-

dacje. Zob. APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1984, Informacje dotyczqce kultury w wo-
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Podsumowujac kwestie zwigzane z zagraniczng wymiang artystow, naj-
wytrwalszy (do dzi$!) propagator ,,tworczosci plenerowej” w Opolu — Adam Zbie-
gieni — w 1979 roku stwierdzat: ,,[...] o ile mi wiadomo i pami¢¢ nie myli —
w pierwszych dwudziestu latach istnienia okregu z plenerow zagranicznych
inspirowanych przez warszawska centralg korzystato kolegow... trzech! Dzisiaj
doszto do tego, ze to my w Warszawie utatwiliSmy, wrecz zatatwilismy blizszy
kontakt z Jugostowianami, a Bydgoszczy — z Jugostawig i na dodatek z Wegrami,
interesujacymi pod wzglgdem osiagnigé artystycznych”!.

Plastycy podejmowali tez inne proby wyrwania si¢ z polskiego zamknie-
cia. Nie doszto do realizacji pomystu statego przegladu (w formie biennale)
artystow polonijnych, ktérego trudy zarzad Okregu Opolskiego byt ,,zdolny po-
nies¢”, proponujac organizacje pierwszej edycji w hali widowiskowo-sportowe;j,
a nastepnych — w budowanej galerii na pl. Lenina. W tej sprawie do KW PZPR
zwracat si¢ w 1972 roku Jerzy Beski, 0wczesny prezes zwiagzku, piszac: ,,[...] dy-
namiczny rozwdj kultury jako rezultat ofensywnej polityki kulturalnej sprzyjac
bedzie szerokiej wspolpracy kulturalnej z zagranicg, szczegoélnie z Krajami
Socjalistycznymi, stuzy¢ on bedzie rowniez dalszemu zaciesnianiu wigzi i roz-
szerzaniu kontaktow z Polonig zagraniczng. Ma to istotne znaczenie dla umoc-
nienia autorytetu naszego kraju i Obozu Socjalistycznego. [...] W $wiadomosci
rodakéw zyjacych na obcezyznie Opolszczyzna powinna utrwali¢ si¢ jako prastary
osrodek polskiej kultury, zintegrowany z reszta regionow ojczyzny”*?. W probie
tej obserwujemy po raz kolejny strategi¢ wykorzystania argumentow politycznych
do realizacji przedsiewzigcia artystycznego. Tym razem region opolski, ktory ,,po-
wrocil” do Polski, miat by¢ kreowany na miejsce symbolicznego powrotu plasty-
kow przebywajacych na emigracji®.

Historia pewnej krytyki

Juz pod koniec lat 60. wsrod gltoséw o opolskich plastykach, w miejsce
wczesniejszych zachecajacych i — mimo wszystko — optymistycznych opinii, za-
czely si¢ pojawia¢ wypowiedzi sugerujace oslabienie srodowiska. Alfred Ligocki
pisat po wystawie okrggowej w 1968 roku: ,,[...] pierwsze wrazenie, jakie odnio-
stem, wchodzac do Salonu Jesiennego 68, byto przygnebiajace”. Zauwazat, ze
obserwujac srodowisko od poczatku lat 60., ,.takiej liczby stabych obrazow jeszcze

4 Co nas cieszy, co nas boli. Adam Zbiegieni, ,,Opole” 1979, nr 10, s. 11.

42 APO, zesp. 2579: KW PZPR w Opolu, sygn. 1978, Informacje dotyczgce kultury i sztuki
w wojewodztwie opolskim 1971-1972, pismo z dnia 3.02.1972, s. 60.

4 Pomyst ten powrdcit po wielu latach i w innej rzeczywistoéci — od 2008 roku Galeria
Sztuki Wspotczesnej w Opolu (spadkobierca tradycji BWA) organizuje Biennale Ars Po-
lonia, poswigcone tworczosci artystow polonijnych.
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nie widzial”, i cho¢ co prawda ,,obrazy pokazuje druzyna rezerwowa”, bo wta-
Sciwa reprezentacja przedstawia swe dokonania w Krakowie, to jednak — zdaniem
recenzenta — ,,tak stabych rezerw nie wystawia si¢ na boisko”. Krytyk okreslat
ten stan jako ,,regres” w ciekawych dawniej poszukiwaniach: Bucki pokazywat
prace ,,lezace gdzie$ na obszarze konwencji polskiego pejzazu przedimpresjonis-
tycznego — miedzy Szermentowskim a Gersonem”, w ktdrych trudno rozpoznac
Wi pazur”; zaprezentowano wiele stabych obrazéw poplenerowych (Janczynski,
Zbiegieni, Panitz), Jurzyca wprowadzit widzéw ,,w sam §rodek XIX wieku”, prace
mtodych nie byly ,,zbyt obiecujace”, tylko ,,Wladystaw Poczatek zachowat przy-
najmniej dobry smak”. Do grupy autorow interesujacych prac Ligocki zaliczyt:
Jézefa Szyllera, Aloize Zacharska, Zenona Henryka Rachfalskiego i Jerzego Be-
skiego*.

Jednak ta, do$¢ ponura, diagnoza Ligockiego okazata si¢ niczym w po-
réwnaniu z recenzjg Salonu Jesiennego z roku 1970, kiedy to na zaproszenie roz-
poczynajacego wiasnie dzialalno$¢ miesiecznika ,,Opole” ekspozycje pod-
sumowujaca doroczne dokonania okregu zrecenzowat Antoni Dzieduszycki. ,,Juz
dawno nie ogladatem ekspozycji malarstwa (wykonanego wspolczesnie) na tak
niskim poziomie” — pisal. Wystawa, zdaniem krytyka, zostata ,,zdominowana
przez obrazki na pograniczu kiczu”. Recenzent nie wahat si¢ szczegétowo okresli¢
swoich racji. Tak wiec w grupie obrazow, ktore ,,przecictnie wrazliwego cztowieka
moga doprowadzi¢ do szatu lub do rozpaczy”, wymieniat prace Tadeusza Maxa,
ktore okreslat jako ,,nieporadne proby odtworzenia tego, co widzi ludzkie oko,
przy pomocy kiepskiego rysunku”; w obrazach Jakuba Janczynskiego, ktore cho¢
prezentuja ,,nieco wyzszy poziom”, jednak ,.trudno dopatrze¢ si¢ jakichkolwiek
cech indywidualnej osobowosci tworczej”; prace Bogumita Buczynskiego i Ro-
mana Ktopotowskiego zostaty okreslone jako ,,oczywiste kuriozum”. Idac dalej,
Dzieduszycki dostrzegatl grupe prac ,,obiegowych”, nastepnie tych, ktore posiadaja
»pewne wartosci”, i w koncu wymieniat wyrdzniajace si¢ obrazy Anny Wyrwisz,
Aloizy Zacharskiej, ,,cickawe portrety” Zenona Henryka Rachfalskiego i majace
,»Sporo wyrazu” prace Janusza Mtynarskiego. Na koniec zdradzit nazwiska swoich
faworytow: ,,0d ogolnej przecietnosci” odbiegaty, jego zdaniem, kompozycje Zyg-
berta Porady, a jedynym ,,grafikiem z prawdziwego zdarzenia” byl, w ocenie Dzie-
duszyckiego, Zbigniew Swiercz.

Konkluzja recenzji, jak mozna si¢ spodziewac, nie brzmiata optymistycz-
nie: ,,Z opolska plastyka jest Zle. [...] Czy w Opolu naprawd¢ mozna tylko $pie-
wac szlagiery, a nie malowac czy rzezbi¢? Cho¢ nie znam opolskiego srodowiska

4 Alfred Ligocki, Smutne refleksje po Salonie Jesiennym, ,, Trybuna Opolska” 1968,
nr 337, s. 6.



plastycznego, cho¢ nie znam tzw. warunkdéw lokalnych, to jednak mysle, iz moge
si¢ pokusi¢ o postawienie takiej diagnozy: 1. w Opolu brak rzeczowej dyskusji
o sztuce, co sprawilo, iz srodowisko plastyczne zasngto tu w blogim samo-
uspokojeniu; 2. w Opolu brak «niezaleznej», a wigc ambitnej galerii realizujacej
inny program niz BWA, nastawionej na pokazy sztuki awangardowej z innych
miast polskich; 3. jest tu chyba do$¢ duzy popyt na rdézne «prace zlecone» z za-
kresu plastyki, co skierowato uwage niewielkiego $rodowiska w inne niz bez-
interesowna sztuka rejony”®.

Zderzenie Dzieduszyckiego z opolskim $rodowiskiem plastycznym byto
tym bardziej bolesne, ze krytyk byl wowczas zwigzany z skrajnie odmiennym od
opolskiego srodowiskiem wroctawskim, gdzie obecne byty trendy sztuki koncep-
tualnej. On sam aktywnie uczestniczyt w dziataniach Galerii Pod Mong Lisa ani-
mowanej przez Jerzego Ludwinskiego*®. Rzeczywistos$¢ plastyki opolskiej okazata
si¢ doktadnie taka, jak w diagnozie stanu wyjsciowego w tekscie programowym
tejze galerii, napisanym przez Ludwinskiego w roku 1967: [...] kazdy z czton-
koéw zwigzku ma takg sama szans¢ okazac si¢ artystg, dlatego instytucje arty-
styczne, ktorych obowigzkiem jest organizowanie wystaw, muszg w Swojej
dziatalnos$ci bra¢ pod uwage wszystkich cztonkow zwigzku na rownych prawach;
[...] przy okazji wystaw wspotczesnych nie przewiduje si¢ wypowiedzi artystow.
Nie przewiduje si¢ roéwniez zadnych bardziej rzetelnych analiz teoretycznych
w katalogu” i wreszcie ,,recenzje w dziennikach wiencza dzieto. Chca populary-
zowacé wszystko, cokolwiek si¢ wystawia. Tym samym tonem™*’. Zapytany o uza-
sadnienie wyboru Dzieduszyckiego jako osoby, ktora zrecenzuje okregowa
wystawe opolska, Edward Pochron — 6wczesny redaktor naczelny miesigcznika
,»Opole” — wyjasnial, ze za takg decyzja stat fakt, iz ten krytyk ,,byt zwolennikiem
nowoczesnej plastyki”, a ,,chodzito nam o to, zeby wystawy nie byty tylko obraz-
kami, ale zeby wnosity co$ do zycia, ksztaltowaty srodowisko, w ktorym cztowiek
zyje s,

Przy okazji wspomnianego tekstu powr6¢my kolejny raz do proby zesta-
wienia Opola z poréwnywalnymi osrodkami zycia plastycznego. Dzieduszycki
w konkluzji swojej recenzji dokonal bowiem interesujacego, z naszego punktu
widzenia, porownania osrodka opolskiego z innymi srodowiskami na ziemiach
zachodnich. Recenzent stwierdzat autorytatywnie: ,,[...] jest dla mnie rzecza

4 Antoni Dzieduszycki, Co sie dzieje z opolskq plastykq?, ,,Opole” 1970, nr 8, s. 35.

4 Por. Luiza Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa 2009, s. 46—50; Marcin Lachowski,
Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, Lublin 2006,
s. 95-115.

47 Jerzy Ludwinski, Sytuacja, [w:] idem, Epoka blgkitu, Krakow 2003, s. 102—103.
4 Rozmowa autorki z Edwardem Pochroniem, 18.02.2010.
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dziwna, ze srodowisko to, majac takie same, a moze nawet wicksze szanse na pra-
widtowy rozwoj jak srodowisko zielonogorskie czy koszalinskie, pozostaje za
nim daleko w tyle”*. Wydaje si¢ jednak, ze takg ocene zdeterminowat sposob wi-
dzenia krytyka, poszukujgcego w dziatalno$ci artystycznej najaktualniejszych pra-
dow, ktorych w Opolu zawsze brakowato. Kryteria ,,nowo$ci” 1 ,,oryginalnosci”
kaza rzeczywiscie usytuowac Opole daleko za Zielong Gora z jej Sympozjum Zto-
tego Grona oraz za Koszalinem z Plenerami Osieckimi. Jest to bez watpienia war-
tosciowa, ale tylko jedna z kilku mozliwych perspektyw. W oczach Aloizy
Zacharskiej, malarki, ktora pracowata w Zielonej Gorze od 1956 roku, a do Opola
przeniosta si¢ w 1967 roku, porownanie to wyglada zupehie inaczej: ,,Widzg [...]
wlasciwie same podobienstwa: [...] jednymi z pierwszych przybywajacych do
tych miast [...] byli absolwenci z Krakowa, [...] oba osrodki cechowata aktyw-
no$¢ tworcza legitymujaca sie ekspozycjami wychodzacymi poza «rodzimey cen-
trum pracy, $Smiate inicjatywy dotyczace organizowania w swych okregach
wystaw ogolnopolskich” (Sympozjum Ztotego Grona i ,,Wiosna Opolska”). Ar-
tystka dostrzegata raczej pewna przewagg Opola: ,,Zachwyt moj budzita dziatal-
nos¢ opolskiego BWA i zaangazowanie jego kierownika, przyjaciela wszystkich
plastykow, nieodzalowanego Ignacego Paprotnego («naszego Iga») [...]. Tu,
w Opolu, bylo Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych, w Zielonej Gorze go bra-
kowato” .

Recenzja Dzieduszyckiego nie pozostata bez echa. W Klubie Zwiazkoéw
Tworczych doszto do spotkania krytyka z artystami, po czym w miesigczniku
,Opole” ukazat si¢ drugi tekst Dzieduszyckiego pod znamiennym tytutem Z pla-
stykami opolskimi runda druga®. Zartujac, ze przed spotkaniem ,,obawiat si¢
o cato$¢ swojej osoby”, recenzent stwierdzal: ,,[...] co nalezy zapisa¢ na plus $ro-
dowiska, to jednak brak nastroju samouwielbienia i che¢¢ znalezienia srodkow za-
radczych, ktore by pobudzity aktywnos$¢ zycia artystycznego [...]. Z dyskusji
wylonity si¢ dwa problemy do zalatwienia w trybie pilnym: 1. konieczno$¢ po-
wolania do zycia galerii prezentujacej $miate poszukiwania tworcze [...]; 2. zna-
lezienie formuly czy programu dla czesci plastycznej «Opolskiej Wiosny»™2.
Galerig, ktora miata spelni¢ te zadania, miata by¢ Galeria Propozycji w Klubie
Zwiazkow Tworczych. Drugiego postulatu nie zrealizowano, a ,,Wiosna Opolska”
wkrotce ostatecznie zakonczyla swoj zywot.

4 A. Dzieduszycki, op. cit.

30 Listy Aloizy Zacharskiej do autorki, luty 2010.

3t Antoni Dzieduszycki, Z plastykami opolskimi runda druga, ,,Opole” 1971, nr 1, s. 28.
52 [bid.



Na ile wystgpienie Dzieduszyckiego poruszyto srodowisko, swiadczy¢
moze posrednio lektura wstepu do katalogu wystawy okregowej, prezentowane;j
w pazdzierniku 1972 roku w warszawskiej Galerii MDM, piora Jana Goczota.
Krytyce wroctawskiego historyka sztuki podporzadkowano gtowne tezy niewiel-
kiego wstepu: ,,Po pamietnej bardzo surowej ocenie Wojciecha [sic/] Dzieduszyc-
kiego [...] jest to pierwsza ponowna szczera proba ukazania «jako$ci» opolskiego
srodowiska plastycznego. Powiedzmy od razu, ze jest to proba ryzykowna —
w ekspozycji uczestniczy zaledwie 26 artystow plastykéw, jedna trzecia ogdtu
tutejszego Okregu. Gorzej, ze wsrdd nieobecnych wymieni¢ mozna takze kilka
nazwisk, bez ktorych trudno mowic o reprezentatywnosci tej ekspozycji™>®. Ab-
sencje te thumaczyt Goczot... sukcesem opolskiego srodowiska, jakim — jego zda-
niem — byt udziat artystow w innych, ,,pozaopolskich ekspozycjach”, stwierdzajac
w konkluzji, ze ,,demonopolizacja” wystawy okregowej w ogdInym rozrachunku
$wiadczy o rozwoju $rodowiska, a ,,ekspozycja daje wyraz dobremu wstrzgsowi,
jaki to srodowisko po owej diagnozie przezyto™*.

Przyjrzyjmy si¢, jak skonstruowana zostata ta wystawa, ktora miata zmie-
ni¢ ,,zte” postrzeganie srodowiska. Nieobecni, o ktorych byta mowa we wstepie,
to przede wszystkim Krzysztof Bucki. Ekspozycja pomyslana zostala jako wy-
stawa malarstwa i grafiki, zabrakto wiec takze wszystkich opolskich rzezbiarzy,
ktorzy — cho¢ stanowili nieliczng grupg — to jednak przez cale lata 60. nadawali
bardzo wyrazisty i oryginalny rys srodowisku. Opierajac si¢ na informacjach i re-
produkcjach z katalogu wystawy, stwierdzi¢ mozna, ze byta to jedna z najbardziej
»abstrakcyjnych” prezentacji opolskich plastykow. Organiczne, barwne formy
Krajobrazow fantastycznych Jerzego Beskiego, Bazalty Tadeusza Maxa, ktory
w poznym okresie tworczosci radykalnie zmienit srodki wyrazu, montaze Zyg-
berta Porady, biologiczne kompozycje Mariana Szczerby, minimalistyczny Obraz A
i Obraz B Franciszka Pikuly i zblizone do nich w wyrazie monochromatyczne
ptotna Aloizy Zacharskiej z cyklu Ziemia — to chyba najwazniejsze propozycje
malarstwa nieprzedstawiajacego. Nawet tworcy postugujacy si¢ zazwyczaj bar-
dziej realistycznym warsztatem, tacy jak Edward Skoczek, Jan Szczyrba czy Bo-
gustaw Wilad, wprowadzili tym razem do swych prac elementy odrealnienia,
syntezy i pewnej umownosci. Interesujaco przedstawial si¢ takze dziat grafiki
z akwafortami Mieczystawy Kaminskiej, linorytami Zdzistawa Chudego i Jana

3 Wystawa malarstwa i grafiki opolskiego okregu ZPAP, pazdziernik 1972, Warszawa,
Galeria MDM, ul. Marszatkowska 34 [katalog wystawy], Opole [1972], wstegp: Jan Go-
czot, s. 3—4. Cytujac artykut z ,,Opola”, Goczot przypisal go mylnie Wojciechowi Dzie-
duszyckiemu (1912-2008), dziatajacemu we Wroctawiu m.in. jako krytyk muzyczny
i teatralny. Antoni Dzieduszycki (1937-1997), historyk i krytyk sztuki, byt jego synem.

34 Ibid.
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Macieja Maciucha oraz wykonanymi w technice mieszanej wielkoformatowymi
grafikami Adolfa Panitza. Wydaje si¢ wigc, ze ,,wstrzas krytyki” dat dobry rezultat
— wystawe skompletowano starannie, pokazujac nieco inne oblicze opolskiej
sztuki.

Spotkanie Dzieduszyckiego z opolskimi plastykami odbito si¢ echem
nawet w Komitecie Wojewodzkim PZPR. W materiatach partyjnych dotyczacych
miesi¢cznika ,,Opole” czytamy: ,,[...] do§¢ niefortunna okazata si¢ proba zapro-
szenia do wspotpracy jednego z wroctawskich krytykéw sztuki, ktory w swojej
recenzji z wystawy okregowej ZPAP obcesowo potraktowat nasze srodowisko,
rozdzielajac hojnie kuksance i kopniaki artystom i deklarujac si¢ jako przeciwnik
wszystkiego, co nie jest awangardg”™>>.

Jeszcze po kilku latach krytyka Dzieduszyckiego stanowita pewien punkt
odniesienia do analizy sytuacji w §rodowisku. W redakcyjnej dyskusji miesiecz-
nika ,,Opole”, przeprowadzonej z okazji jubileuszu 20-lecia opolskiego ZPAP
w 1974 roku, znajdujemy zywe echa wydarzen sprzed czterech lat. Franciszek
Pikuta mowit: ,,[...] u nas stale jakiego$ krytyka kto$ przywozi. Nie sugeruj¢ Dzie-
duszyckiemu ztych intencji. Ale chyba nie zapoznat si¢ z dzialalnoscia $rodo-
wiska, z sytuacja. Gdyby zostat dzien dtuzej i zobaczyt wiecej, porozmawial™®.
Jednym stowem, Pikuta uwazal, ze dla oceny formujacego si¢ od podstaw srodo-
wiska nalezaloby przyjac inne kryteria. Organizacja pochtaniata, jego zdaniem,
duzo czasu i energii, przede wszystkim kosztem tworczosci. Inne stabe punkty
krytyki Dzieduszyckiego widziat biorgcy udziat w dyskusji Stanistaw Danecki,
w tym czasie dyrektor opolskiej PSP: ,, Trzeba powiedzie¢ [...], ze kilka sformu-
towan [...] jest §wiadomie lub nieswiadomie fatszywych. Np. o tej niezaleznej
galerii w Opolu. Chcialbym ustysze¢, gdzie te galerie s3. Boguccy w Warszawie
przez parg lat, obecnie zlikwidowano. Jest Galeria Foksal. Byla we Wroctawiu
«Mona Lisa» prowadzona przez Ludwinskiego... Wie kto$ jeszcze o jakiejs?
Nawet tak liczace si¢ srodowiska, jak Krakoéw czy Poznan, nie maja takiej gale-
rii”¥’. Padlo takze pytanie, ktore — jak si¢ wydaje — niezle obrazuje sposob rozu-
mowania wiekszosci srodowiska: ,,Czy takie mate srodowisko jak opolskie stac,
nie w sensie finansowym, ale spotecznym, na utrzymywanie i prowadzenie takiej
dziatalnosci?”8.

35 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1979, Informacje dotyczqce kultury i sztuki woje-
wodztwa opolskiego 1973-75, s. 60.

3¢ Poza jubileusz, ,,Opole” 1974, nr 11, s. 10.
57 Ibid.
38 Ibid.



Przy okazji tej dyskusji pojawita si¢ ciekawa informacja (podana przez
Wtadystawa Poczatka) o propozycji wspoltpracy, jaka zostata ztozona Dzieduszyc-
kiemu i Ludwinskiemu po spotkaniu w KZT. Wedtug relacji Poczatka krytycy
,»mimo pozniejszych zaproszen nie zainteresowali si¢ tg sprawg”. W ironicznym
komentarzu Pikuly (,,bo krytykom chodzi o dotykanie takich spraw, ktore sa
modne, o ktorych sie mowi «w Polsce». A jakie$ tam megczarnie prowincjonalnych
artystow w Opolu?”?) wida¢ wyrazny rozdzwigk migdzy postrzeganiem roli
sztuki w $rodowiskach opolskim i wroctawskim. Osrodek opolski pozostawat na
pozycjach tradycyjnej sztuki warsztatowej, nie przejawiajac zainteresowania
»sztuka pojeciowa”, a wrecz traktujac ja jako przejSciowg mode, ktora w swej
istocie niewiele ze sztukg ma wspdlnego.

Czy naprawde bylo tak zle?

Obraz malego, ,,uschni¢tego” srodowiska wytaniat si¢ spod piora Janiny
Markuszowej, kiedy opisywala wrazenia debiutujacego w Opolu grafika — Zbig-
niewa Swiercza. Artysta wspominat swoja pierwsza wystawe w Klubie Zwigzkow
Tworczych: ,,[...] obojetnos¢, z jaka si¢ spotkalem, wprost zaszokowata mnie”;
»|---] jesli cztowiek co$ robi [...], to potrzebuje oceny, dobrej czy ztej, wszystko
jedno [...]. Do takiej atmosfery tworczego zaangazowania, tworczej percepcji
sztuki przywyktem na studiach w srodowisku Torunia i Bydgoszczy. Szczerze
mowigc — brakuje mi tego”®. Komentujac, dziennikarka zauwazata: ,,[...] $rodo-
wisko opolskie nigdy nie byto za bardzo rozdyskutowane, mam na mysli publiczne
dyskusje. Przypominam sobie jednak, ze niegdys, w latach pigédziesiatych i jesz-
cze na poczatku szes¢dziesigtych, kiedy to do Opola przyjezdzali niespokojni, go-
ragczkowi absolwenci akademii sztuk pigknych, wydziatoéw architektury
politechnik i inni, przyjezdzali i pozostawali, wzbogacajac tworczym fermentem
istniejacy zaczyn srodowiska w nowo kreowanej stolicy wojewddztwa — ze wtedy
godzinami spierano si¢ o jeden eksponowany na wystawie obraz, ze mtodzi $§miato
atakowali schematy [...], szukali nowych $rodkéw wyrazu, nowych form przy-
blizenia sztuki spoteczenstwu [...]. A teraz?”¢!.

Wydaje si¢ wiec, ze po kilku latach do$¢ intensywnego zycia kulturalnego,
przypadajacego na czas ,,poodwilzowego rozpedu”, po potowie lat 60. XX wieku
rzeczywiscie rozpoczat sie regres. Lata 70. XX wieku beda w najwiekszym stop-
niu naznaczone ideologia.

59 Ibid.

% Maja Markusz, Nasze kontakty. Opolski start i co dalej, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr99,s. 8, 11.

o1 Ibid.
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Serdeczna troska o dobro plastyki

Srodowisko opolskie od poczatku ksztattowato sie w warunkach ustroju
sterujacego kultura. W poszczegdlnych okresach zmieniaty si¢ jednak punkty cigz-
kosci polityki kulturalnej i dominujace ,,hasta przewodnie”. W poprzednich roz-
dziatach ukazano Opolszczyzng w okresie do 1965 roku, niniejszy za$ podejmuje
zagadnienia czasow ,,poznego Gomulki”, a przede wszystkim okresu Edwarda
Gierka®.

Statym, niezmiennym elementem polityki kulturalnej pozostawal nacisk
na pozaartystyczng funkcje sztuki. Sztuka, w tym takze plastyka, w dalszym ciagu
pokazywana byta jako rezultat procesow politycznych zwigzanych ze zmiang
ustroju panstwowego. Podkreslano nadal jej szczegodlne znaczenie dla Ziem Od-
zyskanych. Na przyktad przy okazji 10-lecia ZPAP w 1965 roku czytamy: ,,Opo-
lanom nie brakuje powodow, aby jubileusz swoj traktowac jako manifestacje nie
tyle artystyczna, co polityczna. Wszak uroczystos¢ ta stanowi okazje¢ do przypo-
mnienia, ze przed dwudziestu laty na Opolszczyznie nie istniata zadna kultura
plastyczna, ze sztuka dzwigata si¢ z wolna, ze z czasem stabilizowato si¢ lokalne
srodowisko plastyczne”®.

W 1971 roku dyskusje redakcyjna ,,Opola” o polityce kulturalnej regionu
redaktor naczelny Edward Pochron rozpoczat cytatem z uchwaty V Zjazdu PZPR:
»Polityka kulturalna partii ma na celu dalsze upowszechnienie najcenniejszych
wartosci kulturalnych wsrdd najszerszych mas spoteczenstwa, tworzenie warun-
kéw aktywnego uczestnictwa ludzi pracy w zyciu kulturalnym, Scislejsze powia-
zanie tworczosci artystycznej i dziatalnosci kulturalnej z zadaniami socja-
listycznego budownictwa”. Sam jednak zwrocit uwage przede wszystkim na spe-
cyfike regionu i wynikajace stad powinnosci: ,,[...] mimo ze od powrotu Opol-
szczyzny do Macierzy mineto juz 26 lat i mimo ze procesy integracyjne sa juz da-
leko zaawansowane, trzeba przy ustalaniu polityki kulturalnej w skali wojewodz-
twa [...] bra¢ pod uwage ten wiasnie aspekt sprawy’*,

Podobnie w relacji z posiedzenia Zarzadu Gtoéwnego ZPAP w Opolu ,,pod-
kreslano polityczna role srodowisk tworczych na Ziemiach Zachodnich”. Przy
okazji zastanawiano si¢ takze nad geograficznym rozmieszczeniem Srodowisk
plastycznych, wysuwajac tezg, ze ,,trudnosci mieszkaniowe sa jednym z powodow

2 O przemianach celow i zadan dziatalnos$ci kulturalnej PRL-u od zakonczenia wojny do
lat 80. XX wieku por. Adam Nobis, Miedzy upowszechnianiem a oswiecaniem, [w:] Nim
bedzie zapomniana. Szkice o kulturze PRL, red. Stefan Bednarek, Wroctaw 1997,
s. 84-96. Tam takze obszerna literatura przedmiotu.

0 R. Kowal, op. cit.

% Polityka kulturalna — blaski i cienie [zapis dyskusji w redakcji miesiecznika ,,Opole”
15.01.1971], ,,0Opole” 1971, nr 2, s. 6.
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nadmiernego skupienia si¢ ludzi sztuki w Warszawie i Krakowie”, a w Opolu zta
sytuacja mieszkaniowa nie sprzyja powstaniu srodowiska®.

Nadal aktualng strategia, wykorzystywana zwtaszcza przy okazji wielkich
prezentacji, byto z jednej strony polityczne wykorzystywanie sztuki, a z drugiej
strony — finansowanie wydarzen plastycznych z funduszy przeznaczonych na ob-
chody spektakularnych rocznic panstwowych, jak byto to w Opolu cho¢by pod-
czas wystaw rzezb plenerowych®. Wciaz obowigzywata, widoczna zwlaszcza na
ziemiach zachodnich, retoryka ,,odpowiadania niemieckim rewizjonistom”®’.

22 grudnia 1966 roku w salonie BWA w Opolu otwarto wystawe zatytu-
towang ,,1000-lecie Opolszczyzny w plastyce”. Byla to jedyna opolska wystawa,
ktorej recenzja ukazala si¢ na tamach ogolnopolskiego ,,Przegladu Artystycz-
nego”. Autorem recenzji, mocno naznaczonej duchem epoki, byt (jedyny raz
w tej roli) Krzysztof Bucki®. Wprowadzajac w ekspozycje, okreslat on ja jako
,»ostatni akord obchoddéw milenijnych”. Przedstawiono ,,zespot prac obrazujacych
dzieje Slaska Opolskiego, jego wielka historig i wspotczesne oblicze”, a ,,wick-
szo$¢ artystow poszta w strong rozwigzan monumentalnych”. Bucki — w roli re-
cenzenta — wyroznial niektorych swych kolegow. Przede wszystkim Jozefa
Szyllera, ktorego prace okreslat jako ,,surowe w kolorze, silne w konstrukcji”,
Mariana Szczerbe, ktorego ,,wspolczesne weduty [...] pragna by¢ $wiadectwem
naszych czas6w”, czy tez Zenona Henryka Rachfalskiego, prezentujacego kom-
pozycje Hotd pruski, o ktorej czytamy, iz ,,matejkowski temat artysta potraktowat
symbolicznie, wciskajac w ramy obrazu stawny potezny prusko-junkierski
organizm” %,

Kulminacja politycznego wykorzystania plastyki byta ,,Panorama XXX-
-lecia”, element okazatych obchodow trzydziestej rocznicy funkcjonowania PRL-u,

05 7.Z. [Zbigniew Zielonka?], Nad rozwojem opolskiego srodowiska plastycznego, ,,Opole”
1971, nr 9, s. 35.

% Na podobne zjawisko zwracata uwage Luiza Nader (op. cit., s. 39-40), omawiajac dzia-
falnos¢ Jerzego Ludwinskiego we Wroctawiu. Byt to ogdlnie przyjety i akceptowany sche-
mat zachowania: ,,przemycanie” wilasnej sztuki (najczesciej ideologicznie oboj¢tnej) pod
hastem oficjalnych obchodéw rocznicowych.

67 Tak okreslit to Edward Pochron w rozmowie z autorkg 18.02.2010, podkreslajac, iz obo-
wiazywala czytelna linia wykazywania ,,wrogim ideologicznie” sSrodowiskom zachodnio-
niemieckim, ze rzady polskie przyniosty ziemiom zachodnim m.in. rozkwit kulturalny;
np. w przypadku Opola podkreslano wyraznie, ze przed wojng nie byto tu sSrodowiska pla-
stycznego, instytucjonalnego teatru, wyzszej uczelni itd. W rzeczywistosci trudno okreslié,
na ile tego typu przemiany byly kwestig zmiany przynaleznos$ci panstwowej miasta, a na
ile — zmiany czasow.

% Krzysztof Bucki, 1000-lecie Opolszczyzny w plastyce, ,,Przeglad Artystyczny” 1967,
nr4,s.51-53.

% Wszystkie cytaty: ibid.
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charakterystycznych dla epoki Edwarda Gierka, ktorych czescig byta prezentacja
dorobku poszczegdlnych regiondw. W ramach tej rocznicy na poczatku 1975 roku
zaprezentowano cykl ,,Opolszczyzna w Warszawie”, obejmujacy m.in. ekspozycje
plastyczne. Towarzyszace prezentacji katalogi, przygotowane przez opolskie
Biuro Wystaw Artystycznych, tworzyty serie wydawnicza’. Zorganizowano pigé
wystaw indywidualnych (Krzysztofa Buckiego, Franciszka Pikuty i Mariana No-
waka, Zenona Henryka Rachfalskiego, Mariana Szczerby oraz Aloizy Zacharskiej)
oraz zbiorowg wystawe malarstwa, grafiki i rzezby, w ktorej udzial wzigto 46
cztonkdéw opolskiego ZPAP. Wystawa zbiorowa odbyta sie¢ w auli Politechniki
Warszawskiej i — sadzac z opisu prasowego — wygladata dos¢ kuriozalnie: ,,[...]
z wewnetrznych balkondéw zwisaty tu dywany z Kietrza, wytozone takze na po-
sadzkach. Srodek zajmowaly stelaze z obrazami naszych plastykow, blizej $cian
— stoty z ceramika z Tutowic, a na $cianach — plany zagospodarowania dzielnicy
«Zachdd» w Opolu i malowania na kolorowo $cian Rynku w Krapkowicach™!.
W istocie aula politechniki pomiesci¢ musiata pig¢ prezentacji: opolskiego sro-
dowiska plastycznego, opolskiej sztuki uzytkowej (,,dywany z Kietrza”), wystawy
indywidualne Aloizy Zacharskiej i Krzysztofa Buckiego (wigcej szczes$cia mieli
autorzy pozostatych wystaw indywidualnych, ktore pomieszczono w Kordegar-
dzie oraz w Lazienkach Kroélewskich) oraz prezentacje plonu opolskich sympoz-
jonow (w opisie rozpoznajemy Krapkowice *74 i Opole *74/75)7. ,,Otwierajac
ten najobszerniejszy [...] plac ekspozycyjny Opola w stolicy — J.[6zef] Krotiuk
[wicewojewoda opolski] wspomniat o znamiennej historii zawodowej plastyki
opolskiej, ktora na dobrg sprawe dopiero po wyzwoleniu tutaj rozkwitta i zdobyta
sobie szerokie uznanie”.

Jednoczesnie prasa, zarowno lokalna, jak i centralna, systematycznie przy-
blizata ,,lJudziom pracy” obraz srodowiska plastykdw, opatrujac relacje czesto sto-
sownymi, budujagcymi tytutami. W latach 70. wida¢ do$¢ istotng zmiane jezyka
opisu, nawigzujacego do powszechnie stosowanego w tej dekadzie jezyka propa-

70 Katalogi wystaw indywidualnych: Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia.
Krzysztof Bucki [Opole 1975], Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Fran-
ciszek Pikuta i Marian Nowak [Opole 1975], Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-
-lecia. Zenon H. Rachfalski [Opole 1975], Opolszczyzna w Warszawie. Panorama
XXX-lecia. Marian Szczerba [Opole 1975], Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-
-lecia. Aloiza Zacharska [Opole 1975] oraz katalog wystawy zbiorowej: Wystawa plastyki
opolskiego okregu ZPAP, wstgp Edward Pochron, [Opole 1975].

"I Marek Szymanski, Opole nad Wistg, ,,Opole” 1975, nr 4, s. 25-26.

2 (MASZ) [Marian Szczurek], Opolanie zawtadneli galeriami, ,,Trybuna Opolska” 1975,
nr42,s. 1-2.

" Ibid., s. 1.
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gandy sukcesu. Jako klasyczny wymieni¢ mozna artykut Czujg sie potrzebni™
z ,,Trybuny Ludu”, ktéry optymistycznie, w duchu gierkowskiego socjalizmu,
okresla nastroje opolskich plastykow, stanowiac jednoczesnie ,,maty bedeker” §ro-
dowiska zamieszczony w centralnym organie prasowym PZPR.

W ramach mecenatu panstwa stymulowano podejmowanie tematow
istotnych z punktu widzenia polityki. Dobrym przyktadem takiej dziatalnosci jest
og6lnopolski konkurs ,,Powstania §lagskie w malarstwie” ogtoszony w 1979 roku,
W czasie rozpoczgcia przypadajacej wowcezas 60. rocznicy trzech powstan §lgskich
(1919-1921). Organizatorami byty: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Wydziat Kul-
tury 1 Sztuki Urzgdu Wojewodzkiego w Opolu i Zarzad Gtowny ZPAP, a oczeki-
wanym efektem bylo ,,pozyskanie dziel o wysokich walorach artystycznych
i ideowych, ktore utrwalatyby przepigkne karty dziejow powstanczych”” i wzbo-
gacilyby zbiory Muzeum Czynu Powstanczego, Muzeum Slaska Opolskiego
1 Biura Wystaw Artystycznych. W wyniku konkursu wybrano pewna grupe prac,
poniewaz jednak — jak przyznala recenzentka ,, Trybuny Odrzanskiej” — ,,tego typu
imprezy przewaznie nie obfituja w arcydzieta”, totez ,,warto$¢ konkursu waznego
dla regionu, bedacego dos¢ kosztownym artystycznym przedsiewzieciem, zamyka
si¢ [...] wlasciwie w nagrodzonych obrazach”’¢. Ostatecznie do zbiorow Muzeum
Slaska Opolskiego trafity dwie prace z tego konkursu”’.

60. rocznica powstan $laskich byta zresztg bardzo uroczyscie obchodzona,
a lokalna polityka kulturalna nakazywata jej mocne nagtosnienie. Dla przyktadu:
w zakresie plastyki z dokumentu okreslajacego ramowy plan publikacji ,, Trybuny
Opolskiej” dowiadujemy si¢, ze w dzienniku tym pojawig si¢ ,,relacje z plenerow
[...] dla odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob wspotczesne srodowisko tworcze

Opolszczyzny tresci historyczne transponuje dla potrzeb zycia wspotczesnego™’s.

™ Wojciech Kicinski, Czujg si¢ potrzebni, ,,Trybuna Ludu” 1970, nr 209, s. 6.
S inf. PAT, ,, Powstania slgskie w malarstwie”, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 203, s. 4.

76 Krystyna Zienkiewicz, Powstania slgskie w malarstwie, ,,Trybuna Odrzanska” 1981,
nr 3, s. 4. Nagrody w konkursie otrzymali: [ nagroda — Anna Janska-Maciuchowa za obraz
Matka, dwie 1l rownorzedne — Jan Maciej Maciuch, Matka powstarnca i Jerzy Pohl, XXX,
dwie III réwnorzedne — Stanistaw Mazu$, Uczestniczka powstan slgskich oraz Maria
Kucia-Albin i Zbigniew Kucia, Tryptyk slgski. Por. (kz) [Krystyna Zienkiewicz], Dzis
otwarcie wystawy. Powstania Slgskie w malarstwie, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 275,
s. 4.

77 Maria Kucia-Albin, Zbigniew Albin (Warszawa), Powstania Slgskie — tryptyk ztozony
z czeSci: Slepy ptok, Powiew wolnosci, Studium przeszlosci, pt., technika mieszana, 1980
(ITI nagroda); Wtadystaw Szostak (Bielsko-Biata), Ostatnia bitwa, pt., ol., 1980.

8 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1975, Plany pracy instytucji kultury i nauki 1979—

81, Wiodzimierz Kosinski, 60-lecie Powstar Slgskich. Ramowy plan publikacji ,, Trybuny
Odrzanskiej”, s. 4.
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Poczatek lat 70. byt okresem pewnego przewarto§ciowania. Samokrytycz-
nie stwierdzono, ze ,,tempo [...] rozwoju [kultury] nie nadgzato za szybkim wzros-
tem potrzeb kulturalnych spoteczenstwa””. Odtad rozwdj kultury miat po-
stepowac ,,niezaleznie od rachunku ekonomicznego™®’. Kultura nie byta pierw-
szoplanowym obszarem zainteresowania PZPR, jednak od VI Zjazdu (1971) za-
czelty pojawia¢ si¢ dokumenty partyjne poswigcone w catosci wytacznie jej
zagadnieniom. Miato to natychmiastowe przetozenie na struktury wojewodzkie.
KW PZPR w Opolu przyjalt uchwate w sprawie aktualnych zadan kulturalnych,
gdzie szczegdlowo rozpisano zadania instytucji. Czytamy tam, ze Biuro Wystaw
Artystycznych ,,w swej dzialalno$ci wystawienniczej powinno kierowac si¢ za-
sada smaku artystycznego u odbiorcow, pobudzania w nich doznan estetycznych,
glownie poprzez wlasciwy dobor dziet plastycznych, zrozumiatych przecigtnemu
odbiorcy i wyrazajacych w swej tresci idee humanizmu socjalistycznego™!. Jak
fatwo zauwazy¢, taki sposob okreslenia promowat tworczosc¢ ,,bezpieczng”, ktorej
tematyka pozostawala bardzo szeroka. Nalezato jedynie stosowac si¢ do og6lni-
kowych wytycznych: ,,[...] ptaszczyzna dziatania Srodowiska plastycznego winno
by¢ czerpanie z nastepujacych zrodet tematycznych: cztowiek pracy, pejzaz $laski
oraz zmiany zachodzace na skutek intensyfikacji gospodarki, popularyzacja pol-
skich tradycji kulturowych oraz bohaterstwo ludu $laskiego, kultura pracy i zycie
codzienne™®., W tak szeroko zakreslonych ramach miesci¢ si¢ mogly rozmaite
stylistyki i eksperymenty formalne.

Oficjalne stanowisko wtadz, obowigzujace w tym okresie, zawarte zostato
w stosowanej ,,$ci$le do uzytku wewnetrznego” broszurze dotyczacej polityki kul-
turalnej PRL-u. W latach 70. ,partia, respektujac leninowskie postulaty, nie inge-
ruje wzorem lat ubiegtych w sprawy warsztatowe. Koncentruje swoja uwage na
sprawach zasadniczych: ideologii dziet”, przy czym kieruje si¢ zasadami ,,popar-
cia dla dziet wyrazajacych idee stuzace narodowi i socjalizmowi”, ,,szerokiej to-
lerancji dla tresci ogdélnohumanistycznych, nie bedacych w sprzecznosci
z interesami narodu i socjalizmu”, ,,zwalczania dziet wyrazajacych idee antyso-
cjalistyczne i antyhumanistyczne, propagujacych postawy nihilistyczne™?. Z cala

7 Polityka kulturalna PRL, Warszawa 1973, s. 10.
8 Ibid., s. 15.

81 APO, zesp. 2579: KW PZPR w Opolu, sygn. 1978, Informacje dotyczqce kultury i sztuki
w wojewddztwie opolskim 1971—1972, Uchwala egzekutywy KW PZPR w sprawach
aktualnych zadan w dziatalnosci kulturalno-oswiatowej w wojewddztwie opolskim
zdn. 11.11.1971,s. 55.

82 Ibid., Koncepcja rozwoju opolskich srodowisk twérczych. Material na posiedzenie
sekretariatu KW PZPR w Opolu w dn. 22.06.1972, s. 76.

8 Polityka kulturalna..., s. 8.



pewnoscia z tych wlasnie wytycznych partyjnych korzystat sekretarz Jozef
Gruszka w swoim referacie dotyczgcym kultury wojewodztwa opolskiego, gdyz
jego wypowiedzi byly niemal wiernymi cytatami, kiedy méwit: ,,partia nie inge-
ruje ani w sprawy warsztatu tworcy, ani w kwestie swoistego warsztatu jego wy-
powiedzi”, ,,w dziedzinie tworczos$ci artystycznej partyjne kierownictwo polega
przede wszystkim na inspiracji ideowej”. Podkreslat takze, ze zadaniem partii jest
budzenie takich zainteresowan tworcow, ,,by nie krazyli po marginesach zycia,
lecz tkwili i dziatali w nim samym” 84,

O tym, jak plastyka mogta stuzy¢ celom politycznym, opowiada historia
galerii portretow, ktora ozdobi¢ miata nowy gmach Komitetu Wojewodzkiego
PZPR w Opolu. ,,Mysle, zZe jest to poczatek do naszej galerii w KW PZPR” — na-
pisano w dekretacji do towarzysza Gruszki w pismie z dnia 14 maja 1977 roku
otrzymanym od PGR w Kietrzu, w ktorym dyrekcja gospodarstwa informowata
o przekazaniu 250 tysi¢cy ztotych®. Galeria w planowanym nowym budynku KW
PZPR przy ul. Piastowskiej*® przedstawia¢ miata ,,ludzi szczeg6lnie zastuzonych
dla Slaska Opolskiego”. W potrzebie upamietnienia bohateréw legitymizujacych
dzialalno§¢ PZPR siegnicto do starej kommemoratywnej tradycji galerii
portretow.

28 lutego 1978 roku KW PZPR zwrocit si¢ do PSP z oficjalnym zleceniem
wykonania ,,portretow ludzi szczegdlnie zashuzonych dla Slaska Opolskiego pro-
ponowanych do galerii w nowym gmachu KW PZPR”*’, ktora miata zosta¢ ukon-
czona do 1980 roku. Ustalono ostateczng list¢ nazwisk, ktora zamkneta si¢ licz-
bg 34%8. Wykonawcami najwigkszej liczby portretéw mieli zostaé: Janusz Kijanski
(szes¢ obrazdw), Antoni Marcolla (pie¢ obrazow), Wincenty Maszkowski (cztery
obrazy), Franciszek Pikuta, Jerzy Beski (po trzy obrazy), Pawet Przylecki, Zdzi-
staw Nowak, Krzysztof Bucki (po dwa obrazy).

8 O dalszy rozwdj socjalistycznej kultury w wojewédztwie opolskim (skrét referatu sekre-
tarza Jozefa Gruszki), ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 322, s. 3.

8 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2006, Informacje dotyczqce muzedw i galerii na
Opolszczyznie 1975-1980, s. 11. Dekretujagcym (podpis nieczytelny) byt prawdopodobnie
Andrzej Zabinski — I sekretarz KW PZPR w Opolu.

8 W latach 70. XX wieku planowano przeniesienie siedziby KW PZPR w Opolu do nowo
budowanego gmachu przy ul. Piastowskiej. Budowa trwata jednak na tyle dlugo, ze w
1980 roku, na fali posierpniowych przemian, zadecydowano o zaniechaniu przeprowadzki
KW i umieszczeniu w tym budynku Instytutu Slaskiego, ktory znajduje si¢ tam do dzis.
87 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2006, Informacje..., s. 20.

8 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2051, Wykazy zakladéw pracy, ktore przekazaly fun-
dusze na rzecz galerii portretow w gmachu komitetu 1978—79. Umowa z dn. 10.07.1979
pomiegdzy PSP a KW PZPR, s. 30-34.
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W tym samym czasie podobna galeria powstata na zamowienie Muzeum
Slaska Opolskiego dla jego oddzialu — Muzeum Czynu Powstanczego w Gorze
$w. Anny. Wedtug materiatow partyjnych projektowano wykonanie 49 portretow
dowddcow powstan o ujednoliconym formacie 80 x 60 cm®’. W tej placowce prze-
chowywane sg dzi$ 33 portrety powstancow slaskich, ktorych autorami byli ma-
larze opolscy (m.in. Krzysztof Bucki, Jerzy Beski, Wincenty Maszkowski); czes¢
z nich eksponowana jest na wystawie poswieconej powstaniom $laskim®. Galeria
powstancow kosztowala 750 tysiecy ztotych, natomiast koszt Galerii Portretow
Ludzi Szczegdlnie Zashuzonych dla Slaska Opolskiego miat si¢ zamknaé w kwo-
cie 500 tysigcy ztotych. W zwigzku z tym sekretarz KW PZPR w Opolu rozestat
pismo okolne, w ktdorym czytamy: ,,[...] proponuje si¢, aby zaktady pracy, ktore
dotychczas nie $wiadczyty na rzecz rozwoju kulturalnego w wojewodztwie opol-
skim, pokryty rachunki — kazdy zaktad za dwa portrety (ok. 30 tys. zt)!. Z kal-
kulacji wynikato natomiast, ze honorarium autorskie za jeden obraz wynosi¢ miato
15 tysiecy zlotych, a po doliczeniu narzutow koszt portretu dochodzit do 22-24
tysigey ztotych®. ,,Podatek kulturalny” PZPR egzekwowata od zaktadow pracy
dos¢ sumiennie. Na przyktad zachowalo si¢ pismo Eugeniusza Brudkiewicza, kie-
rownika Wydziatu Pracy ldeowo-Wychowawczej, do Wydzialu Ekonomicznego
KW z prosba ,,0 pomoc w wyegzekwowaniu funduszy na galeri¢” od zaktadow,
ktorych liste w zatgczeniu przedktadal, a od ktorych, pomimo pism i rozmow te-
lefonicznych, nie wplyng¢ty zadne wptaty®.

Pomimo opisanych wyzej przyktadow plastyka — nawet w obrebie wszel-
kich rodzajow tworczosci — pozostawata w Opolu chyba na samym koncu zainte-
resowan ,,czynnikow oficjalnych”. Posrod innych form sztuki plastyczne
wydawaty si¢ elitarne, skierowane do waskiej garstki odbiorcow. Wincenty Kras-
ko, wowczas cztonek Komitetu Centralnego PZPR odpowiedzialny za sprawy
kultury, wizytujac Opole, co prawda ,,obejrzat wystawe plastyczng Opolskiego
Okregu ZPAP”, a ,,prace plastykow zrobily na tow. Krasce nader korzystne wra-
zenie”, jednak w swoim przeméwieniu podkreslat, ze przede wszystkim literatura,
film i teatr sg ,,no$nikami tre$ci ideowych i wychowawczych”, ze to wilasnie te

8 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2006, Informacje..., s. 103.
% Muzeum Czynu Powstanczego w Gorze $§w. Anny, nr inw. od EPW-43 do EPW-75.
o1 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2006, Informacje..., s. 103.

2 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2050, Charakterystyka oséb do Galerii Portretow
Ludzi Szczegolnie Zastuzonych dla Slgska Opolskiego, s. 67.

% APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 2051, Wykazy zaktadow pracy, ktore przekazaly fun-
dusze na rzecz galerii portretow w gmachu komitetu 1978—1979, s. 8.



dyscypliny majg ,,najszerszy zakres oddziatywania”**. Wtadze zainteresowane
wigc byly gtownie tymi dziedzinami. Plastyka jako ,,niegrozna” pozostawata na
uboczu. W odniesieniu do catej polskiej sztuki lat 70. pisat o tym zjawisku Piotr
Piotrowski: ,,[...] formalistyczny system warto$ci kultury wizualnej stwarzat wta-
dzy — tak przynajmniej sadzono — znacznie bezpieczniejszg sytuacje niz litera-
tura”>. Taka sytuacja, jak twierdzit Piotrowski, znaczaco wptywata na poziom
kontrolowania tresci dziet plastycznych — mozna byto ,,da¢ nieporownanie wigk-
sza swobodg plastykom niz literatom’. Na gruncie opolskim potwierdza t¢ teze
wypowiedz Edwarda Pochronia opisujacego sytuacje z lat 70.: ,,[...] wladze wo-
jewodzkie mialy poczucie, ze sztuke nalezy programowo popierac [...], srodowi-
sko plastyczne moim zdaniem, a dosy¢ mocno w tym tkwitem, byto hotubione,
przynajmniej w sensie materialnym™’. W relacji z ,,czterogodzinnej rzeczowej
dyskusji” I sekretarza KW PZPR w Opolu Andrzeja Zabifskiego ze srodowiskiem
plastykéw i literatow, podczas ktorej ,,wysunieto szereg propozycji’™®, opisano
»serdecznag troske”, z jaka przedstawiciel wladzy odniost sie do probleméw $ro-
dowisk tworczych.

Czasem jednak pojawiaty si¢ postulaty rozliczania tworcow z ich dziatan
i wyj$cia poza umowny uktad, w ktérym podpisuja si¢ oni ,,na liScie obecnosci
W naszym regionie, a my ich przez aklamacje akceptujemy””. Odpowiadajgc na
nie w imieniu Srodowiska artystow plastykow, Owczesny prezes opolskiego ZPAP
Jerzy Beski nakreslit jednoczes$nie oceng ich sytuacji. Byta ona znaczaco od-
mienna od opisow utrzymanych w duchu ,,propagandy sukcesu”. Beski pisat m.in.:
»|...] redaktorzy «Trybuny Opolskiej» spodziewaja si¢ zapewne, ze zarzad
Okregu ZPAP w Opolu [...] wystapi z jakim$ nowym postulatem, ktory na nowo
zmobilizuje sity tworcze naszego srodowiska — wystapi podobnie, jak czynia to
zatogi fabryki [...]. Otoz jest to, niestety, niemozliwe. Jesli chcemy unikna¢ de-
magogii, pustostowia i mydlenia oczu, to musimy sobie zda¢ sprawe, ze specyfika
naszej pracy oraz naszego stowarzyszenia nie daje mozliwosci podjecia tego ro-
dzaju akcji, poniewaz tworzenie nadbudowy i produkcja dobr konsumpcyjnych
to przeciez dwie bardzo rézne sprawy”!?’. Bardzo przebiegle Beski odwotat si¢

% (rok) [Romana Konieczna], Spotkanie czionka KC PZPR, kierownika Wydziatu Kultury
z aktywem kulturalnym Opola, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 8, s. 1-2.

% P. Piotrowski, op. cit., s. 18.

% Ibid., s. 19.

97 Rozmowa autorki z Edwardem Pochroniem, 18.02.2010.

% Spotkanie w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 53, s. 1-2.

% Tworcy i zycie, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 310, s. 4.

100 Jerzy Beski, Szczerze o sprawach plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 42, s. 2.
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tu do podstawowych poje¢ jezyka marksistowskiego: ,,bazy” i ,,nadbudowy”, wy-
kazujac, ze pomimo socjalistycznej rownosci artysci powinni by¢ traktowani ina-
czej niz robotnicy, co — zdaniem plastyka — wynikalo wprost z mysli
marksistowskiej. Mecenat panstwa okreslit Beski jako staby i niewystarczajacy,
aby mogli si¢ z niego utrzymac plastycy; wspomniat takze, ze w ostatnich latach
instytucje panstwowe obowigzywal zakaz nabywania dziet plastycznych, ,,uchy-
lony dopiero w ostatnim czasie”. Wskazywat na brak rozwiazan ubezpieczenio-
wych 1 emerytalnych dla plastykow. Podal tez ciekawag dla nas strukturg
zatrudnienia plastykow — sposrod 73 artystow zrzeszonych w ZPAP 44 pracowato
na etatach, w tym 28 w zaktadach przemystowych, a 16 w szkotach. Kolejne 23
osoby utrzymywaty si¢ wylacznie z prac zleconych, a sze$¢ 0so6b pobierato eme-
ryture lub rente. Beski wyliczyt tez liczne braki natury ogélnej — brak fachowe;j
krytyki, zaniechanie dobrych wystaw zbiorowych reprezentacyjnych dla $rodo-
wiska na rzecz autorskich, indywidualnych prezentacji. Samokrytycznie stwier-
dzit, ze ,,nie umieliSmy dotrze¢ do srodowiska robotniczego” ani ,,nawigzac
wspoOltpracy z zaktadami produkcyjnymi”. Konkludujac, pisat: ,,[...] nasze $rodo-
wisko egzystuje weigz w warunkach charakterystycznych dla prowincji. Nie jest
u nas dobrze — jest natomiast u nas nieograniczona wiara w poslannictwo artysty
i pewnos$¢, ze obojetnie w jakich warunkach artysta jest czlowiekiem nie do
zdarcia”'".

Obok istniejacych juz watkow w propagandzie kulturalnej w latach 70.
XX wieku coraz mocniej odzywat si¢ gltos o humanizowaniu §wiata pracy za po-
moca sztuki. Nadszedt czas ogolnopolskiej akcji —,,sojuszu $wiata pracy z kulturg
i sztukg”. Haslo to, jak przyznawata prasa, ,,nie brzmi moze najlepiej” i jest ,,dos¢
enigmatyczne™', niemniej jednak pozwalato na intensyfikacj¢ zycia kulturalnego
w osrodkach robotniczych. Na terenie wojewodztwa opolskiego centralnie wyty-
powano do sojuszu osrodki: Kedzierzyn i Blachownia, a na szczeblu regionu miaty
dotaczy¢ do nich: Raciborz, Nysa, Ozimek, Zdzieszowice, Krapkowice, Brzeg
i ,,moze jeszcze Zawadzkie”'®, W kombinatach ,,Azoty” i ,,Blachownia” w Kg-
dzierzynie-Kozlu rozpoczgto dziatalno$¢ wystawiennicza prowadzong w zakla-
dowych domach kultury za posrednictwem opolskiego Biura Wystaw
Artystycznych!™. Artysci pracowa¢ mieli w stuzbie ,,ikonografii sukcesu, bez
wzgledu na rzeczywiste (komercyjne i polityczne) uzasadnienie™!%,

101 Ibid.

192 (rok) [Romana Konieczna), Sojusz kulturalny, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 58, s. 4.
103 Ibid.

104 (rok) [Romana Konieczna), Sztuka dla wszystkich, ,,Trybuna Odrzanska™ 1976, nr 14, s. 6.
105 P Piotrowski, op. cit., s. 17.



Pozadane rezultaty ,,sojuszu” opisywat Andrzej Strumitto: ,,[...] plastycy
krakowscy poszli do zaktadow im. Szadkowskiego. Pracowali tam, robigc odbitki
z produktoéw, odlewy z ragk w czasie fizycznego wysitku, migdzy maszynami roz-
wieszali swoje obrazy. Pozwolito im to — takie w kazdym razie bylo zalozenie —
nawiaza¢ kontakt duchowy, jaka$ wiez z robotnikami. Robotnikom pozwolito zro-
zumiec czy otrzec si¢ o problemy sztuki wspolczesnej. Artysci zobaczyli, w jakich
warunkach zyje i pracuje robotnik™!,

Plastykdéw nie omingta tez popularna w tym okresie ,,praca spoteczna”.
Czg$é robot przy pomniku Bojownikom o Wolnos¢ Slaska Opolskiego zrealizo-
wano w takim wilasnie trybie. Przytaczano si¢ do ,,akcji” zbierania pieni¢dzy na
odbudowe Zamku Krolewskiego w Warszawie!?’.

Zblizeniu artystow do ,,$wiata pracy” stuzy¢ miata instytucja konsultan-
tow plastycznych, ktorych istnienie owocowa¢ miato ,humanizacja” miejsca
pracy'®. Piotr Piotrowski, powotujac si¢ na informacje uzyskane od Andy Rot-
tenberg, podawat, ze poczatkiem ogolnopolskiej akcji wspotpracy tworcow z prze-
mystem bylo podpisanie juz w 1965 roku pomiedzy Ministerstwem Kultury
i Sztuki a Centralng Radg Zwigzkow Zawodowych umowy dotyczacej patronatu
zaktadow pracy nad sztukg'®.

Specyficzna forma sojuszu ze Swiatem robotnikow bylo przyjecie w latach 70.
przez Zenona Henryka Rachfalskiego, jednego z ciekawszych tworcoéw srodo-
wiska, zamowienia na wykonanie 20 obrazoéw przedstawiajacych hute ,,Matapa-
new” w Ozimku. Malarza temat wyraznie zafascynowal, a jego dzialania
wykroczyly daleko poza realizacje zlecenia. Posiadajac statg przepustke do huty,
obserwowat ,,doskonate typy ludzkie”. Podkreslat, ze w swych pracach nie moze
zapomnie¢ o malarstwie, musi za wszelka ceng ,,zachowa¢ swoje malarskie czy

196 Plastyka na zaméwienie, zaméwienie na plastyke [z Andrzejem Strumitta rozmawia
Jan Feusette], ,,Opole” 1975, nr 10, s. 4-5.

97 Por. m.in. (jel), Opolszczyzna ma wilasng skarbonke zamkowgq, ,,Trybuna Opolska”

1971, nr 356, s. 1 — dotyczy wykonania przez Mariana Nowaka skarbonki na datki prze-
znaczone na odbudowe Zamku Krélewskiego; (rok) [Romana Konieczna], Dar opolskich
plastykow, ,, Trybuna Opolska” 1974, nr 50, s. 3 — dotyczy przekazania 23 prac o tacznej
wartosci 123 tys. zt na fundusz odbudowy zamku.

108 (rok) [Romana Koniecznal, Inicjatywa godna poparcia. Plastyczny konsultant w za-
ktadzie pracy, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 6, s. 3. Na terenie wojewodztwa opolskiego
istniaty wtedy nastgpujace ,,patronaty” plastykow nad zaktadami: Adam Zbiegieni — Huta
,Matapanew” w Ozimku, Wtadystaw Poczatek, Jan Borowczak — Zaktady Naprawcze Ta-
boru Kolejowego, Zenon Henryk Rachfalski — Opolskie Przedsicbiorstwo Budownictwa
Przemystu Lekkiego, Irena i Piotr Grabowscy — Opolskie Zaktady Koncentratow Spo-
zywcezych. Ustanowiono takze nowych konsultantéw: Janusz Mtynarski i Wiodzimierz
Wiacek — Zaktady Przemystu Dziewiarskiego ,,Opolanka”.

109 P Piotrowski, op. cit., s. 13 oraz przyp. 1 tamze.

173



artystyczne widzenie”. Zamierzal nawet przeniesc si¢ na jaki$ czas na state do po-
koju w hucie, aby obserwowa¢ srodowisko. Jak okreslata to dziennikarka: nasta-
pito zblizenie do ,,srodka zycia”, ujawnita si¢ takze nowa forma mecenatu''’.
W istocie fascynacja Rachfalskiego przypomina raczej obserwacje egzotycznych,
nieznanych ludéow — zachwyt zmieszany z pewna dozg pobtazania i wstydliwie
odczuwane poczucie ulgi, ze nalezy si¢ do catkiem innego $wiata.

Dos¢ kuriozalng formg mecenatu panstwa nad plastyka byt patronat woj-
ska, zaktadajacy — obok innych form krzewienia kultury — takze ,,doskonalenie
estetyki otoczenia”!!!, czyli wykorzystanie praktyczne plastyki w koszarowej rze-
czywistosci. Niestety, proby wprowadzenia wojska na wyzyny przezycia estetycz-
nego zazwyczaj konczyly si¢ niepowodzeniem. Charakterystycznym przyktadem
jest los rzezby Teresy Brzoskiewicz Wista ze zbiorow Muzeum Slaska Opol-
skiego!'?, ktora zakupiona zostata z wystawy rzezby plenerowej w 1965 roku.
W pdzniejszym okresie ta horyzontalnie skomponowana, cementowa organiczna
forma o znacznej wielkosci (200 cm szerokosci), sprawiajaca niewatpliwie trud-
no$ci z magazynowaniem, umieszczona zostata w jednostce wojskowej nr 1607
w Opolu. Oprocz rozwigzania problemu przechowania rzezby nie bez znaczenia
byla tu zapewne mozliwo$¢ nawigzania ,,stusznej” wspotpracy z Ludowym Woj-
skiem Polskim. W zachowanym protokole z 15 wrzesnia 1974 roku stwierdza sig,
iz ,,w dniu 20.03.1974 w godzinach nocnych podczas wychodzenia jednostki na
alarm jeden z czotgdw w czasie wyjezdzania z koszar wjechal na chodnik, ztamat
stlupek bramy i najechat na stojaca obok chodnika rzezbe, powodujac catkowite
jej zniszczenie. Kierowca, ktory spowodowal szkode, thumaczyt si¢ ograniczong
widocznoscig i brakiem miejsca na dokonanie skretu”!'?. Ludowe Wojsko Polskie
goraco przeprosito ,,tworce 1 wlascicieli” za wyrzadzong szkodg i cho¢ Zotnierze
zapewniali, iz sg ,,gotowi sluzy¢ potrzebnymi materiatami do jej odtworzenia”,
rzezba bezpowrotnie zakonczyta swoje istnienie. Trzeba zreszta dodac, ze byt to
najbardziej spektakularny, ale nie jedyny przypadek krotkiego trwania rzezby ple-

nerowej!!,

10 Maja Markusz, Henryk Rachfalski — laureatem Nagrody Roku. Z przepustkq do srodka
zycia, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 283, s. 4.

Y nf. PAP, Ogdlnopolska narada. Wojsko mecenasem kultury i sztuki, ,,Trybuna Odrzan-
ska” 1978, nr 56, s. 1.

2 Nr inw. MSO/S/451.

13 Protokdl z dn. 15.09.1974 spisany w JW 1607 w Opolu w skiadzie: przewodniczgcy —
mjr Konopka Innocenty, czlonkowie —mjr Piechnik Czestaw, st. sierz. Wildaczyk Czestaw,
archiwum Dziatu Sztuki MSO w Opolu.

14 7 inwentarza muzealiéw Dziatu Sztuki Muzeum Slaska Opolskiego wykreslono w la-
tach 1972—-1990 (na skutek zniszczenia) tacznie siedem rzezb.
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Rzezba w plenerze

Opisana wyzej rzezba nie znalazlaby si¢ w Opolu, gdyby nie ciekawa —
jedna z niewielu ponadregionalnych — idea, ktéra w 1963 roku narodzita si¢
w Opolu. Wtedy to po raz pierwszy zorganizowano w tym miescie wystawe
rzezby plenerowej. Pokazy organizowane byly latem na placu Wolnosci, w cen-
trum Opola, jednym z gtownych punktow miasta. ,,Opolska wystawa rzezby
w plenerze kontynuuje oddzielny dialog zachodzacy pomiedzy rzezbg, dzietem
mys$li ludzkiej [...] a zywa, bogata, zmienng i w swej zmienno$ci nieskonczong
przyrodg”!'® — napisat Ryszard Kowal, odpowiadajacy za pomyst i ksztalt imprezy
przy okazji trzeciej jej edycji. Istotny wydawat si¢ ,,fakt masowego przekazu pla-
styki”!'®, nie bez znaczenia byla tez proba uczynienia z Opola ,,Stolicy Polskiej
Rzezby Plenerowej”, podobnie jak stato si¢ to w przypadku dazenia do osiaggni¢-
cia, zartobliwego z poczatku, statusu ,,Stolicy Polskiej Piosenki”, zwigzanego
z organizacja w miescie (takze od 1963 roku) Krajowego Festiwalu Polskiej Pio-
senki). Trzeba wyraznie powiedzie¢, ze obie te proby wpisywaly si¢ bardzo mocno
w nurt decentralizacji geografii zycia artystycznego, ze szczegdlnym naciskiem
na Ziemie Odzyskane. Sztuka na ziemiach zachodnich wciaz pehita istotne funk-
cje polityczne; by postuzyé siec 6wczesng terminologia — ,,przywracata Slask do
Macierzy”.

Wystawa opolska byta rodzajem przegladu czy podsumowania obrazu twor-
czosci swojego czasu, przy czym wydaje sig, ze eliminowano raczej tendencje awan-
gardowe na rzecz realistycznych. Niemniej jednak, zwlaszcza na dwoch pierwszych
wystawach, starano si¢ rzetelnie zaprezentowac obraz aktualnej sytuacji w polskiej
rzezbie — obecni byli na nich tworcy ze wszystkich wigkszych osrodkow artystycz-
nych: Warszawy, Krakowa, Poznania, Gdanska i Wroctawia. W Opolu pojawity si¢
prace m.in.: Jana Berdyszaka, Bronistawa Chromego, Kazimierza Fajkosza, Wtady-
stawa Frycza, Antoniego Hajduckiego, Stanistawa Horno-Poptawskiego, Jozefa Kan-
defera, Alfonsa Karnego, Alfonsa tozowskiego, Eweliny Michalskiej, Adama
Romana, Adama Smolany, Franciszka Strynkiewicza, Aliny Szapocznikow, Olgierda
Truszynskiego, Zofii Wolskiej, Zofii Woznej. Opolska rzezbe reprezentowali: Jan
Borowczak, Marian Nowak, Adolf Panitz i — takze jako autor aranzacji przestrzenne;j
— Tadeusz Wencel.

Podsumowujac obraz polskiej rzezby powojennej, Adam Kotula i Piotr
Krakowski pisali: ,,[...] ogélna ocena tworczosci rzezbiarskiej w Polsce pozwala
na stwierdzenie, ze przewazaja rzezby bardziej tradycyjne, a wigc dos¢ silnie
zadomowiona u nas ekspresyjna abstrakcja strukturalna, czgsto zawierajaca row-

15 Ryszard Kowal, Rzezba i przyroda, ,,Glosy znad Odry” [jednodnidéwka], lipiec 1965, s. 9.
116 Ibid.
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niez watki fantastyczno-metaforyczne, oraz mniej lub bardziej zdeformowana
rzezba figuralna. Wielu artystow [...] tworzy rzezby wyraznie przedstawiajace,
nierzadko bliskie postawie zdecydowanie realistycznej”!!’
stawal, przynajmniej na pierwszych pokazach, widz opolski, co z catg pewnoscia
bylo zastuga komisarza wystawy Ryszarda Kowala i 6wczesnego dyrektora opol-
skiego muzeum — Tadeusza Chruscickiego!®.

Opolska wystawa byla jedng z pierwszych inicjatyw dotyczacych ,,rzezby
w przestrzeni publicznej” w Polsce, jakich kilka pojawito si¢ w latach 60. Inacze;j
niz wigkszos$¢ tych inicjatyw sprowadzala si¢ w zasadzie do rzezby kameralnej,
cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze do Opola dochodzity echa awangardowych przedsig-
wzi¢c. Dla przyktadu — przy okazji biennale w Elblagu ,,Trybuna Opolska” infor-
mowala o ,,nowym typie sztuki, w ktorej praca artysty taczy sie bezposrednio
z wysitkiem inzyniera, technika i robotnika”!"”.

Rozwazano tez rozszerzenie formuty opolskiego przegladu do rangi fes-
tiwalu migdzynarodowego'?°. Mimo tak zakrojonych perspektyw przeglady rzezby
plenerowej odbyty si¢ tylko sze$¢ razy: pierwszy — w 1963 roku, ostatni zas, za-
wezony do srodowiska opolskiego — w 1968 roku'?!. Kres plenerowym przegla-
dom rzezby w centrum Opola potozyta decyzja o wzniesieniu na placu Wolnosci
pomnika Bojownikéw o Wolnosé¢ Slaska Opolskiego wedtug projektu Jana Bo-
rowczaka, ktory to monument zostat odstoniety 9 maja 1970 roku.

. Taki wilasnie obraz do-

Konkurs na pomnik

W powojennej historii Opolszczyzny pierwszym znaczacym pomnikiem,
bez watpienia pozostajacym waznym punktem odniesienia dla wszystkich monu-
mentow regionu, byt Pomnik Czynu Powstanczego Xawerego Dunikowskiego na
Gorze $w. Anny. Jego posadowienie obwarowane byto przyczynami politycznymi
i wpisywalo si¢ w ogolne zalozenia postepowania z dziedzictwem niemieckim na
Slasku. Monument zastapil bowiem przedwojenne mauzoleum upamigtniajace

17 Adam Kotula, Piotr Krakowski, Malarstwo, rzezba, architektura: wybrane zagadnienia
plastyki wspotczesnej, Warszawa 1974, s. 388.

'8 Tadeusz Chruscicki (1934-2001), historyk sztuki, muzealnik. W latach 1960-1964 —
kierownik Muzeum w Nysie, 1964—1970 — dyrektor Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu,
od 1970 roku — wicedyrektor, a od 1974 roku — dyrektor Muzeum Narodowego w Kra-
kowie.

19 Trybuna Opolska” 1967, nr 201, s. 4 — fotografia z Il Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu opatrzona podpisem.

120 R, Kowal, Rzezba..., s. 10.

121 Szczegbdtowo historie tych wystaw przedstawitam w artykule Rzezba dla wszystkich.
Wystawy rzezby plenerowej na placu Wolnosci w Opolu 1963—1968, ,,Opolski Rocznik
. 6Muzealny” 2009, t. 17, s. 37-56.
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Niemcow polegtych w I wojnie §wiatowej 1 w trzech powstaniach $laskich, ktore
zostalo planowo wysadzone w powietrze niedtugo po zakonczeniu wojny i prze-
jeciu Opolszczyzny przez Polske. Nowy pomnik upamiegtnia¢ miat Polakow po-
legtych w powstaniach $laskich. Juz rok po zakonczeniu wojny, 16 sierpnia 1946
roku, wybrano do realizacji projekt Dunikowskiego.

O ile pomnik na Goérze $w. Anny powstal bardzo wczes$nie jako symbol
nowych porzadkéw politycznych catego panstwa, o tyle w centrum administra-
cyjnym wojewodztwa opolskiego dos¢ dtugo nie byto takiego miejsca pamieci,
niezbednego dla rytualow wiadzy.

10 maja 1968 roku ogloszono zamknigty konkurs dla cztonkéow opol-
skiego ZPAP i SARP na projekt pomnika Bojownikéw o Wolno$é Slaska Opol-
skiego. Termin sktadania prac uptywat 22 pazdziernika tegoz roku'??. Zatozenia
ideowe, bedace czescia broszury informujacej o konkursie, zaktadaty, ze bedzie
to monument po$wigcony pamigci wszystkich bohaterow walczacych o wolnos¢
(w domysle — w granicach Polski) krainy, ktora ,,po latach roztaki z panstwem
polskim wrdcita do Macierzy”. W okresie pdzniejszym zmieniono zresztg ofi-
cjalng nazw¢ pomnika i obecnie nazywa si¢ on pomnikiem Bojownikéw o Pol-
skos¢ Slaska Opolskiego (nazwa obowiazuje od pazdziernika 1992 roku).

W konkursie wyrdézniono sze$¢ prac. Jury pod przewodnictwem Bole-
stawa Chromego wybrato jako zwycieski projekt Jana Borowczaka i Jerzego Be-
skiego'?. Byta to zupehie inna rzezba niz ta, ktorg znamy z dzisiejszego placu
Wolnosci — zachowaly sie zdjecia jej modelu wykonanego w glinie'?*. Zaktadano
wzniesienie poteznej postaci orta, umocowanego na ukrytym fundamencie w taki
sposob, ze przeswity pomiedzy skrzydtami i nogami ptaka tworzyty rodzaj natu-
ralnej arkady — przej$cia dla ruchu pieszego. Skrzydta dekorowane miaty by¢ ptas-
korzezbami z motywami odnoszacymi si¢ do powstan §laskich i walk z okresu
II wojny $wiatowej. Ta sama koncepcja zwycigzyta w plebiscycie czytelnikow
,» I rybuny Opolskiej”, kiedy to zimg 1969 roku w hallu kina ,,Krakoéw” ustawiono
gliniane modele szeSciu projektéw i poproszono publiczno$¢ o glosowanie!%.

Wszystkie te projekty byly wezesniej prezentowane w ,, Trybunie Opolskiej”!?®.

12 Regulamin konkursu na projekt pomnika ,, Bojownikéw o Wolnosé Slgska Opolskiego”,
Opole 1968.

'* M., Jan Borowczak i Jerzy Beski zwycigzcami konkursu na projekt Pomnika Bojowni-
kow o Wolnos¢ Slgska Opolskiego, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 335, s. 4.

124 Archiwum Jerzego Beskiego.

125 (rok) [Romana Konieczna)], Wyniki plebiscytu w sprawie budowy pomnika w Opolu,
»Irybuna Opolska” 1969, nr 56, s. 3.

126 (ROK) [Romana Konieczna), Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji —
ktora najtrafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 19, s. 3 [projekt K. Buckiego i J. Gu-
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Autorami pozostatych pigciu wyrdznionych propozycji konkursowych byli: Emil
Wawro i Zygmunt Wawrynowicz, Marian Nowak oraz Barbara i Jerzy Ponikow-
scy (dwie rownorzedne drugie nagrody), Adam Chyrek, Krzysztof Bucki i Jerzy
Gurawski; alternatywng propozycje przedstawil takze Jan Borowczak.

Konkursowi towarzyszyty spore perypetie. Po ogloszeniu werdyktu jury
niespodziewanie do realizacji skierowano samodzielny projekt Jana Borowczaka,
inny od przedstawionego w konkursie we wspotpracy z Jerzym Beskim. Cala ,,de-
mokratyczna” procedura wyboru ksztattu monumentu okazata si¢ fikcja. Wplyw
na taka decyzj¢ mial z pewnoscia fakt, ze Borowczak uczestniczyt jako cztonek
partii w posiedzeniach, zwlaszcza dotyczacych spraw kultury'?’. Sam rzezbiarz
odstonit nieco kulisy decyzji w audycji radiowe;j: ,,[...] koncepcja [skierowana do
realizacji] na konkursie jako$ zostata niezauwazona specjalnie, bo mimo ze do-
stalem z Jerzym Beskim nagrodg¢ i oprocz tego jeszcze wyrdznienie, to dyskusje
byly juz w gronie po konkursie, zreszta to jest jaka$ prawidtowoscia, gdzie zasta-
nawiano si¢ przez dluzszy czas, analizowano i [...] wtadze nasze wojewodzkie
wybraly te koncepcje do realizacji. Mysle, ze w tej chwili, jak juz widzimy
wszyscy, jak stoi, ze ta decyzja wladz byta stuszna”!28,

Wiadomo, ze juz w czerwcu 1969 roku wybor ten byl przesadzony, za-
chowato si¢ bowiem pismo Pracowni Sztuk Plastycznych do Wojewodzkiego Ko-
mitetu Frontu Jednosci Narodu, w ktorym to pismie podawano trzy alternatywne
wyceny pomnika w zaleznosci od uzytych technologii i materiatow'%. Rozpigtos¢
cen byta duza: od 448 275 zlotych za przekucie formy w piaskowcu do 1 834 185
ztotych za odlew w betonie z dodatkiem kruszywa senitowego. Skale monumentu

rawskiego]; eadem, Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora najtraf-
niejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 20, s. 3 [projekt A. Chyrka]; eadem, Wybieramy
projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora najtrafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 21, s. 3 [projekt J. Borowczaka]; eadem, Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 pro-
pozycji — ktora najtrafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 22, s. 3 [projekt E. Wawry
i Z. Wawrynowiczal; eadem, Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora
najtrafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 23, s. 3 [projekt M. Nowaka oraz B. i J. Po-
nikowskich]; eadem, Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora najtraf-
niejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 24, s. 6 [projekt J. Beskiego i J. Borowczaka].

127" Wedlug relacji Jerzego Beskiego w trakcie ustalen dotyczacych realizacji projektu kon-
kursowego, prowadzonych przez Jana Borowczaka z wladzami miejskimi i partyjnymi,
doszto do podjecia decyzji o zamianie projektow. Zamiast konkursowego rozwigzania Be-
skiego 1 Borowczaka do realizacji skierowano opracowany samodzielnie przez Borow-
czaka projekt, ktory wziat udziat w konkursie, ale nie znalazt uznania jury. Rozmowa
autorki z Jerzym Beskim, 10.11.2011.

128 Rozmowa z Janem Borowczakiem, 7.05.1970, archiwum Radia Opole.

129 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1977, Informacje dotyczqce kultury i sztuki w wo-
. 8jewo’dztwie opolskim 1960—69, pismo z dnia 12.06.1969, s. 30.
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oddaje takze wykaz materialow sporzadzony przez rzezbiarza, m.in.: ,, cement —
pot tony, kruszywo bazaltowe — 6 ton, zwir — 3 tony, prety zbrojeniowe 1200 kg™!30.
Zdecydowano si¢ na najbardziej kosztowna wersje — nie zatlowano pieniedzy na
uczczenie waznych, z punktu widzenia 6wczesnej racji stanu, wydarzen.

9 maja 1970 roku, w strugach deszczu, w obecnosci najwyzszych wladz
partyjnych i panstwowych wojewodztwa, przy wtorze wielu przemowien doko-
nano uroczystego odstoni¢cia monumentu. Pomnik, ktory ukazat si¢ opolanom,
przedstawial jasng w kolorze Nike — bogini¢ zwycigstwa, dumnie siedzacg na zub-
rze, symbolizujagcym — wedlug zamierzen autora — moc, odwagg i szlachetno$¢
stowianskiego narodu. Silne zwierzg, z pochylong lekko glowa, w pozie sugeru-
jacej ruch, bez trudu unosi na swym grzbiecie uskrzydlong kobiete, prac bez-
wzglednie naprzod poteznym ciatem. Kompozycja rzezbiarska umieszczona
zostata na zblizonym do kwadratu niskim cokole z inskrypcja zawierajaca nazwe
monumentu oraz ,,daty zmagan narodu polskiego z germanskim najezdzcg”'?!,
poczawszy od bitwy pod Cedynia w 972 roku az po zwycigestwo w Berlinie
w 1945 roku, nadajace catosci silnie antyniemiecka wymowg ideowa. Cata kon-
cepcja, wedtug opisu Borowczaka, pomyslana zostata ,,jako znak-metafora — dzie-
jow Slaska Opolskiego i jego walki o wyzwolenie2.

Plastycy w plenerze

,»Z entuzjazmu, z jakim urzednicy Ministerstwa witali wszelkie sympozja,
plenery, konferencje i zjazdy, nalezatoby wnioskowac, ze trzeba byto te sztuke
uprawiac¢. Miala ona by¢ wszak $wiadectwem «Drugiej Polski», kraju zblizajacego
si¢ do czotowki panstw rozwinigtych”!** — pisat Piotr Piotrowski o formach, jakie
uprawianie sztuk plastycznych przybierato w latach 70. Podobny ,,urzgdowy” en-
tuzjazm panowat na szczeblu wladz wojewodzkich. Mimo iz prasa nie poswigcata
plastyce szczegolnie wiele miejsca, informacje o miedzynarodowych plenerach
trafialy zawsze na pierwsze strony ,,Trybuny Opolskiej”.

Poczatki opolskich plenerow przypadaja na koniec lat 60. Po raz pierwszy
opolski plener — z poczatku tylko okregowy — odbyt si¢ w Paczkowie w 1967
roku. Komisarzem byt Zenon Henryk Rachfalski, a do jego obowiazkéw nalezaty:
»|...] znalezienie locum dla 15 plastykéw, punktu wyzywienia, zabezpieczenie

130 Archiwum Krystyny Borowczak.

B Tym, ktorzy wywalczyli wolnosé. Monumentalny pomnik — symbol walki i zwycigstwa
stangl w Opolu, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 127, s. 1-2.

132 Archiwum Krystyny Borowczak.
133 P, Piotrowski, op. cit., s. 21.
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srodkow transportu, zakup materiatow, nadzor nad wystawa poplenerowa”!*. Jako
alternatywne miejsca lokalizacji pleneru rozwazane byty: Otmuchow, Duszniki,
Ztoty Stok i Ktodzko. Wybierano wiec sposrod miejsc atrakcyjnych widokowo
i krajoznawczo, potozonych w okolicy gorskiej, niejednokrotnie bogatych w za-
bytki architektury, a jednoczes$nie niezbyt odlegtych od Opola.

Prasa chetnie donosita o corocznej edycji pleneru. Z entuzjazmem odno-
szono si¢ do faktu, ze plenery paczkowskie szybko staty si¢ impreza ogolnopolska:
»|...] plener okr¢gowy nie mial perspektyw. Wkrotce moglo po prostu zabrakngé
chetnych do udziatlu. Bo czy jest sens dusi¢ si¢ we wlasnym sosie, do czego spro-
wadzal si¢ wspolny pobyt na plenerowym zgrupowaniu ludzi, majacych mozli-
wos$¢ utrzymywania wzajemnych kontaktow przez caty rok? [...] I jak dtugo
mozna powickszac kolekcje wizerunkow ciagle tej samej miejscowosci? Wnioski
narzucaly si¢ same. Zapadta decyzja, Ze nasi plastycy na statym plenerze w Pacz-
kowie beda spotykac si¢ ze swymi kolegami z catego kraju — po to m.in., aby dys-
kutowa¢ o problemach wspolczesnej sztuki, wymienia¢ poglady i doswiadczenia
tworcze, a przy okazji podpatrywac to i owo z sekretow warsztatowych. Postano-
wiono tez pozostawi¢ uczestnikom catkowita swobod¢ w wyborze tematow
i formy. Kazdy moze malowac, co chce i jak chce!®>.

Co roku mozna bylo znalez¢ w prasie lokalnej entuzjastyczne doniesienia
o plenerze, czegsto okraszone zdjgciami. Na przyktad w 1972 roku, omawiajgc wy-
stawe poplenerowa zorganizowang w opolskim BWA, ,, Trybuna Opolska” pisata:
»~Ewidentng korzys$cig jest nawigzanie wspolpracy z innymi srodowiskami pla-
stycznymi [...] i wreszcie mozliwos$¢ przedstawienia opolskim mito$nikom sztuki
kilku interesujacych indywidualnosci, jak np. wybitnego krakowskiego grafika —
J.[erzego] Panka™!%.

Wkrétce (od 1973 roku) jeszcze bardziej rozszerzono formule paczkow-
skich spotkan, organizujac je jako ,,plenery miedzynarodowe” (znéw oczywiscie
w granicach panstw bloku socjalistycznego). Zapraszanie artystow z innych okre-
gow ZPAP, a pdzniej takze z zagranicy skutkowac¢ miato ,,wzajemnos$cig”, tzn.
pobytem artystow opolskich na plenerach poza regionem. Drugi, znacznie skrom-
niejszy plener opolskich plastykow, pomyslany wylacznie jako kameralne spot-
kanie okregowe, organizowany byl od 1968 roku na Goérze §w. Anny.

Obowiazki komisarza pleneru czgsto petnit Zenon Henryk Rachfalski.
W pdzniejszym okresie zastapil go niestrudzony organizator Adam Zbiegieni.

134 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 13, Protokoly posiedzen zarzqdu okregu 1965—
1967. Protokol z dn. 31.05.1967, str. nienum.

135 Romana Konieczna, Malarski Paczkéw ’73, ,,Opole” 1973, nr 9, s. 31.
136 (rok) [Romana Konieczna], Plastyka. Paczkéw ’71, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 21, s. 4.



Rachfalskiemu wtasnie opolscy plastycy zawdzigczali format duzych, wcale nie
plenerowych ptocien!'®”. Wsrod najlepszych przyktadow takich obrazow wymienié
trzeba ptotna Aloizy Zacharskiej Pejzaz z Paczkowa II i Paczkow — impresje I'*®
oraz kompozycje¢ Krzysztofa Buckiego Joasia w Paczkowie'®. Ciekawe jest po-
réwnanie obydwu wymienionych obrazéw Zacharskiej. Pierwszy z nich powstat
w 1967 roku, drugi — rok p6zniej. Na pierwszym rozpoznajemy jeszcze zsyntety-
zowany pejzaz architektoniczny przeniesiony na ptétno jako bardzo wysmako-
wana kompozycja kolorystyczna o bogatej fakturze. Drugi powstat juz w nastgpne;j
fazie tworczosci malarki — powoli znika faktura, charakterystyczna takze dla in-
nych tworcow opolskich lat 60., a synteza pejzazu przesuwa si¢ ku granicom abs-
trakcji. Szarobiala gama ptotna ozywiana jest btyskami oranzu, ultramaryny
i brazoéw. Zupehie inny jest obraz Buckiego — gore bierze w nim natura malarza,
ktory najlepiej czuje si¢ w figuracji. Oto na tle otwartych wrét stodoty, tworzacych
rodzaj ,,sceny z kulisami”, widzimy siedzgcg na koniu cérke malarza, szescioletnig
wowczas Joasig, trzymajaca wielkie grabie do siana oparte o prawe rami¢. Pierw-
szy plan, ponizej konia, zajmuje kigbigcy sie thum fantastycznych postaci. To jeden
z wielu obrazow, w ktorych Bucki ,,0oscyluje miedzy naturalizmem a fantasmago-
rig”'*, jakze odmienny od tradycyjnych ,,produktow” plenerowych.

Efekty pierwszego pleneru w Paczkowie w 1967 roku Alfred Ligocki oce-
nit jako ,,0zywczy wstrzas” w opolskim §rodowisku malarskim, wyr6zniajac prace
Aloizy Zacharskiej i Piotra Grabowskiego'*!. Jednak pod koniec lat 70. zaczeto
krytycznie przyglada¢ si¢ monotonnej z czasem formule paczkowskich spotkan
— ,,zatozenia pleneru paczkowskiego sa wlasciwie zadne”, a jego rezultat ,,spro-
wadza si¢ do dos¢ bezmys$lnego fabrykowania widoczkoéw z blizszej lub dalszej
okolicy”!42,

By¢ moze dlatego starano si¢ poszukiwac¢ nowych miejsc i nowych po-
mystow, ktore jednoczesnie dobrze wpisywaly sie w dekade ,,humanistycznego

137 Podaje¢ za relacja Aloizy Zacharskie;j.

133 Oba obrazy w zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu: Pejzaz z Paczkowa II,
pt., ol., 80 x 100, 1967 r., nr inw. MSO/S/487; Paczkow — impresje I, pt., ol., 100 x 100,
1968 r., nr inw. MSO/S/989.

139 Obraz w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie: Joasia w Paczkowie, pt., ol.,
140 x 120, 1968 r., nr inw. MNK 1I-b-3293.

140 Nowoczesne malarstwo polskie. Katalog zbioréw, red. Zofia Gotubiew, cz. 3: Stefania
Krzysztofowicz-Kozakowska, Barbara Maltkiewicz, Malarstwo polskie po 1945 roku, Kra-
kow 2004, s. 42.

41 Alfred Ligocki, O pewnej niezwyklej wystawie, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 249, s. 4.

142 Krystyna Zienkiewicz, ,, Paczkéw-79”. Bez idei, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 260,
s. 4.
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wspotdziatania tworcow ze §wiatem pracy”. W 1980 roku pod patronatem Zakta-
dow Mechanizacji Przemystu Papierowego odbyt si¢ plener w Krapkowicach, ale
najwickszym mecenasem plastykow staty sie Zaktady Azotowe w Kedzierzynie-
-Kozlu, gdzie w dniach 1-22 lipca 1980 zorganizowano pierwszy z kontynuowa-
nych przez dtugie lata pleneréw'#. Tak od roku 1980 , liryczny obraz opolskiego
Carcassonne [Paczkowa] z zabytkowymi i stylowymi wiezami, realny, ale i z basni
wzigty, zastapita wizja nowego miasta komindéw i hal przemystowych’!44,

Przy okazji pokazow plenerowych nie bez racji pojawialy sie oceny, ze
cho¢ — jak skrupulatnie obliczono — plener ekonomicznie jest uzasadniony'*, to
jednak ,,pleni si¢” na nim ,,miernota i stereotyp”, w zwigzku z czym postulowano
,.staranniejszy dobor uczestnikow i zadan dla nich”!'*®. Wydaje si¢ jednak, ze am-
bicje artystyczne nie byly nigdy najistotniejsza strona tej formy aktywnosci twor-
czej. Chodzilo raczej o liczbe prac i uczestnikow, ich ,,migdzynarodowos¢” czy
chociaz ,,0gdélnopolsko$¢”, czyli to wszystko, co czynito efektownym sprawo-
zdanie z ciagle postepujacego rozwoju socjalistycznej kultury. Z przykroscia
zresztg trzeba stwierdzi¢, ze dzi§ — ponad dwadziescia lat po zmianie ustroju —
w podejsciu do plenerow artystycznych na Opolszczyznie nie zmienito si¢ wias-
ciwie nic.

Peerelowski plener czgsto byt w istocie forma pomocy socjalnej artystom,
spedzajagcym w ten sposob — czesto z calymi rodzinami — wakacje. Przyktadem
artysty maksymalnie wykorzystujacego plenery byl Jerzy Panek, ktory —jak wspo-
minajg takze uczestnicy spotkan paczkowskich —,,od wiosny do jesieni” z nieod-
lacznym psem Pimpkiem jezdzil na wszelkie imprezy tego typu. Sposrod artystow
opolskich najwigksza aktywnos¢ w plenerach krajowych wykazywat chyba
Krzysztof Bucki, uczestniczacy w wielu waznych spotkaniach, m.in. w Osiekach
(1968), Golubiu-Dobrzyniu (1970), Pilicy (1973) i Bialowiezy (1973).

Miejsca sztuki

W drugiej polowie lat 50. XX wieku najwigksza inwestycja kulturalng
w Opolu, obok uruchomienia salonu BWA, byto wybudowanie i otwarcie w ka-
mienicy przy Rynku 4 Domu Zwigzkéw Tworczych. O jego powstaniu postano-

43 (beta), Plastycy w plenerze, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 138, s. 4.

144 Ibid.

145 Marcin Lupa, Plusy i minusy pleneru ,, Kedzierzyn ’80, ,,Trybuna Odrzanska” 1980,
nr 264, s. 3 — w artykule przeprowadzono wyliczenie, dowodzac, ze jesli kazdy artysta
zobowigzany jest zostawi¢ organizatorom jedng prac¢ o wartosci $rednio pomig¢dzy
5 a 10 tys. zl, to rachunek ekonomiczny tego przedsiewzigcia jest per saldo optacalny.

146 Ibid.
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wiono oficjalnie 17 pazdziernika 1956 roku'¥’. W zatozeniu miat on by¢ miejscem
skupiajacym wszystkie istniejace w Opolu srodowiska tworcze — plastykow, lite-
ratéw, architektow i dziennikarzy, wszystkie zrzeszone odpowiednio w Zwiazek
Polskich Artystow Plastykow, Zwigzek Literatow Polskich (ZLP), Stowarzyszenie
Architektow Polskich (SARP) i Stowarzyszenie Dziennikarzy (SD) — z pomiesz-
czeniami biurowymi i salg. Domem dysponowat zarzad, wybierany podobnie jak
wladze zwigzkow 1 stowarzyszen. Po otwarciu pokazano tu kilka wystaw, ale p6z-
niej sale klubowa zajat teatr, nazwany wkrotce Teatrem 13 Rzedow, ktdrego kie-
rownictwo w 1959 roku objat Jerzy Grotowski. O jego zwiazkach z opolskim
srodowiskiem plastycznym i o niewatpliwej ,,uldze”, jaka pod koniec 1964 roku
przyniosta temu srodowisku przeprowadzka Grotowskiego do Wroctawia, byta
juz mowa w poprzednim rozdziale. Zwolnito si¢ miejsce, ktore plastycy przezna-
czy¢ mogli na pole swojej aktywnosci.

Klub Zwigzkéw Tworczych rozpoczat swoje funkcjonowanie w 1965
roku. W maju tegoz roku wybrano pierwszy zarzad, ktorego prezesem zostat pre-
zes zwigzku plastykéw — Wihadystaw Poczatek!'*S. Oprocz Poczatka do zarzadu
klubu z grona plastykdéw weszli takze Adam Zbiegieni, architekt wnetrz, i rzez-
biarz Marian Nowak. Regularne urzadzanie wystaw rozpoczeto w klubie w roku
1966. Obok wystaw artystow plastykéw, poczatkowo tylko ze srodowiska opol-
skiego, pozniej takze z osciennych osrodkow!#, w sali klubowej pokazywano
takze wystawy fotograficzne oraz prezentacje projektow architektonicznych
i urbanistycznych.

W ciasnym klubie jedna sala pelni¢ musiata wszystkie funkcje!>. Odby-
waly sie tam jednak regularnie wystawy; czesto podkreslano, ze wobec niewielkiej
powierzchni salonu BWA przy ul. Ozimskiej salka ,,kazetki” odgrywata role uzu-
petniajacej galerii dla miasta.

Regularne wystawy ujeto z czasem w ramy ,,Galerii Propozycji” pod
opieka artystyczng Alfreda Ligockiego. Z poczatkiem lat 70. ujednolicono takze
graficznie skromne katalogi wystaw, na ktérych umieszczono logo ztozone ze sty-
lizowanych liter GP. W 1974 roku jako ,.konsultant programowy” galerii wyste-

147 APO, zesp. 224: PWRN, sygn. 2308, Protokoly Wojewddzkiej Rady Kultury 1956-57,
str. nienum.

148 (rok) [Romana Konieczna], Zwigzki tworcze bedg mialy klub, ,, Trybuna Opolska” 1965,
nr 15, s. 3; eadem, Platforma zblizenia tworcow, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 104, s. 3.
149 Pierwszg prezentacja plastyka spoza srodowiska opolskiego byta wystawa Zygmunta
Lisa z Bytomia w maju 1967 roku. Por. (jg) [Jan Goczol], W Klubie Zw. Tworczych, ,, Try-
buna Opolska” 1967, nr 127, s. 5.

150 Tlo§¢ przestrzeni oceni¢ mozna, odwiedzajac funkcjonujacy od 1997 roku w miejsce
KZT pub ,,Maska”.
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powat juz Jan Goczol. Program galerii byl komentowany dos¢ sceptycznie: ,,[...]
zawiodla wprawdzie oczekiwania bywalcow — ciekawych, co nowego i oryginal-
nego pojawia si¢ w sztuce — Galeria Propozycji, ktora okazji do sporéw i dyskusji
dostarczyta swymi prezentacjami niewiele. Wzbogacily jednak urzadzane w jej
ramach ekspozycje zycie artystyczne miasta, umozliwiajgc poznanie kilku indy-
widualnosci z innych osrodkow”">!. Wiadomo, ze dyskusje bywaty ostre. Na spot-
kaniu promujacym malarstwo Zygmunta Lisa prowadzacy je Alfred Ligocki, ktory
starat si¢ przedstawi¢ walory tej tworczosci, zostal przez jednego z widzoéw (po-
dejrzewajacego, iz sam krytyk w rzeczywistosci takze nie ma przekonania do tego
rodzaju sztuki) ,,posadzony o nieuczciwos¢ [...], a atmosfera zrobita si¢ ggsta
i nieprzyjemna”'*2, Do tego typu nieporozumien dochodzito czgsto podczas pre-
zentacji ,,negujacych konwencjonalne pojecie sztuki i pigkna”!>>.

Od konca lat 70. stopniowo malata intensywno$¢ i ranga wystaw w KZT
— niewielkich, jednak w dtugim okresie niepozbawionych ambicji. Okazjonalnie
w zyciu srodowiska plastycznego pojawialy si¢ inne miejsca ,.klubowe”, wyko-
rzystywane przez niektorych artystow do organizacji wystaw. Okoto 1980 roku
ekspozycje zacz¢to urzadza¢ w nowym Klubie Akademickim WSP przy ul. Oles-
kiej 45. W Miedzynarodowym Klubie Prasy i Ksigzki przy placu Wolnosci orga-
nizowano przede wszystkim wystawy amatorskie i fotograficzne, czasem jednak
miejsce to goscito takze tworcoOw profesjonalnych. Pewne ambicje plastyczne —
po rozpoczeciu dziatalno$ci w nowym gmachu — przejawial rowniez Teatr im.
Jana Kochanowskiego, w ktorym pod koniec lat 70. w foyer przeznaczono prze-
strzen na prezentacje plastyki zwigzanej z teatrem (plakaty, scenografie)'>.

Z nowym gmachem teatru wiazg si¢ tez dzieje salonu Biura Wystaw Ar-
tystycznych. Wkrotce po otwarciu budynku ekspozycyjnego przy ul. Ozimskiej 10,
o czym byta juz mowa w poprzednim rozdziale, zaczgto podkreslaé, ze nie jest
on w stanie zaspokoi¢ potrzeb §rodowiska. Z biegiem czasu sprawa stata si¢ na-
glaca. Brak sali wystawowej z prawdziwego zdarzenia okreslano jako ,,hamulec
w rozwoju srodowiska plastykow”!%. Rzeczywiscie, w poszukiwaniu miejsca dla
prezentacji wigkszych wystaw trzeba bylo nieraz korzysta¢ z pomieszczen dosc¢
egzotycznych. Tak stato si¢ podczas eksponowania pokonkursowej wystawy pla-
styki ,,VI Wiosny Opolskiej” w 1970 roku, kiedy to ekspozycje malarstwa umiesz-

151 (rok) [Romana Konieczna), Zycie klubowe tworcéw, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 132, s. 5.
152 Romana Konieczna, Dygresje. Dyskusje o sztuce, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 96, s. 6.
153 Ibid.

134 Prezentowano m.in. prace Jana Sawki, Franciszka Starowieyskiego, a z tworcow opol-
skich — Bolestawa Polnara.

155 (ol), W Klubie Zwigzkéw Tworczych. Trzy godziny o kulturze, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr 275, s. 4.



czono w sali gimnastycznej Szkoty Podstawowej nr 23, w dodatku — ku oburzeniu
prasy — ,,z wejsciem od tytlu”, a ,,miejsce to okazato si¢ tak zakonspirowane, ze
wigkszos$¢ uczestnikow uroczystego otwarcia wystaw plastycznych [...] nie trafita
po prostu do tej sali i zrezygnowala z obejrzenia prac malarskich”!*.

W 1969 roku pojawita si¢ koncepcja, aby na salon wystawowy przebu-
dowac istniejacy na placu Wolnosci budynek nalezacy do Zieleni Miejskiej. Za-
wigzano Spoteczny Komitet Budowy Salonu Wystawowego w Opolu, ktoérego
przewodniczacym zostat Jozef Krotiuk, 6wczesny zastepca przewodniczacego
prezydium WRN, zajmujacy si¢ m.in. sprawami kultury'?’. Stowarzyszenie pod
ta nazwg zarejestrowano 17 lutego 1970 roku, a statutowy cel zakladat ,,przygo-
towanie i przeprowadzenie budowy Salonu Wystawowego w Opolu”!*8, Postano-
wiono, ze artysci beda oddawac swe prace na fundusz komitetu. 16 wrzesnia 1970
roku w dyspozycji stowarzyszenia bylo juz 29 prac plastycznych — obrazow i grafik.

Sprawa adaptacji budynku przeciggala si¢. Z notek prasowych dowiadu-
jemy sig, ze wine za taki stan rzeczy ponosza architekci, ktdrzy ,,w czynie spo-
tecznym” zobowigzali si¢ wykona¢ dokumentacje i ,,wcigz nie sg gotowi”!>’.
Ostatecznie, po zmianie plandw i podjeciu decyzji o budowie nowego salonu wy-
stawowego przy gmachu nowo wznoszonego teatru na 6wczesnym placu Lenina,
26 lutego 1973 roku rozwigzano spoleczny komitet, przekazujac zebrang gotowke
w kwocie 38 097 ztotych do dyspozycji ZPAP, a obrazy i grafiki wycenione na
127 tysigcy ztotych — na Komitet Budowy Domu Harcerza'®.

Zakrojony z rozmachem projekt przewidywat budowe poteznej galerii po-
laczonej z budynkiem nowo wznoszonego teatru przy 6wczesnym placu Lenina
(obecnie Teatralnym), wprzggnigtej w ogdlnopolska strukture CBWA. Miato to
potozy¢ kres utyskiwaniom na fakt, ze niektére wystawy omijaja Opole, bo nie
ma dla nich dostatecznej przestrzeni wystawienniczej. Ostatecznie plany zreali-
zowano tylko czegsciowo. Pierwotny projekt zaktadat budowe skrzydta prostopad-
fego do istniejacej dzis czesci wystawowej, a przestrzen, ktora stuzy dzi§ Galerii

156 Romana Konieczna, VI Wiosna Opolska, czyli niespelnione marzenia, ,,Trybuna Opol-
ska” 1970, nr 161, s. 4.

157 (rok) [Romana Koniecznal, Jeszcze jedna inicjatywa plastykéw. Opole bedzie miato
pawilon wystawowy, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 263, s. 1.

158 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 102, Spoteczny Komitet Budowy Salonu Wysta-
wowego 19691973, str. nienum.

159 (rok) [Romana Konieczna), Zamierzenia plastykéw. W poszukiwaniu kontaktu z od-
bioreg, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 114, s. 4.

160 (rok) [Romana Konieczna], Stuszna decyzja, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 61, s. 4.
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Sztuki Wspolczesnej przy placu Teatralnym'®!, miata by¢ jedynie obszernym we-

stybulem wlasciwej galerii. Mimo okrojenia plandw warunki wystawiennicze po
otwarciu nowej placowki zmienily si¢ znaczaco na korzys$¢. Otwarcie nowej ga-
lerii w roku 1975 potaczono z obchodami jubileuszu dwudziestolecia dziatalnosci
ZPAP w Opolu. Od tej pory BWA organizowato wystawy w obydwu swych sie-
dzibach — stara, przy ul. Ozimskiej 10, nazywano ,,salonem”, a nowa, przy placu
Lenina — ,,galerig”.

Formy niebanalne

Podczas gdy sztuka polska lat 60. odnotowata wiele dziatan eksperymen-
talnych, a jedng z wazniejszych wartosci w krytyce artystycznej byto kryterium
oryginalnosci czy nowosci, sztuka opolska pozostawata dos¢ tradycyjna.

Pierwsza chyba proba wyjscia poza tradycyjne media sztuk plastycznych
odnotowang w §rodowisku opolskim byly Montaze Jerzego Beskiego, pokazane
na Salonie Jesiennym w 1969 roku. Byly to rodzaje asamblazy — kompozycje
z przedmiotow gotowych, ujetych w ramy nawigzujace do tradycyjnego pola ob-
razowego, zamkniete szybg niczym kolekcje suszonych chrzgszczy czy motyli.
Sam autor sceptycznie podchodzit do swych prac — byly one dla niego raczej
ubocznym eksperymentem, a nie waznym do$§wiadczeniem. W dodatku ,,bat si¢
(jak si¢ pdzniej okazalo — nie bez podstaw) posadzen o uleganie wptywom Ha-
siora”'%2. Opowiadajac po latach o tej formie ekspresji, Beski przyznawat si¢ do
inspiracji dzialaniami swoich przyjaciot z Nowej Huty, przede wszystkim Mariana
Kruczka'®.

Specyficzng forma artystyczna, uprawiang w niewielkich powiatowych
Krapkowicach, byly dialogi plastyki i poezji. Duchem sprawczym przedsigwzigcia
byt znéw Ryszard Kowal, ktory od kilku lat mieszkat w tym miasteczku. W krap-
kowickim klubie NOT odbylo sie pig¢ spotkan z tego cyku, ktorych bohaterami
byli kolejno: Bogumit Buczyniski i Bogustaw Zurakowski, Krzysztof Bucki i Jan
Goczot, Marian Nowak i Kazimierz Kowalski, Zenon Henryk Rachfalski i Rafat

161 Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Opolu powstata w roku 1992 w wyniku przeksztatcenia
opolskiego Biura Wystaw Artystycznych w placowke samorzadowa utrzymywang przez
miasto. We wszelkich oficjalnych dokumentach galeria podkresla fakt, iz jest kontynuatorka
opolskiego BWA. Galeria utrzymata pomieszczenia ,,nowego BWA” przy dawnym pl. Leni-
na, ktory obecnie nosi nazwe pl. Teatralny. Stary budynek BWA przy ul. Ozimskiej 10
przeszedt na whasno$é Muzeum Slaska Opolskiego, od 1999 roku miesci sie w nim Galeria
Muzeum Slaska Opolskiego.

102 Alfred Ligocki, Blaski i cienie Salonu Wiosennego, ,, Trybuna Opolska” 1969, nr 149,
s. 4.

163 Wypowiedz Jerzego Beskiego w filmie Artysci Slgska Opolskiego. Jerzy Beski, TVP
Opole, real. Joanna Jarosz, 2010.



Urban oraz Adolf Panitz i Stanistaw Nyczaj'**. Pewnego rodzaju kontynuacja ta-

kich wystapien artystycznych byto zderzenie w opolskim Klubie Zwiazkow Twor-
czych rysunkéw Jerzego Beskiego i poezji Bogustawa Zurakowskiego.
Znacznie bardziej przemyslanym eksperymentem byt ,,Krajobraz na
cztery glosy”. Bylo to — pokazane w opolskim salonie BWA w styczniu 1973 roku
—wspolne wystapienie malarza Wincentego Maszkowskiego, rzezbiarza Tadeusza
Wencla, kompozytora Stanistawa Smietowskiego'®® i poety Bogustawa Zurakow-
skiego!¢. | Jest rzecza naturalng, ze sztuki daza do polaczenia sie, wspolgrania,
tworzenia cato$ci, wbrew rodzajowej klasyfikacji i konwencjom”!'¢” — napisat ten
ostatni w artykule komentujacym 6w opolski Gesamtkunstwerk. Tadeusz Wencel
przedstawit metalowe rzezby, Wincenty Maszkowski — reliefy eksponowane na
podtodze, catosci zas towarzyszyta muzyka Stanistawa Smietowskiego skompo-
nowana specjalnie do wystawy, opatrzona stowami Bogustawa Zurakowskiego.
Tworcy stworzyli w salonie BWA swoisty environment, jak skomentowat to Wen-
cel: ,,[...] zrobiliSmy z salonu rzezbe — jedna strukture”. To zbiorowe dzieto ,,0d-
biorca nie tyle [...] ogladal, co wchodzit w nie, byt w jego wnetrzu, brat udziat
w «dzianiu si¢», atakowany akcentami plastycznymi, dzwigkowymi i poetyckimi,
stowem — ze wszystkich stron. [...] W ciemnym salonie ustawione sa rzezby me-
talowe, pod$wietlone punktami. Sciany sg petne tych rzezb rowniez, gdyz odbijaja
sie one w lustrach, a czgSciowo istniejg tez w cieniach. Posrodku na centralnej
$cianie rekopis wiersza, ktory jest tez «styszalny» — z glosnika ptyna stowa
«udzwigkowioney, tj. wiersz $piewany”!8, Ekspozycja byta prezentowana takze
w Galerii Rzezby w Warszawie'® i zostata skomentowana jako ,,udana, acz nie-

164 Stanistaw Nyczaj, Okolice sztuki. Plastyka—poezja, ,,Opole” 1970, nr 1, s. 33.

165 Stanistaw Smietowski (1930-2008), absolwent konserwatorium w Leningradzie (teoria
i kompozycja), kompozytor, badacz folkloru muzycznego, dziennikarz i pedagog czynny
w Opolu od 1956 r. do $mierci. Scisle zwigzany z rozgtosnig Polskiego Radia w Opolu,
najpierw jako dziennikarz redakcji artystycznej, a od 1962 roku — kierownik redakcji mu-
zycznej.

166 Bogustaw Zurakowski (ur. 1939), poeta, literaturoznawca, profesor UJ. Absolwent fi-
lologii polskiej na WSP w Opolu, gdzie nastgpnie pracowal. Od 1982 roku czynny w Kra-
kowie, pracuje w Zaktadzie Pedagogiki Kultury Instytutu Pedagogiki UJ. Autor licznych
tomikdéw poetyckich, wieloletni prezes Oddzialu Krakowskiego Stowarzyszenia Pisarzy
Polskich.

167 Bogustaw Zurakowski, Czym jest sztuka, czyli sfera glosu, ksztaltu, jezyka, ,,Opole”
1973, nr 2, s. 14.

18 Harry Duda, Mouseion, ,, Literacki Gtos Nauczycielski” 1973, nr 3.

169 Galeria Rzezby funkcjonowata w Warszawie przy ul. Marchlewskiego 36 od 1968 roku
w bytej pracowni Xawerego Dunikowskiego. W tym czasie prowadzita ja Ewa Golik,
a miejsce to zorientowane byto na dziatania przestrzenne, sztuke pojeciows i instalacje.
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zbyt $miata proba odejscia od stereotypu wystaw malarskich”7. Jak przypominata
Alicja Kepinska: ,,[...] pod wptywem idei environment rozwingto si¢ po 1965 r.
pojecie «aranzacji przestrzeni»™'”!, ktore najpetniejsze odzwierciedlenie znalazto
w III Sympozjum Zlotego Grona w Zielonej Gorze zatytutowanym ,,Przestrzen
i wyraz”. ,,Krajobraz na cztery glosy” byt jedna z nielicznych realizacji Opolan,
w ktorej autorzy aspirowali do prezentowania propozycji sytuujacych si¢ w nurcie
aktualnej sztuki, wnoszac jednoczesnie wlasne oryginalne rozwigzania, w tym
przypadku wlaczenie poezji i muzyki. O dziwo, pokaz spotkat si¢ z dobrym od-
biorem publicznosci, a jeden z widzéw zauwazyt: ,,Nie byt to jednak happening,
nikt tu nie probowal nabiera¢ publiczno$ci”!”?. To jedno zdanie z opisu wydarzenia
pokazuje doskonale stosunek wigkszosci opolskich odbiorcow do dziatan sztuki
aktualnej przetomu lat 60. i 70.

Kolejna niecodzienng propozycja opolskiej sztuki byly montaze Zygberta Po-
rady. ,,Wystawa jego bardzo efektownych, wywotujacych podziw dla benedyktynskiej
pracowitosci i pomystowosci autora obrazow-montazy spotkala si¢ z duzym uzna-
niem”. Na otwarciu Porada ,,zaaranzowat rodzaj happeningu, demonstrujac dodatkowe
efekty $wietlno-akustyczne i dynamiczne niektérych montazy”. Po takim pokazie
opolskiej recenzentce nie pozostato juz nic innego jak tylko doda¢, ze ,,dzigki ich za-
stosowaniu gogolinski plastyk jest w tej chwili najbardziej awangardowym tworca
w $rodowisku plastycznym Opolszczyzny”!”*. Nasuwa si¢ pytanie o zrodia owej
»awangardowosci”, tak rzadkiej w opolskim srodowisku. Porada ukonczyt studia
w 1965 roku we wroctawskiej PWSSP, dyplom przygotowywat w pracowni prof. Sta-
nistawa Dawskiego. Jak wspomnialam juz w poprzednim rozdziale, pochodzit z ro-
dziny $laskiej, a jego droga do tworczosci okupiona byta sporymi wyrzeczeniami.
Z calg pewnoscig Porada jako artysta zostat uksztattowany przez srodowisko wroc-
lawskie lat 60. Jednak na jego indywidualny styl artystyczny, ktéry we wczesnych la-
tach 70. skrystalizowat si¢ w owych montazach —,,apoteozie materii odrzuconej”"* —
i w zasadzie trwa do dzi$, najwigkszy wptyw, jak mowit autor, wywarta jego podroz
do Gruzji, w ktorej zobaczyl tamtejsze mozaiki. Kompozycje Porady powstawaty ze
starych $rubek, nakretek, podktadek, niezidentyfikowanych fragmentow zepsutych
urzadzen elektronicznych. Wiasciwie kazdy drobny element bedacy zuzytym produk-
tem cywilizacji XX wieku zamiast na $mietnisko mogt trafi¢ do przestrzennego col-

170 (rok) [Romana Konieczna], Nasi w stolicy, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 33, s. 4.

17t Alicja Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981, s. 173.
1”2 Harry Duda, op. cit.

173 (rok) [Romana Konieczna], Montaze Z. Porady, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 183, s. 3.

174 Okres$lenie uzyte przez artyste na spotkaniu autorskim w Galerii Sztuki Wspobtczesnej
w Opolu, 13.05.2010.



lage Porady. Jak sam moéwit: ,,Swiadomie uzywatem owej «materii odrzuconej»
i naktadatem na nig ztocenia, idealizowatem jg™'7>.

Posréd form niebanalnych odnotowac nalezy jeszcze inventic art Stani-
stawa Zdzuja, absolwenta wroctawskiej PWSSP z pracowni Jana Jaromira Ale-
ksiuna w roku 1980. Byta to jedyna, efemeryczna, romantyczna i kompletnie
nieudana proba przeszczepienia na grunt opolski sztuki opartej na zatozeniach
konceptualizmu. Tylko raz tak wyraznie odnotowaé¢ mozemy wptyw pobliskiego
srodowiska wroctawskiego na sztuke Opola. W 1981 roku mtody artysta opraco-
wal Manifest Inwentyki Kreatywnej, opublikowany w roku nastepnym!’¢. Pisat
w nim m.in.: ,,Sztuka Inwentyczna miesci si¢ w nurcie sztuki racjonalizujace;.
Oparta jest na praktyce inwentyki kreatywnej. Zajmuje si¢ formutowaniem i ar-
tystyczno-badawczym opracowywaniem problemow w zakresie inwentycznej
kreacji, dziatan i struktur wizualnych oraz zwigzkow sztuki z roznymi dyscypli-
nami nauki i techniki. [...] Sztuka Inwentyczna nie dziata w sferze estetyki. Eks-
presja, kontemplacja i zmystowo$¢ nie stanowig autentycznego obszaru jej
zainteresowan. [ ...] Sztuka Inwentyczna odzwierciedla zmienng strukture rzeczy-
wistosci. Obok warsztatu technicznego artysta inwentyczny w swej praktyce ar-
tystycznej operuje takze aparatem pojeciowym i czerpigec z nagromadzonego
dotychczas materiatu my$§lowego — okresla i wyraza istot¢ swych inwentycznych
decyzji wobec tworzywa”!”’. Z poczatku Zdzuj realizowat zatozenia manifestu za
pomoca wideo i fotografii. Konsekwentnie kontynuujac trwajace do $mierci arty-
sty w 2013 roku poszukiwania tworcze, zwrocit si¢ w pozniejszym okresie ku tra-
dycyjnemu medium — malarstwu'7®,

Klopoty ze wspolczesnos$cig

Wymienione dziatania byly jednak niewielkg cze$cig dziatalnosci opol-
skich tworcow i nie przenikaty do szerszej swiadomosci. Analizujac atmosfere
lat 70., Piotr Piotrowski zauwazatl, ze ,,etos sztuki adresowanej do blizej niespre-
cyzowanej klasy robotniczej z mgliscie okreslong «narodowa forma» i «socjalis-
tyczna trescia», folklorem i kultem pozytywnego bohatera byt znacznie blizszy
mentalno$ci nowych decydentéw niz «nowoczesne» i ekstrawaganckie ekspery-

175 Opolscy tworcy. Zygbert Porada, rozmawia Henryk Kubicki, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 235, s. 4.

176 Stanistaw Zdzuj, Inventic Art jako sztuka inwentyki kreatywnej [katalog wystawy
w KZT], Opole 1982.

177 Ibid., str. nienum.

178 Analize tworczos$ci S. Zdzuja przeprowadzit niedawno Lukasz Kropiowski, Antyalgo-
rytmika. Sztuka Stanistawa Zdzuja, ,,Strony” 2011, nr 5, s. 140-145.
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menty artystyczne”!”’. W tym sensie plastyka opolska, ktora nigdy na takie eks-
perymenty si¢ nie porywata, byta doskonalym elementem mozaiki wzorcowe;j ,,s0-
cjalistycznej kultury”.

Wigkszos¢ artystow opolskich sytuowata si¢ na bezpiecznych pozycjach,
nie wyciagajac w zasadzie zadnych wnioskow z lekcji sztuki lat 60., cho¢by przy-
ktadem pobliskiego Wroctawia. W Opolu ciagle to nie najblizszy geograficznie
Wroctaw wyznaczat standardy. Jak zauwazat Bolestaw Polnar, ktory studia ukon-
czyt w 1977 roku w akademii krakowskiej: ,,Wroctaw byt dla nas awangardowy
w czasie, kiedy krakowska ASP jawita si¢ jako bastion tradycji”'*’. Zachowaw-
czo$¢ srodowiska zauwazala nawet dwczesna prasa: ,,[...] nie ma u nas abstrak-
cjonistow lub awangardzistow, na co zwracajg uwage niektorzy krytycy, [...] nie
przyjat si¢ op-art ani pop-art™'8!,

W potowie lat 70. Alfred Ligocki w swoim opracowaniu dla Muzeum
w Raciborzu stwierdzat: ,,[...] w nieustannym kontaktowaniu si¢ z nowoczesno-
$cig w plastyce polskiej i Swiatowej artysci opolscy zachowuja godna umiaru
ostrozno$¢ w przyswajaniu kierunkow bedacych raczej skutkiem narastajacego
w $wiecie kryzysu obrazu artystycznego i pozycji spotecznej malarstwa, rzezby
czy grafiki — jak sztuka konceptualna, sztuka niemozliwa, sztuka ziemi czy
gestu itp.” Srodowisko opolskie ,,nie odrobilo tej lekcji”, skazujac sie jednoczesnie
na zaskorupienie i niemozno$¢ zrozumienia sytuacji w sztuce aktualne;j i jej zmie-
niajacej si¢ roli. Nie wypracowato tez, moze poza Krzysztofem Buckim, wtasne;j
oryginalnej i niezaleznej drogi, ktéora mogtaby by¢ alternatywa dla dziatan awan-
gardowych.

Takze publicznos$¢ opolska nie byta przygotowana do odbioru nowych form
artystycznej ekspresji. Glos ,, Trybuny Opolskiej”, a w zasadzie redaktorki odpowie-
dzialnej m.in. za plastyke — Romany Koniecznej, nolens volens stawat si¢ jedynym
glosem regularnie wyrazajacym publicznie nastawienie spoteczne do sztuki wspot-
czesnej. Wyrazat — zywione zreszta do dzis wsrod miejscowych odbiorcow — przeko-
nanie, ze sztuka powinna nies¢ ze sobg piekno, by¢ wytchnieniem od codziennosci.
Dlatego vox populi czgsto bywat zgorszony: ,,Za dobra monete przyjmuje si¢ nawet
to, co stanowi swoista degeneracje sztuki, jest zaprzeczeniem pojecia pigkna” — pisata
Konieczna, referujac czytelnikom wernisaz wystawy Wiadystawa Popielarczyka
w Klubie Zwigzkow Tworczych. ,,Popielarczyk zaskoczyt przybyla na otwarcie jego
wystawy publiczno$¢ dos¢ osobliwym popisem swoich pozaplastycznych umiejetno-
$ci, do ktorych nalezy m.in. $piew, gra na gitarze, miauczenie, szczekanie |...]. Artysta

179 P, Piotrowski, op. cit., s. 12.
180 Rozmowa autorki z Bolestawem Polnarem, 22.08.2012.
181 J.[oanna] Strocka, Rzezba na medal, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 196, s. 4.



wystapit dla wigkszego wrazenia w przescieradle, z glowa przystrojong firanka i cy-
lindrem”'¥2, Na autorce tekstu musiato to wywrzec tak duze wrazenie, ze zapomniata
napisac, z jakiego rodzaju sztuka mogli zetkna¢ sie widzowie przybyli na wernisaz.

Kolejnego powodu do oburzenia dostarczyl Romanie Koniecznej Marian
Bogusz. Pisata: ,,[...] dalej tkwilibysmy w karygodnej i kompromitujgcej nieswia-
domosci, gdyby nie nawiedzit Opola Artysta z Warszawy, ktory nas — prowincjo-
nalnych prostaczkow o$wiecit”'®. Bogusz, jak wcze$niej wspomniatam,
zacie$niajacy juz od 1970 roku poprzez Tadeusza Wencla kontakty z Opolem,
przyjechat tu w lutym 1972 roku z wyktadem dotyczacym ,,Symposion Urbanum”
— spotkania rzezbiarzy w Norymberdze, na ktorym pracowano nad problemem
rzezby w przestrzeni publicznej. Dziennikarka, zauwazajac z przekgsem, ze pod-
czas referowania propozycji sympozjum Bogusz positkowat si¢ ,,uroczo bezpo-
$rednimi” stowami ,,rodzimego i tacinskiego pochodzenia na litery g, k i p”,
notowala jednoczesnie wazniejsze mysli przekazywane przez referenta. ,, Wspot-
czesna plastyka zdecydowanie odrzucita anachroniczne XIX-wieczne pojecie
dzieta sztuki”, sg tylko ,,propozycje” i ,,prowokacje do myslenia”. Omawiat row-
niez ,,rozplenione ostatnio”, zdaniem dziennikarki, ,,pomysty awangardystow”
z pleneru w Osiekach czy Sympozjum Ztotego Grona w Zielonej Gorze; ,,z uzna-
niem mowit takze” o ,,prowokacji do myslenia”, jakg stanowily rozmieszczone
w hallu dworca gtéwnego w Warszawie obiekty'®*. , Nizej podpisana byta ostatnio
w Warszawie, widziata t¢ wystawe i z dziennikarskiej ciekawos$ci obserwowatla
ludzi [...]. Wigkszo$¢ w ogole nie reaguje [...], wzrusza ramionami lub [...] dzieli
si¢ uwagami w rodzaju: «Kto$ tu chce zrobi¢ z nas wariatow». Widziatam tez, jak
kto$ zrobit palcem wymowne kotko na czole”!®,

Sztuki plastyczne byty sporym wyzwaniem dla dziennikarzy. Przy okazji wy-
stawy Adama Chyrka recenzentka ,, Trybuny Opolskiej” pisata: ,,Wchodzac do salonu
wystawowego, odnosi si¢ czasem wrazenie, ze znalezliSmy si¢ w jakims spotwornia-
tym $wiecie przypominajacym rzeznig. [...] mnie marzy si¢ nastanie mody na sztuke
afirmujacg zycie, pokazujaca jego uroki”'®. W innym miejscu recenzentka zdradzata
przepis na dobre — jej zdaniem — upowszechnienie plastyki, kiedy autor ,,wyglosit po-
gadanke, w ktorej wyjasnit uczestnikom imprezy, dlaczego wspotczesni plastycy nie
maluja tak, jak dawni malarze reali$ci, np. Matejko™'®’.

182 (rok) [Romana Konieczna], Wystawa w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 288, s. 4.
183 Romana Konieczna, Dygresje. Prowokacje, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 63, s. 4.

184 Prawdopodobnie chodzi o akcj¢ Obrazy odwolane Jerzego Kaliny.

185 R. Konieczna, Dygresje. Prowokacje...

186 (rok) [Romana Konieczna], Dygresje. Nie straszy¢, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 277, s. 4.
137 (rok) [Romana Konieczna], Wieczor artystyczny w klubie, ,,Trybuna Opolska™ 1972, nr 298, s. 4.
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Prasa o plastykach

Jak bez trudu rozpozna¢ mozna z powyzszych cytatow, stata bolaczka me-
diow opolskich (a gtéwnym medium pozostawala w omawianym okresie prasa,
do 1970 roku byt to w zasadzie tylko dziennik ,, Trybuna Opolska”) byt brak pub-
licystow przygotowanych do kompetentnego pisania o plastyce.

Przyzna¢ trzeba, ze plastycy zwracali na to uwage niemal od poczatku ist-
nienia ZPAP w Opolu. W 1957 roku prezes Wladystaw Poczatek pisat w liscie do
,»Irybuny Opolskiej”: ,,Zarzad Oddziatu ZPAP od dluzszego czasu zapytywany
jest ustnie i pisemnie o powody niezamieszczania w prasie opolskiej recenzji
z wystaw 1 notatek o zyciu plastycznym Opolszczyzny, w przeciwienstwie do
czestego 1 obszernego informowania spoteczenstwa o innych dziedzinach twor-
czo$ci”; zarzucal tez gazecie ,,faworyzowanie [...] wszelkiej tworczo$ci amator-
skiej, czesto tandety i szmiry godnej tylko potepienia™!ss,

Okazjonalnie recenzje wystaw pisywali historycy sztuki zwigzani z opol-
skim muzeum: na przetomie lat 50. i 60. — Jadwiga Malinowska i Krystyna Kut-
schenreiter, p6zniej — Ryszard Kowal, a od konca lat 60. — Kazimiera Lejman.
Aktywno$¢ na polu krytyki artystycznej wypomniana zostata zreszta Kowalowi
podczas przyjecia do ZPAP w 1970 roku, o czym byta juz mowa w poprzednim
rozdziale.

Omoéwienia wazniejszych imprez plastycznych ,, Trybuna Opolska” zle-
cata katowickiemu krytykowi Alfredowi Ligockiemu. W gazecie pojawiaty si¢
takze felietony plastyczne Ignacego Witza. Od lat 70. wigkszo$¢ recenzji pisata
Krystyna Zienkiewicz — historyczka sztuki zwigzana z opolskim BWA.

W 1970 roku zaczgto w Opolu wydawaé miesigcznik spoteczno-kultu-
ralny pod nazwa ,,Opole”. Pierwszym redaktorem zostat Edward Pochrof. W his-
torii Opolszczyzny byt to pierwszy tytut, ktory regularnie poswiecat miejsce na
swych tamach takze sprawom plastyki. Szczegdlnie widoczne byto to w czasach,
kiedy pismo prowadzit redaktor Pochron. Wsrdd laureatow nagrody ,,Opola” znaj-
dowali si¢ plastycy, a na famach miesigcznika znalez¢ mozna byto doniesienia
o artystach, wystawach, sympozjach i plenerach. Pismo nie stronito od zamiesz-
czania krytycznych wypowiedzi. Podejmowato réwniez proby angazowania wy-
bitnych krytykéw spoza regionu. Pisali w nim: Antoni Dzieduszycki, Jerzy
Ludwinski, Andrzej Os¢ka czy Jerzy Madeyski. W 1972 roku ukazato si¢ w mie-
sieczniku takze kilka recenzji autorstwa Andrzeja Basaja'®®, wowczas mlodego
wroctawskiego grafika, ktory zwracat uwage m.in. na ciekawg tworczos¢ ,,prze-

188 List z dnia 4.07.1957 r., archiwum Opolskiego Okregu ZPAP.

189 Autorstwo tych recenzji podpisywanych skrotem BEJ udato mi si¢ ustali¢ dzigki roz-

192mowie z Andrzejem Basajem, 20.06.2009.



lotnie” tworzacego w Opolu Zbigniewa Swiercza, podkreslajac ,,doskonato$é tech-
niczng i sprawno$¢ warsztatowa” jego monotypii'®°. To wlasnie w ,,Opolu” w 1970
roku ukazata si¢ cytowana juz wcze$niej ostra ocena srodowiska opolskiego au-
torstwa wroctawskiego krytyka Antoniego Dzieduszyckiego. Kolejny naczelny
,Opola” — Jan Goczot — drukowat co prawda teksty dotyczace malarstwa, takze
wlasnego autorstwa, byty to jednak bardziej poetyckie impresje niz proby rzeczy-
wistego ogladu sytuacji.

Miesigcznik ,,Opole” byt — nie liczac krotkiego odwilzowego epizodu —
pierwszym pismem w regionie systematycznie zajmujacym si¢ sprawami kultury.
W ocenie 6wczesnych wladz zainteresowanie to bylo nawet nadmierne. W opinii
kierownika Wydzialu Propagandy KW PZPR Tadeusza Minczakiewicza czytamy:
»---] wydaje mi sie, ze w czasopismie jest wyrazny przechyt w kierunku wszyst-
kiego tego, co miesci si¢ pod okresleniem literatura i sztuka, kosztem zycia gos-
podarczego i spoteczno-politycznego”!®!. Monitorujgc sytuacje w opolskiej
kulturze, Wydziat Propagandy i Agitacji KW PZPR bacznie przygladat si¢ mie-
sigcznikowi. Ciekawe dla nas sg uwagi zwigzane z plastyka i jej popularyzacja na
tamach ,,Opola”. Z opracowan partyjnych dowiadujemy si¢ np., ze ,,czytelnicy
zwracajg uwage na mala atrakcyjnos¢ szaty graficznej, zwlaszcza oktadki, i nad-
miar niekomunikatywnych reprodukcji wspotczesnej grafiki”!?. Podstawa takiej
oceny byta m.in. ankieta rozpisana wsrdd czytelnikoéw miesigcznika, gdzie poja-
wily sie wpisy: ,,[...] bazgrane rysunki, niby fantazyjna oktadka nie nadaje si¢ do
tresci pisma”'®*. W zwiazku z tym Wydziatl Propagandy i Agitacji KW zalecat
,zdecydowane zmiany w szacie graficznej”!**. W konfrontacji z wiedza, ze pro-
jektantem oktadek byl wowczas Zygbert Porada, jeden z oryginalniejszych twor-
coOw opolskiego $rodowiska w poczatkach lat 70., otrzymujemy ciekawa

1% BEJ [Andrzej Basaj], Dwie wystawy: Zbigniewa Swiercza grafika, Mariana Szczerby
malarstwo, ,,Opole” 1972, nr 4, s. 35.

BLAPO, zesp. 2579: Komitet Wojewddzki PZPR w Opolu, sygn. 1907, Informacje doty-
czqce miesiecznika ,, Opole”, s. 38. Jako dowod prawdziwo$ci swojej tezy Minczakiewicz
przywoluje relacje ,,Opola” z wizyty Edwarda Gierka i Jozefa Cyrankiewicza w woje-
wodztwie opolskim. Analizujac ja, podkresla, ze szereg cickawych spotkan z ludzmi pracy
zostato ,,skw1towanych trzema zdjeciami i 0ogolnymi dywagacjami”, podczas gdy oddziel-
nie zamieszczono relacj¢ ze spotkania Cyrankiewicza z tworcami. ,, Ten przechyt preferu-
jacy Srodowiska tworcze jest w gruncie rzeczy typowym prowincjonalizmem i dziecinng
chorobg «Opolay, bo w czasopismach spoteczno-kulturalnych odczuwa si¢ wrecz inne
tendencje” — skomentowat Minczakiewicz.

192 APO, zesp. 2579: Komitet Wojewddzki..., sygn. 1907, Informacje..., s. 51.
193 APO, zesp. 2579: Komitet Wojewddzki. .., sygn. 1979, Informacje dotyczgce kultury

i sztuki wojewddztwa opolskiego 1973—-75. Analiza ankiety dotyczqcej miesigcznika
,,Opole”, s. 130. Na ankiete odpowiedziato 56 respondentow.

194 APO, zesp. 2579: Komitet Wojewodzki..., sygn. 1907, Informacje..., s. 112.
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informacje, ze wspolczesne, jednak nie awangardowe projekty wykraczaty poza
przyjete kanony estetyczne ,,przedstawicieli mas pracujacych”. W ocenach mie-
siecznika znajdujemy takze omdwienie popularyzacji plastyki: ,,Nie ma [...] fe-
lietonu plastycznego [w odroznieniu od teatralnego i muzycznego]. [...] Nie
mozna natomiast zarzuci¢ «Opoluy, ze nie popularyzuje tworczosci naszych pla-
stykow. Przez dluzszy czas ukazywaty si¢ reprodukcje najaktywniejszych tworczo
artystow wraz z ich zdjeciami, notkami biograficznymi, ale ich charakterystyki
pisane byly raczej impresyjnie, bez fachowego znawstwa, ktore pozwolitoby na
precyzyjne zdefiniowanie tworczosci przedstawianych malarzy, grafikow i rzez-
biarzy”!*.

Pomimo podejmowanych préb w opolskich mediach wyraznie brakowato
fachowych recenzji, co plastycy wypominali niemal na kazdym bardziej znacza-
cym zebraniu. Jak wspomniano juz wczes$niej, dziennikarze nieraz w widoczny
sposob nie radzili sobie z tematem, zwlaszcza w latach 70., kiedy do Opola, przy-
godnie tylko, zaczely dociera¢ odpryski sztuki ,,niemozliwej’, konceptualnej itp.
Trzeba takze zauwazy¢, ze nieliczni piszacy o plastyce dziennikarze mieli swoich
»~faworytow”. Pisali o nich chetniej, czgsto z uwagi na osobiste przyjaznie. Ry-
szard Kowal pisat sporo o Krzysztofie Buckim, Danuta Nowicka chetnie infor-
mowata o dzialaniach Ireny i Piotra Grabowskich, a Romana Konieczna
skrupulatnie donosita o najmniejszych przedsiewzieciach Zenona Henryka Rach-
falskiego.

Kupi¢ czy wypozyczy¢? Plastyka dla mas

Pierwsza probe¢ zorganizowania ,.kiermaszu ze sztuka” podj¢to w Opolu
w 1965 roku we wspotpracy z Powszechna Spotdzielnia Spozywcow. Sprzedaz
dziet sztuki miata uswietni¢ otwarcie kawiarni ,,Albatros”. Jednak z powodu nie-
domowien i ,,zwalania roboty na ZPAP” nie doszto wowczas do wystawy sprze-
daznej'"s.

Istniato jednak przekonanie o koniecznosci umozliwienia spoteczenstwu
dokonywania zakupow dziet sztuki w formie ,,targowe;j”, najlepiej na wolnym po-
wietrzu lub w miejscu powszechnie dostgpnym. Dlatego w Opolu wyjscie plasty-
koéw do spoteczenstwa otrzymato wymiar niemal dostowny. ,,Kiermasze pod
arkadami”, ustawione w podcieniach opolskiego ratusza, pojawity si¢ za czasow
zwigzkowej prezesury Tadeusza Maxa i —jesli wierzy¢ entuzjastycznym relacjom

195 Ibid., s. 60.

196 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 13, Protokdt zebrania Zarzgdu Okreggu z dn.
6 IV 1965, str. nienum.
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prasowym — cieszyly si¢ niezwyktym powodzeniem mieszkancow!'®’. Od poczatku
organizowane byly we wspoélpracy z ,,Trybung Opolska”. W ten sposob wypet-
niano traktowane bardzo serio zadanie, aby ,,plastyka trafiata pod strzechy”. Klien-
tami byty zar6wno osoby prywatne, jak i zaktady pracy. Pierwszy taki kiermasz
odbyt si¢ w Opolu w dniach 17-24 wrze$nia 1967 roku. Ukuto nawet slogan re-
klamowy dla tej formy sprzedazy: ,,W kazdym domu dobry obraz”!*%. Wiele mo-
wiono o ,,uznaniu dla sztuki”, ale w codziennej rzeczywisto$ci nie zawsze
przektadalo si¢ to na uznanie dla miejscowych tworcow. Dziennikarka, obserwujac
zakupy dziet sztuki i przedmioty zdobiace opolskie wnetrza, zauwazata znaczacy
rozdzwiek: ,,[...] zamowienie spoteczne dla sztuki brzmi zupehie inaczej niz
wymog wspotczesnej krytyki™!®.

Takze ,,pod arkadami” — w miejscu powszechnie dostepnym — probowano
urzadzi¢ w 1968 roku publiczny plebiscyt na najlepszy obraz roku. Niestety, nie-
fortunny termin — grudzien, kiedy ,,silny mréz szkodzit ptétnom”** — nie sprzyjat
frekwencji. Oddano tacznie tylko 120 glosow, a nagrode otrzymat Jerzy Beski za
obraz Powstaniec slgski*'.

Pewnym sposobem popularyzacji plastyki byto urzadzanie od 1976 roku
w nowym wnetrzu galerii BWA przy placu Lenina na przetomie kwietnia i maja
(a wiec w okresie, kiedy imprezg¢ t¢ mozna byto wpisa¢ do kalendarza obchodow
pierwszomajowych, kreowanych w tym czasie PRL-u na radosne wiosenne $wigto
rodzinne) Opolskich Targow Sztuki Wspotczesnej?2.

Pomystem na upowszechnienie byta takze ,,wypozyczalnia dziet
sztuki”?3, Pomyst zaprezentowatl Jerzy Beski, dwczesny prezes Opolskiego
Okregu ZPAP, na tamach ,,Opola”: ,,Zasada bedzie taka: obraz lub grafike wypo-

197 Por. m.in. (rok) [Romana Konieczna), ,, W kazdym mieszkaniu dobry obraz”. Tysigce
opolan obejrzalo kiermasz pod arkadami, ,, Trybuna Opolska” 1967, nr 223, s. 1-2. Pelng
bibliografi¢ dotyczaca kiermaszy zamieszczono w aneksie 2 w przedziale lat 1967-1971.

198 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 13, Protokdl posiedzenia Zarzqdu Okregu z dn.
41X 1967, str. nienum.

199 Nina Kracherowa, Zanotowane wczoraj. Uznanie dla artystow, ,,Trybuna Odrzanska”
1975, nr 241, s. 4.

200 (rok) [Romana Konieczna], Obrazy nie lubig mrozu. Plebiscyt pod arkadami skrécony
o dwa dni, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 342, s. 1.

201 (rok) [Romana Konieczna], Obraz J. Beskiego zdobyt nagrode publicznosci. Wyniki
plebiscytu pod arkadami, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 343, s. 1.

202 Por. m.in.: (rok) [Romana Konieczna], Opolskie Targi Sztuki Wspdlczesnej. 214 dziel 28 ar-

tystow, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4; (beta), II Opolskie Targi Sztuki Wspolczesnej.
Duze zainteresowanie. Pierwsze zakupy, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 95, s. 1, 3; (ska),
W wolne dni odwiedzmy Targi Sztuki, ,, Trybuna Odrzanska” 1978, nr 104, s. 2.

203 (rok) [Romana Konieczna), Obraz na sciang tanim kosztem, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 312, s. 4.
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zyczy¢ mozna na okres jednego lub dwodch kwartatow; ceny przystepne, gdzies
w granicach 100 zt za oryginatl obrazu, 60 zt za grafik¢. Dochdd z tej imprezy
przeznaczamy na budowg ztobka — Pomnika Matki Polki”?%,

Co jaki$ czas w akcje popularyzowania plastyki wiaczata si¢ ,,Trybuna
Opolska” — przyktadem moze by¢ zainicjowany przez niag w 1981 roku cykl ,,Gra-
fika dla wszystkich”, kiedy w galerii PSP zorganizowano we wspotpracy z pla-
stykami wystawe prac, a gazeta, aby ,,utatwi¢ naszym czytelnikom kontakt
z dzietem plastycznym”, co tydzien prezentowata sylwetke jednego grafika®.
Miata to by¢ takze zacheta do kupna prawdziwej, ale dostepnej finansowo sztuki.

Jednak plastycy proponowali inng droge przyblizenia sztuki ,,szerokim
masom”. Wypowiadajac si¢ na temat funkcjonowania plastyki w spoleczenstwie,
Jerzy Beski podkreslat, ze wyjsciem ,,z impasu jest zrezygnowanie z tradycyjnych
modeli wprowadzania plastyki w krwiobieg spoteczenstwa i wprowadzenie form
nowych, aktualnie koniecznych i w warunkach socjalistycznej konsumpcji jedynie
stusznych i mozliwych do zrealizowania”. Tak wiec — zamiast kameralnych rzezb
i obrazow do ,,M-2”, w ktorym si¢ nie pomieszcza, zamiast ,,mumifikowania
sztuki” w galeriach — nalezy ,,wprowadza¢ w osiedla i lokale uzyteczno$ci pub-
licznej formy przestrzenne i wystroje malarskie w monumentalnych trwatych tech-
nikach, trzeba wreszcie ozeni¢ architekta-urbaniste z plastykiem”?%. Probe takich
wlasnie dziatan, ciekawa, a dzi$ zupelnie zapomniang, podjat na Opolszczyznie
Marian Bogusz.

Blizej spolecznej utopii
Sympozja plastyczne organizowane na terenie wojewddztwa opolskiego
przez Mariana Bogusza®®’ nie doczekaty si¢ dotychczas szczegdtowego omowie-

204 Sprawy plastykéw [rozmowa z Jerzym Beskim]..., s. 35.

205 Zaprezentowano sylwetki: Wiadystawa Poczatka (Witold Nowicki, Grafika dla wszyst-
kich. Miedzy ludowym a klasycznym, ,, Trybuna Opolska” 1981, nr 92, s. 4), Barbary Ze-
lawskiej (Witold Nowicki, Grafika dla wszystkich. Komukolwiek — radosé, ,,Trybuna
Opolska” 1981, nr 82, s. 6), Zdzistawa Jarzabka (Witold Nowicki, Grafika dla wszystkich.
Czlowiek, dla ktorego nie istnieje czas, ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 102, s. 4), Jana Ma-
cieja Maciucha (Witold Nowicki, Grafika dla wszystkich. Odnalez¢ sie w trawach, ,,Try-
buna Opolska” 1981, nr 87, s. 6), Marka Mikulskiego (Witold Nowicki, Grafika dla
wszystkich. Rysunkowy stosunek do swiata, ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 97, s. 5), Zyg-
munta Moryty (Witold Nowicki, Grafika dla wszystkich. Zygmunt Moryto jako grafik,
,»Irybuna Opolska” 1981, nr 78, s. 4).

206 Jerzy Beski, Dobro, ktore nazywamy plastykq, ,,Opole” 1973, nr 11, s. 21.

207 Marian Bogusz (1920-1980), malarz i animator Zycia artystycznego, wspotzatozyciel
Galerii Krzywego Kola, jeden z najwazniejszych inspiratorow ,,imprez-laboratoriow”
w polskim powojennym zyciu artystycznym. (Plenery Koszalinskie w Osiekach, Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu, Sympozjum Wroctaw ’70). Kilka lat temu ukazata si¢



nia. Tym bardziej warto przypomnie¢ ten epizod, bedacy z jednej strony ledwie
wycinkiem artystycznej biografii Bogusza, z drugiej za$ — przyczynkiem do his-
torii opolskiej plastyki lat 70. XX wieku.

Jak zauwazyta Bozena Kowalska, monografistka tego artysty, ,,Bogusz
myslat przestrzenig zawsze?%®. W zasadzie od poczatku swojej tworczosci pra-
cowal nad koncepcjami zastosowania idei plastycznych w architekturze i urba-
nistyce. Takze globalne widzenie sztuki oraz jej nieodzowny zwigzek ze
spoteczenstwem byty bardzo charakterystycznymi cechami postawy Bogusza. We
wspomnieniu posmiertnym jego opolski wspotpracownik Edward Pochron opo-
wiadal o tym, postugujac sie specyficznym dla lat 70. XX wieku jezykiem: ,,[...]
naprawde wierzyt w wielka spoteczng role sztuki, marzyt, aby socjalistyczna Pol-
ska stata si¢ o$rodkiem nowych kierunkow i rozwoju plastyki™?®. Jednak nawet
po odjeciu owego ,,dialektu epoki” prawdziwe wydaje si¢ stwierdzenie, iz Bogusz
— jak ujmuje to Bozena Kowalska — byt ,,komunistycznym idealista na wzor awan-
gardy rosyjskiej czasow rewolucji”*'’. W zwigzku z tym jego myslenie o sztuce
ijej spotecznej funkeji —na poziomie idei, bez Zadnego wyrachowania, raczej utopijne
— wyrazalo jednoczesnie potrzeby modelowego spoteczenstwa socjalistycz-
nego i dobrze wpisywalo si¢ w oficjalne dziatania plastyczne. Sam artysta Swietnie
zresztag wykorzystywat t¢ zbiezno$¢ ideologiczna, nie tylko wytykajac wtadzy po-
trzebe istnienia nowych form sztuki, ale tez krytykujac istniejace. Pisat w 1972
roku: ,,[...] w Warszawie byty targi sztuki. Jeszcze jedna forma nieadekwatna do
naszej rzeczywistosci, mecenatu panstwowego. Nasladownictwo targéw w Kolo-
nii. Tylko ze tam sg targi [...]. U nas kto z kim targuje? I po co? Jest mecenat mi-
nisterstwa, jest mecenat zakladow pracy, nie ma prywatnych galerii ani
marchandéw. Trzeba innej formy «wdrozenia» sztuki w zycie”?!!. Apodyktyczno$¢
Bogusza 1 konsekwencja w dazeniu do realizacji pomystow, dla ktorej nie wahat
sie¢ wszczyna¢ awantur w gabinetach ,,najwyzszych czynnikow”, byly zreszta le-
gendarne. Jak pisata Bozena Kowalska: ,,[...] wszystkie podejmowane przez niego
inicjatywy wymagaty zezwolenia wtadz i na ich realizacj¢ niematych srodkow
finansowych z mecenatu panstwowego, ktore Bogusz zawsze zdobywat nieza-
wodnie skutecznymi metodami, stosowanymi w zalezno$ci od cech charaktero-

pierwsza monografia poswigcona caloksztaltowi jego tworczosci: Bozena Kowalska, Bo-
gusz — artysta i animator, Pleszew 2007.

208 Ibid., s. 118.

29 Edward Pochron, Wspomnienie o Marianie Boguszu, ,,Trybuna Odrzanska” 1980,
nr 54, s. 4.

210 B. Kowalska, op. cit., s. 13.

2 Marian Bogusz, Sciezki i drogi plastyki. Miedzy magazynami a pejzazem, ,,Opole” 1972,
nr 10, s. 9.
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logicznych decydenta: perswazja, jesli byt dos¢ inteligentny, krzykiem i waleniem
pigscig w stol, gdy byt lekliwy, lub za pomocg upojenia alkoholowego, gdy byt
wyjatkowo oporny”?!2. Jego wspoOtpracownicy wspominaja, ze ostatecznym argu-
mentem w dyskusji z wtadzami byl niejednokrotnie fakt uwig¢zienia Bogusza pod-
czas wojny w obozie koncentracyjnym w Mauthausen?'3. Wtadcom PRL-u nie
wypadalo odmawia¢ ofiarom hitlerowskich przesladowan. Postugujac sie podob-
nymi strategiami, ide¢ sympozjow plastycznych umiej¢tnie wpleciono w woje-
wodztwie opolskim w zespot zadan, ktoérych realizacja byta powinnoscia
wykonywania wskazan wyznaczonych przez parti¢. Na przyktad ,,podnoszenie
walorow estetycznych srodowiska i krajobrazu” Edward Pochron wymieniat jako
jedna z tez VII Zjazdu PZPR, piszac o zrealizowanych na terenie wojewodztwa
opolskiego inicjatywach z tego zakresu®'4.

Animacyjna dziatalno$¢ Bogusza na Opolszczyznie przypada na pierwsza
potowe lat 70. Pierwszg inicjatywa zrealizowang w wojewodztwie opolskim byto
Sympozjum Plastyczne ,,L.0siow *72” w grudniu 1972 roku, nastgpnie za$ odbyly
si¢ sympozja: ,,Gorazdze” (1973), ,,Krapkowice” (1974), ,,Opole” (1974/1975)
i,,0Otmuchow” (1975)?!%. Nie zrealizowano planowanych kolejnych sympozjow:
,,Opole — wyspa Bolko” i ,,K¢dzierzyn — Zaktady Azotowe™>'.

Jednak zanim Bogusz zaczal dziata¢ na Opolszczyznie, Opolanie uczest-
niczyli juz w kreowanych przez niego wydarzeniach. Rzezbiarz Tadeusz Wencel,
wychowanek warszawskiej akademii, utrzymujacy zywy kontakt ze sSrodowiskiem
warszawskim, poznat Bogusza jeszcze w latach 60. Pierwsza pracg zespotowa,
w jakiej uczestniczyt Wencel, bylo dzialanie ,,Muzeum Narodowe — Zalew Ze-
grzynski” w 1971 roku?!’, ktore polegato na plastycznym opracowaniu krajobrazu
przestrzeni pomiedzy gmachem Muzeum Narodowego w Warszawie a Zalewem
Zegrzynskim, gdzie powsta¢ miata filia muzeum?'®. Wencel podkreslat bardzo
specyficzny sposob prowadzenia projektow przez Bogusza, ktory ,,miat taki
«sztab» w swoim mieszkaniu przy [ul.] Kopernika i tam wszystkie projekty byty
omawiane”?!?. Koncepcje opracowania trasy muzeum — zalew zaprezentowano
212 http://kwartalnik.exit.art.pl/article.php?edition=3 1 &id=562&lang=pl (dostep: 6.07.2015).

213 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 4.08.2009.
214 Edward Pochron, Czlowiek i architektura, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 82, s. 1, 3.
25 Por. Kalendarium zycia i tworczosci, [w:] B. Kowalska, op. cit., s. 218-222.

28 Dalsze sympozja plastyczne, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 4, s. 3.
217 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 4.08.2009.

218 We wrzesniu 2015 roku Muzeum Narodowe w Warszawie otworzy wystawe przypo-
minajacg ten projekt: http://www.mnw.art.pl/wystawy/trasa-m-z-trasa-muzeum-zalew-ze-
grzynski-estrada-tworcow-sztuki-nowoczesnej, 1 68.html (dostep: 12.07.2015).

219 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 4.08.2009.
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na wystawie w Muzeum Narodowym w Warszawie w czerwcu 1971 roku??. Jak
skrotowo ujat to Wencel, ideg wszystkich tych sympozjow byta mysl, aby ,,nie
zamykaé wspotczesnej sztuki”?!.

Po uczestnictwie w projekcie warszawskim Wencel zaproponowatl wspot-
prace drugiemu Opolaninowi — Wincentemu Maszkowskiemu — i razem wzi¢li
udziat w Sympozjum Form Przestrzennych w Ustce w czerwcu 1972 roku. W ma-
teriatach tego sympozjum znéw czytelnie sformutowany zostat cel: ,,[...] sym-
pozja i plenery plastyczne stworzyly nowe warunki ukierunkowania sztuki.
Zastane formy przekazu sztuki nie odpowiadaja wspotczesnej rzeczywistosci.
Nowe podejscie tworcy do rzeczywistosci musi wypracowaé nowe srodki prze-
kazu*?2. Maszkowski ujat to nastepujaco: ,,[...] nie chodzito o «plenery dla pro-
ducentéw widoczkow, dostarczycieli produktéw do galerii», a raczej o to, aby
uczy¢ spoteczenstwo, jak si¢ patrzy na dzieto”, i to nie przez niedostepna teorig,
ale przez ,,stworzenie otoczenia, ktore oddziata samo, bez pouczania™*. W Ustce
Maszkowski i Wencel stworzyli zespot projektowy z Boguszem (nazwany zar-
tobliwie od pierwszych liter nazwisk: BMW). Projekty nalezaty raczej do kategorii
,hierealizowalnych”: ,,fragment Ustki zrobili$my na ztoto” — wspominal Masz-
kowski (czyz nie przypomina to symbolicznego uzywania zlota przez Josepha
Beuysa lub 1$nigcych kostiuméw brodnowskich sasiadow artysty ze Wspolnej
sprawy Pawla Althamera?). Powstal takze projekt ,,odciskow w piasku”, ktory
sprawiat trudnosci techniczne — nie byto woéwczas dobrego sposobu na utrwalenie
$ladéw postaci na plazy?*.

W lutym 1972 roku odbyta si¢ indywidualna wystawa Bogusza w opol-
skim Klubie Zwigzkow Tworczych, a takze spotkanie z artystg®*® . O ile spotkanie
wzbudzito sporo emocji (0 czym juz wspominatam), o tyle malarstwo opolska
prasa scharakteryzowata jako ,,zupehie przyjemne kolorowe abstrakcje w paski
i kotka (niektore przypominajg stomiane maty) w tradycyjnej formie obrazow do
zawieszania na $cianach”??.

220 Marian Bogusz, Jerzy Olkiewicz, Trasa Muzeum Narodowe — Zalew Zegrzyrski. Sche-
mat ideowy i program wystawy projektow opracowania plastycznego wykonanych przez
artystow z Polski i Czechostowacji z inicjatywy Mariana Bogusza i Jerzego Olkiewicza,
Warszawa 1971.

221 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 3.02.2010.

222 Marian Bogusz, Wincenty Maszkowski, Tadeusz Wencel, [w:] Sympozjum Form Prze-
strzennych Ustka '72, Ustka 1972, s. 7.

223 Wszystkie cytaty pochodza z rozmowy autorki z Wincentym Maszkowskim, 7.11.2008.
24 Sympozjum Form Przestrzennych Ustka '72...

2% (rok) [Romana Konieczna), Dygresje. Prowokacje...

226 Ihid.

199



Wkrétce informacje o sympozjum (najpewniej za sprawg opolskich
uczestnikow) ukazaty si¢ na tamach miesiecznika ,,Opole”, a w jego redakcji zro-
dzita si¢ mysl o organizacji podobnego sympozjum na terenie wojewddztwa opol-
skiego. Idea sympozjow zainteresowat si¢ Edward Pochron, 6wczesny redaktor
naczelny ,,Opola”, podejmujac si¢ trudu organizacji takich spotkan na Opol-
szczyznie. Osiggniecia organizacyjne nie bytyby mozliwe bez dobrego usytuo-
wania Pochronia w partyjnych strukturach, ktore w dzisiejszych opowiesciach
urasta do rangi ,,znajomos$ci u Gierka”?*’. Pochron potwierdzit, ze sympozja or-
ganizowane byly w miejscach, ktore chciaty przyjac¢ plastykow, gtownie dzieki
jego osobistym kontaktom. Jak to wielokrotnie bywa, organizatorzy szukali posrod
znajomych 1 przyjaciot osob petnigcych wazne funkcje, bo dzigki nim mogli za-
pewni¢ ,,mecenat zaktadu pracy”?*®. W taki sposob, poprzez osobiste kontakty
Pochronia, miejscem pierwszego z organizowanych na OpolszczyZznie sympozjow
zawiadywanych przez Bogusza stat si¢ Wojewodzki Osrodek Doradztwa Rolni-
czego w Losiowie. Wyzywienie i utrzymanie tworcy otrzymywali nieodplatnie,
nie pobierali natomiast wynagrodzen za swoje projekty. Jak ironicznie skomen-
towat to Wencel: ,,[...] nazywano nas apostotami sztuki, bo nie brali$my pieni¢dzy’*?.

Jesienig 1972 roku Bogusz pisal w ,,Opolu™: ,,[...] zjechata na dwa ty-
godnie do Ustki grupa malarzy i rzezbiarzy, aby nie malowa¢ obrazkow i nie robi¢
rzezb, ale zaproponowac rozwigzania przestrzenno-plastyczne nabrzeza i plazy
[...] oraz fragmentow miasta. Tylko ta forma moze zblizy¢ prawdziwych tworcow
szukajacych nowych drog do rozwigzania zadan, jakie narzuca nam rzeczywistosc.
[...] Dalszy etap, nowe zadanie dla nastgpnego sympozjum to zestawienie w jedng
catos¢ tych koncepcji. [...] Teraz przed nami nowa proba — Losiow pod Brzegiem.
Propozycja zupelie nowa, bezprecedensowa — wie$, Rejonowy Rolniczy Zaktad
Doswiadczalny”?°. Jak podkreslat Edward Pochron, spotkanie ,,nazwano sym-
pozjonem $wiadomie, aby odciac¢ si¢ od tradycji rozplenionych pleneréw malar-
skich i rzezbiarskich, ktore w wiekszosci przypadkow juz si¢ przezyly i nie
przynosza wiekszych efektow”?!,

W sympozjum ,.Losiow *72” udziat wzieto dwunastu artystow, ktorych
sylwetki przedstawiono w jednodniéwce towarzyszacej sympozjum?*?. Oprocz

227 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 3.02.2010.

228 Rozmowa autorki z Edwardem Pochroniem, 18.02.2010.

229 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 3.02.2010.

20 Marian Bogusz, op. cit.

31 Edward Pochron, Tego jeszcze nie bylo, ,,Zycie Literackie” 1974, nr 34, s. 12.

B2 Losiow 72, Opole 16 grudnia 1972/ Sympozjum plastyczne ,,Losiéw 72”7, red. Edward
Pochron, [Opole 1972].
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Mariana Bogusza i Opolan — Wincentego Maszkowskiego 1 Tadeusza Wencla —
byli to: Adam Baginski?*?, J6zef Durczak®*, Juliusz Wozniak?*, Roman Nyga?3®,
Jolanta Zdrzalik?’, Juliusz Gostawski®*®, Hieronim Cichocki®**’, Danuta Wa-
berska’®, Andrzej Pukacki**! i Janusz Laudanski**.

Omawiajgc zatozenia tego spotkania, Bogusz pisat: ,,Nie chodzi tu o to,
aby te wie$ uczyni¢ pickna, tadniejsza, ale w ramach kreslenia jej perspektywy
znalez¢ miejsce dla czlowieka, ktory podbudowany przez nasza sztuke bedzie tu
lepiej zy¢ 1 pracowaé. On musi czué i wiedzie¢, ze bedac mieszkancem wsi, nie
rozni sie niczym od cztowieka mieszkajacego w Warszawie, Wroctawiu czy Kra-
kowie. [...] Gléwnym zamierzeniem «Losiowa ’72» jest postawienie na tzw.
«sztuke zywa», aktywnie oddziatujacg na srodowisko, a nie tylko rzecz nie ogla-
dang”?**. Formutujac w taki sposob zadania sztuki, Bogusz staje sie, podobnie jak
Oskar Hansen?*, prekursorem dzisiejszych projektow artystycznych, stawiajacych
sobie za cel zmiang spoteczng. Jak pisal we wspomnieniu po$miertnym przyjaciel
Bogusza — malarz Kajetan Sosnowski: ,,[...] wierzyl, ze artySci poprzez sztuke,
dziatajac bezinteresownie i odkrywczo, dokonajg przemiany mentalnosci spotecznej’™*.

233 Adam Wojciech Baginski (ur. 1940) — malarz, absolwent UMK w Toruniu, dyplom
w pracowni Stanistawa Borysowskiego w 1966 roku. Mieszka i pracuje w Zielonej Gorze.
234 Jozef Durczak (ur. 1926) — malarz, absolwent PWSSP w Poznaniu.

235 Juliusz Wozniak (ur. 1931) — malarz, absolwent PWSSP we Wroctawiu. Od debiutu
w Galerii Krzywego Kota w 1963 roku zwigzany z kregiem Mariana Bogusza. Mieszka
i pracuje w Warszawie.

236 Roman Nyga (ur. 1938) — malarz, absolwent ASP w Krakowie. Mieszka i pracuje w Bieruniu.
27 Jolanta Zdrzalik (1938-2004) — graficzka, absolwentka ASP w Krakowie, czynna
w Zielonej Gorze.

238 Juliusz Gostawski (ur. 1926) — rzezbiarz, absolwent PWSSP w Poznaniu.

29 Hieronim Cichocki (ur. 1925) — historyk sztuki, absolwent UAM w Poznaniu.

240 Danuta Waberska (ur. 1943) — graficzka, absolwentka PWSSP w Poznaniu. Mieszka
i pracuje w Poznaniu.

241 Andrzej Pukacki (ur. 1940) — rzezbiarz, absolwent PWSSP w Poznaniu.

242

Janusz Laudanski (1930-2014) — grafik, tworca szkta artystycznego, absolwent ASP
w Warszawie.

243 M. Bogusz, W poszukiwaniu cztowieka, Losiow '72 [jednodniowka], b.m.r., s. 3.

24 Warto zauwazy¢, ze w 1976 roku Marian Bogusz zainicjowatl Lubelskie Spotkania Pla-
styczne na osiedlach Lubelskiej Spotdzielni Mieszkaniowej, w tym na Osiedlu im. Juliusza
Stowackiego, zaprojektowanym przez Zofi¢ i Oskara Hansenéw w latach 1960-1963, be-
dacym wcieleniem w zycie Hansenowskich zatozen Formy Otwartej i Linearnego Systemu
Ciaglego. Na ten temat por. m.in.: Oskar Hansen, Ku Formie Otwartej, Warszawa 2005.

245 Kajetan Sosnowski, Wspomnienie o Marianie Boguszu, ,,Biuletyn Rady Artystycznej
ZPAP” 1980, nr 1, s. 51.
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Projekty powstate na tym spotkaniu zaprezentowano w miesigczniku
,,Opole™*, ArtySci przedstawili m.in.: ogrédek jordanowski, ktorego ,,celem jest
przede wszystkim wciagnigcie dzieci do ksztattowania pejzazu i wyobrazni arty-
stycznej”’; pastwisko, gdzie w centralnym punkcie proponowano umieszczenie
»wiezy obserwacyjnej dla jego obstugi”, ktorej ksztatt przypominalby wiatrak;
domy z drewna i slomy prasowanej (wszystkie wymienione projekty autorstwa
zespotu Bogusz, Wencel, Maszkowski); domy-kwiaty o biologicznych formach
(Janusz Laudanski); obiekty gospodarcze komponowane po linii tuku, ktérych
ciggi tworzylyby granice pastwisk (Adam Baginski). Maszkowski, doprecyzowu-
jac zalozenia pleneru, wyjasnial, ze projektowano ,,wie$ przysztosci”, w ktorej
»pastuch to facet najprawdopodobniej z doktoratem; skoro tak, to musi mie¢ inne
warunki niz zwykty pastuch”?’. Wyjasnienie to rzuca zresztg Swiatto na glebie
utopii tego sympozjum; jak stwierdzal sam Maszkowski: ,,Koncepcje te byty ra-
czej nie do realizacji”**®.

Temat sympozjum idealnie wpasowano w ideologiczne hasta obowiazu-
jace w kulturze. Proby takie byly juz podejmowane w sztuce polskiej lat 60., ale
w Losiowie pewnym rnovum byto podjecie problematyki zwigzanej ze wsig, co na
obszarze postrzeganego jako region rolniczy wojewddztwa opolskiego okazato
si¢ szczegolnie korzystne. Jak ujat to w liscie gratulacyjnym éwczesny przewod-
niczacy PWRN w Opolu, sympozjum bylo przejawem ,,szczytnej idei socjalistycz-
nej sztuki odpowiadajacej na autentyczne zapotrzebowanie spoteczne zglaszane
pod adresem $rodowisk tworczych™?#. Podobnie komentowat to Alfred Ligocki:
»Niezwykle wazng inicjatywa jest ogolnopolskie sympozjum poswigcone pla-
stycznemu organizowaniu otoczenia cztowieka, konkretnie — wsi opolskiej. [...]
Po raz pierwszy w kraju zorganizowano sympozjum artystow plastykow poswig-
cone koncepcji przestrzenno-plastycznej wspotczesnej wsi polskiej oraz jednostki
rolniczej dzialajacej na wsi”>°.

Wielu artystow zaangazowanych w Losiowie kontynuowato prace na na-
stgpnych sympozjach na terenie Opolszczyzny. Zachgcat ich do tego Bogusz: ,,[...]
przeciez w Losiowie zniszczylismy stare pojecie artysty [...] tworcy! SZTUKA

26 Plon Sympozjum ,,Losiow-72", ,,0pole” 1973, nr 2, s. 6-8.
247 Rozmowa autorki z Wincentym Maszkowskim, 7.11.2008.
248 Ibid.

249 Cytat z pisma z podzigkowaniami za udzial w Sympozjum Plastycznym ,,L.osiéw *72”
skierowanego do Tadeusza Wencla z dnia 16.12.1972. Archiwum Tadeusza Wencla. Za-
pewne identyczne podzigkowania otrzymali na zakonczenie sympozjum wszyscy jego
uczestnicy.

20 A. Ligocki, Plastyka opolska w zbiorach Muzeum w Raciborzu, mps, archiwum Mu-
zeum w Raciborzu, s. 11.
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rodzi si¢ migdzy naszymi mys$lami. Czy tradycyjne pojecie obrazu, rzezby, archi-
tektury jest adekwatne do wspotczesnej wyobrazni cztowieka uksztaltowanego
masowym przekazem informacji, technika poruszania si¢ po ziemi?...”?!,

Kolejne po Losiowie Sympozjum ,,Krapkowice *73” poswigcone byto
problemom plastycznym cementowni Gorazdze i jej osiedli oraz fragmentéw
Krapkowic. Pracowaly na nim cztery zespoly projektowe: Marian Bogusz, Jan
Lewandowski i Juliusz Wozniak; Jerzy Lozinski**? i Zdzistaw Kedzierski*>; Jan
Matejuk®**, Wincenty Maszkowski i Tadeusz Wencel oraz Irena Kowal??, Ryszard
Kowal i Stanistaw Pasternak®®. ,,Mamy nadzieje, ze cementownia Gorazdze be-
dzie pierwszym w kraju zaktadem, w ktorym na tak szeroka skalg zostang zasto-
sowane $miate kompleksowe rozwigzania plastyczno-architektoniczne opraco-
wane wspoélnie przez ludzi sztuki i nauki”?’ — pisali organizatorzy spotkania
w specjalnej wktadce do miesigcznika ,,Opole”, ktory byt jego wspotorganizato-
rem?, W materiale poswigconym sympozjum miesi¢cznik zamie$cit omdéwienia
projektow i teksty programowe. Pierwsze miejsce w konkursie plastyczno-
-architektonicznym na wystrdj zewnetrzny cementowni Gorazdze (,,Goraz-
dze *73”) zajat zesp6t Mariana Bogusza.

Niewatpliwie najciekawszym i najwazniejszym z Boguszowych sympoz-
jow na terenie wojewodztwa opolskiego byty ,,Krapkowice *74” wpisane w kon-
kurs ,,Srodowisko, w ktorym zyjemy”, co taczyto si¢ z dotacja Ministerstwa
Kultury i Sztuki®®. Pierwszy $lad dziatan w Krapkowicach znajdujemy juz we

231 Marian Bogusz, Wspomnienia z roboty, ,,Opole” 1973, wktadka ,,Sympozjum Krapko-
wice”, s. D.

232 Prawdopodobnie: Jerzy Lozinski (1922-1999) — architekt, absolwent Wydzialu Archi-
tektury Politechniki Warszawskiej, czynny w Warszawie.

233 Zdzistaw Kedzierski — architekt, zajmuje si¢ tez sztukami plastycznymi, czynny w War-
szawie.

234 Jan Matejuk (1930-1998) — architekt czynny w Opolu.

25 Trena Tesluk-Kowal (1934-2006) — architekt, absolwentka Politechniki Krakowskiej.
Prywatnie zona plastyka Ryszarda Kowala. Od potowy lat 60. do potowy lat 80. XX wieku
czynna w Krapkowicach, a od 1986 roku — w Kozlu.

236 Sktady zespotow za: Sympozjum ,, Krapkowice-73 " owocuje, ,,Opole” 1973, nr 6, s. 33.
357 Ibid.
238 Sympozjum ,, Krapkowice-73”, ,,Opole” 19737, nr 7.

2% Konkurs ten byt jednym z trzech rownolegtych w wiekszym przedsiewzigciu, zatytu-
towanym Plastyka na zamowienie spoteczne w XXX-leciu PRL. Pozostate dwa to: Czlowiek
oraz Konkurs na ,, zestaw autorski”. Por. Plastyka na zamowienie spoleczne. Ogélnopol-
skie konkursy w XXX-lecie PRL [katalogi wystaw], Warszawa 1975. Miesigcznik ,,Opole”
zamiescil w tym czasie rozmowe z sekretarzem generalnym konkursow Andrzejem Stru-

mitta (por. przyp. 106). 503
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wspomnianej wktadce dotyczacej wydarzen z roku 1973. Tam wtasnie Irena
Kowal, Ryszard Kowal i Stanistaw Pasternak zamiescili tekst, w ktérym propo-
nowali: ,[...] stworzmy ze starego miasta w obrgbie jego sredniowiecznych
muréw nowy model domu kultury, wielka galerie¢ sztuki polskiej, nie jeszcze jedno
muzeum, lecz galerie zywa, miejsce rekreacji, spotkan ludzi%.

Do udziatu zaproszono wielu wybitnych plastykow réznych pokolen.
Wielu pomyst przyjeto entuzjastycznie, ale spora czgs¢ z rozmaitych wzgledow
odmowita przyjazdu do Krapkowic w celu realizowania bezprecedensowego
przedsiewzigcia. Edward Pochron pisat na tamach ,,Opola”: ,[...] nie bede ukry-
wal, ze wielu malarzy odmowito udziatu w sympozjum i catym przedsiewzieciu.
Propozycja wydata im si¢ zbyt szokujaca i zbyt ryzykowna?*!. Zanim doszto do
realizacji projektu, poddano go konsultacji spotecznej mieszkancow miasta:
»l...] wladze miasta chca ustyszec¢ ich opinie, gdyz zdaja sobie sprawe, ze podjety
sie zadania bardzo odwaznego, bezprecedensowego nie tylko w skali kraju”2¢2,
Co najwazniejsze, jak podkreslata Bozena Kowalska, sympozjum w Krapkowi-
cach ,,sposrod wszystkich sympozjow zwiazanych z architektura, ktorych Bogusz
byt inicjatorem i wspotorganizatorem [...], okazato si¢ jedynym, jakie nie skon-
czylo sie na projektach, ale doczekato realizacji”*®.

Projekt otrzymal nazwe ,,Otwarta galeria wspotczesnego malarstwa pol-
skiego na rynku w Krapkowicach” i zaktadat realizacj¢ autorskich dekoracji ma-
larskich na fasadach kamienic na krapkowickim rynku. Jak podkreslano, nie
chodzito tu o ,,tradycyjne «ozdabianie rynkowych kamieniczek», ale o przetran-
sponowywanie na elewacj¢ przez kazdego artyste charakterystycznego dla jego
tworczos$ci obrazu, a w kilku przypadkach rzezb”*%. Taki cel byt sporym wyzwa-
niem dla plastykow, bo — jak skomentowal Wincenty Maszkowski — ,,malarz
w stosunku do architektury ma si¢ zachowa¢ taktownie,

W niektorych materiatach przedsiewzigcie wystepuje jako Galeria Trzy-
dziestolecia, bedac kolejnym przyktadem charakterystycznej strategii organizo-
wania duzych imprez plastycznych z okazji rocznic zwigzanych z socjalistycznym
krajem. ,,Trybuna Opolska” piérem swojej korespondentki okreslata projekt krap-

260 Trena Kowal, Ryszard Kowal, Stanistaw Pasternak, W strong czlowieka-tworcy, ,,Opole”
1973, wktadka ,,Sympozjum Krapkowice”, s. D.

261 E.[dward] P.[ochron], Krapkowicki rynek otwartg galerig malarstwa, ,,Opole” 1974,
nr 6, s. 10.

22 Ibid., s. 11.

263 B, Kowalska, op. cit., s. 128.

264 N.[ina] Smoleniowa, Unikalna galeria, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 210, s. 4.
265 Rozmowa autorki z Wincentym Maszkowskim, 7.11.2008.



kowicki jako ,,nie majacy precedensu w kraju ani tez w Europie”?®. Zwracano
uwage na szeroko zakrojong probe wspotpracy z mieszkancami — w witrynach
sklepowych prezentowano poszczegdlne projekty, aby kazdy mogt zapoznac sie
znimi przed realizacja. Zakonczenie catosci zadania przewidywano do 1976 roku.
Fasady miaty by¢ wykonywane w r6éznych technikach: polichromii, fresku, mo-
zaiki, reliefu. Ponadto postanowiono, ze kazdy z pracujacych przy projekcie ar-
tystow oprocz ,,swojej” kamienicy pozostawi w Krapkowicach po jednej ze
swoich prac w tradycyjnej technice (obraz, rzezbg itd.), z ktérych stworzona zo-
stanie galeria sztuki wspotczesnej*®’. Nie udato mi si¢ ustali¢, czy doszto do ja-
kiegokolwiek przekazania obrazu na poczet przysztej kolekcji.

Jako pierwszy realizowany byt projekt Kazimierza Ostrowskiego z Gdan-
ska. Pozostate miaty powsta¢ w ciagu najblizszych kilku lat. Trudno obecnie usta-
li¢ szczegdlowy sktad grupy projektowej. Wedtug informacji miesigcznika
,»Opole” autorami projektow byli: Marian Bogusz, Jerzy Budziszowski (Budzi-
szewski), Tadeusz Dominik, Zygfryd Dudzik, Stefan Gierowski, Jan Heydrich,
Bronistaw Kierzkowski, Ryszard Kowal, Wincenty Maszkowski, Roman Nyga,
Alfred Lenica, Kazimierz Ostrowski, Stanistaw Panasewicz, Adam Procki, Jan
Szczyrba, Antoni Sle;zak, Danuta Waberska, Tadeusz Wencel, Mieczystaw Wis-
niewski, Rajmund Ziemski**®. Nieco inny sktad wymienita Bozena Kowalska. Do-
datkowo pojawity si¢ nazwiska: Tadeusza Brzozowskiego, Jana Gepperta,
Andrzeja Skoczylasa, Andrzeja Strumitty i Ryszarda Winiarskiego, nie ma nato-
miast Prockiego, Szczyrby i Wisniewskiego. Drobne réznice wystepuja tez po-
miedzy tym zestawem a listg cztonkdéw zespotu wymieniona w opisie konkursu
,.Srodowisko, w ktorym zyjemy”. Wedtug niego rownorzedna nagrode regulami-
now3a otrzymat zespot w sktadzie: Marian Bogusz, Tadeusz Brzozowski, Jerzy
Budziszewski, Tadeusz Dominik, Zygfryd Dudzik, Jan Geppert, Stefan Gierowski,
Jan Heydrich, Bronistaw Kierzkowski, Ryszard Kowal, Alfred Lenica, Wincenty
Maszkowski, Roman Nyga, Kazimierz Ostrowski, Stanistaw Panasewicz, Andrzej
Strumilto, Jan Szczyrba, Antoni Sl@zak, Danuta Waberska, Tadeusz Wencel, Ry-
szard Winiarski, Rajmund Ziemski*®.

Spiritus movens przedsigwzigcia — Marian Bogusz — komentowat:
»-Mys$my podjeli w miescie powiatowym probe ksztaltowania przestrzeni, otocze-
nia cztowieka przez sztuke wspotczesng. Sztuke dla wszystkich i dla kazdego.

266 N. Smoleniowa, op. cit.
267 Ibid.
268 E. Pochron, Krapkowicki rynek...

29 Srodowisko, w ktérym zyjemy, poz. 6: Otwarta galeria wspolczesnego malarstwa pol-
skiego na Rynku w Krapkowicach (Plastyka na zamowienie spofeczne...).
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Czlowiek patrzy na to, przyzwyczaja si¢ i w koncu powie: «To jest moje. To moje
malarstwo, moja sztuka». O to nam chodzi”*”°. Pomimo tak optymistycznego na-
stawienia Bogusza jednym z najwigkszych problemdw bylo zetkniecie si¢ miesz-
kancow z artystami: ,,[...] poczatkowo patrzono na nich trochg¢ nieufnie, budzili
w miescie sensacj¢ swoim odbiegajacym od malomiasteczkowej normy zacho-
waniem i ubiorem™?’!. Projekt nie zostal do konca zrealizowany, nie spotkat si¢
takze ze zrozumieniem mieszkancéw Krapkowic. Co prawda prasa donosita o na-
rastajacej z czasem akceptacji, w 1975 roku zrealizowane byty juz dekoracje
trzech elewacji?’?, ale nieukonczenie zadania, a takze pdzniejsza stopniowg lik-
widacje osiagnigtych juz efektow przypisywac nalezy chyba przede wszystkim
rozmini¢ciu si¢ intencji tworcow z zapotrzebowaniem potencjalnych odbiorcow.
Doda¢ do tego nalezy przyczyny stricte technologiczne — jak wspominat Edward
Pochron, ,,nie byto porzadnych farb”, w zwigzku z czym dekoracje malarskie po
stosunkowo krotkim czasie nadawaty si¢ do poprawki lub zamalowania, co — jako
tatwiejsze — niezwlocznie wykonano®”>.

Po spotkaniu w Krapkowicach odbyly si¢ jeszcze dwa mniej spektaku-
larne sympozja: ,,Opole *74/75” we wspolpracy z architektami, poswigcone pro-
jektowaniu przyjaznych dla mieszkancow osiedli w dzielnicy ,,Zachdd” (Opole
Zaodrze), oraz ,,Otmuchow 757, zwigzane z cykliczng impreza odbywajaca si¢
w tym miescie pod nazwg ,,LLato Kwiatéw”. Celem spotkania w Otmuchowie byto
»opracowanie przez plastykow w konsultacji z ogrodnikami niestereotypowych
projektow nowych form kwiatow i zieleni: w zastosowaniu do ksztalttowania
osiedla, w zastosowaniu do ksztalttowania domu oraz samoistnych form prze-
strzennych zieleni””’*. Brali w nim udziat m.in. Marian Bogusz, Tadeusz Wencel
i Wincenty Maszkowski. Wszystkie sympozja konczyty si¢ dyskusja z udziatem
zaproszonych przedstawicieli wladzy i prezentacja projektow.

Otmuchow byt ostatnim miejscem aktywnosci Mariana Bogusza na Opol-
szczyznie, a tamtejsze sympozjum — jednym z ostatnich wydarzen odbywajacych si¢
z jego inspiracji. W 1976 roku zorganizowal on jeszcze ,,Lubelskie Spotkania Plas-
tyczne *76”. Wzieli w nich udziat Opolanin Jan Borowczak (rzezbiarz) oraz jego corka
Alina Borowczak-Grzybowska wraz z me¢zem Andrzejem Grzybowskim?”.

270 Joanna Skoczylas, O rynku w Krapkowicach méwi Marian Bogusz, ,,Polityka” 1975,
nrl7,s.9.

271 Ibid.
272 Trybuna Odrzanska” 1975, nr 203, s. 7.
273 Rozmowa autorki z Edwardem Pochroniem, 18.02.2010.

274 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 76, Zalozenia programowe sympozjum Otmu-
chow-74, str. nienum.

275 Obydwoje sg architektami pracujgcymi do dzi§ w Katowicach.
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Omawiane sympozja, ktore odbyly si¢ na Opolszczyznie w ciggu trzech
lat, zaistnialty w duzej mierze dzigki wielkiej pasji jednego cztowieka — Mariana
Bogusza. Byly — méwiac jezykiem historii sztuki — ,,importem artystycznym”.

Rodzg si¢ pytania: Czy sympozja Bogusza na Opolszczyznie byly rodza-
jem kolonizacji przy pomocy artystow z zewnatrz? Czy miaty jakikolwiek wpltyw
na §rodowisko miejscowych tworcow? Wiemy, ze w wigkszosci przypadkow nie
byto checi wspotpracy ze strony miejscowego srodowiska. Jak skomentowal Ta-
deusz Wencel: ,,[...] jeszcze nie byto to takie wyjscie [ze sztuka], o jakim mys$le-
liSmy, ale mozna to juz nazwac¢ «sztuka spoleczng»”. Wincenty Maszkowski
konkludowat, ze celem spotkan bylo ,,stworzenie otoczenia, ktore oddziatatoby
bez pouczania”. Sposdb myslenia Bogusza byt obcy wiekszosci Opolan, domino-
wato ,.tradycyjne” przekonanie o roli sztuki, a opolskie srodowisko plastyczne
ksztaltowali — wedtug okre$lenia Edwarda Pochronia — ,,sztalugowcy”?’¢. Jak
stwierdzit Tadeusz Wencel, obok Wincentego Maszkowskiego jedyny staty wspot-
pracownik Bogusza: ,,W Opolu nikt tym si¢ nie interesowat””’.

W Krapkowicach rol¢ miejscowego animatora odgrywat Ryszard Kowal,
znany nam juz jako jeden z organizatorow wystawy rzezby plenerowej w Opolu.
W 1966 roku przeniost si¢ do Krapkowic, gdzie w 1973 roku objat ,,pierwsze
w wojewodztwie stanowisko inspektora powiatowego do spraw plastyki”?’s. Jego
zona Irena Kowal byta natomiast zatrudniona jako urbanista miejski. I by¢ moze
to tej parze, dzialajacej na miejscu, a nie ,,z doskoku”, jak Bogusz, zawdzigczamy
czesciowy realizacje projektu. Bo — wedtug deklaracji Kowala — ,,urzgdowej funk-
cji plastyka przy$wieca idea realizacji w jak najszerszym zakresie problematyki
wyniklej z sympozjum”?”,

Wencel i Maszkowski, by¢ moze poszukujac innych warunkow do roz-
woju tworczego, ,,odszczepili si¢” od srodowiska. Obaj podjeli prace pedago-
giczng, zwienczona uzyskaniem habilitacji w zakresie sztuk plastycznych,
a w konsekwencji — prowadzeniem pracowni dyplomujacych w dwczesnej Wyz-
szej Szkole Pedagogicznej w Czgstochowie. Maszkowski zwigzat si¢ z czesto-
chowska uczelniag w 1976 roku, Wencel — cztery lata poznie;j.

Jak przezy¢, czyli ,,Pracownie Sztuk Plastycznych”
Jedyna forma wykonywania wolnego zawodu artysty w ustroju, ktory bar-
dzo mocno ograniczat wszelkg dziatalno$¢ prywatna, byto przyjmowanie zamo-

276 Rozmowa autorki z Edwardem Pochroniem, 18.02.2010.

277 Rozmowa autorki z Tadeuszem Wenclem, 3.02.2010.

278 Ryszard Kowal, Plastyk na urzedzie, ,,Opole” 1974, nr 1, s. 31.
27 Ibid.
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wien rozdzielanych przez tzw. Pracownie Sztuk Plastycznych. Dziataty one
,»Zmocg od 1 stycznia 1950 r.” jako Panstwowe Przedsigbiorstwo Robot Dekora-
cyjnych?’, dwa lata pozniej uzyskaly nazwe¢ Przedsigbiorstwo Panstwowe ,,Pra-
cownie Sztuk Plastycznych”. Byla to oficjalna forma mecenatu panstwowego —
,Jedyne w kraju przedsigbiorstwo specjalistyczne w zakresie ustug plastycznych
wszystkich dyscyplin”?!.

W Opolu PSP pojawily si¢ rownolegle z powstaniem struktur ZPAP. Przez
wiele lat opolskie PSP byly delegatura oddzialu katowickiego, a p6zniej wroc-
lawskiego. Kierowali niag: Antoni Marcolla, Mirostaw Btazejewicz, Stanistaw Da-
necki. Dopiero w 1969 roku oddziat uzyskat samodzielnos¢, co z pewnoscig byto
korzystne finansowo dla miejscowego $rodowiska plastycznego. Pomimo —
a moze witasnie dlatego — iz ,,Pracownie Sztuk Plastycznych” byly jedyng insty-
tucja, ktora mogta zleci¢ plastykom prace zarobkowe, w archiwaliach opolskiego
zwigzku plastykow odnajdziemy liczne slady bardzo burzliwego wspodlzycia
z PSP, zwlaszcza za czasow kierowania delegatura przez Antoniego Marcollg.

Scentralizowana forma rozdziatu zamoéwien pozwalata plastykom nie-
zwigzanym etatami ze szkotami, domami kultury czy zaktadami pracy na pozy-
skiwanie zlecen zapewniajacych codziennag egzystencj¢. Powszechne wsrod
tworcow byto zajmowanie si¢ wszelkiego rodzaju projektowaniem uzytkowym
,,od nalepki na piwo do pomnika — bo z czegos przeciez trzeba zy¢”?%2. , Pracownie
Sztuk Plastycznych” w okresie PRL-u, oprocz wycen i rozdzialu wszelkiego ro-
dzaju prac o charakterze dekoracyjnym, petity takze — w imieniu panstwa — funk-
cje impresaryjne w stosunku do tworcow. Nie inaczej byto w Opolu. 16 listopada
1974 roku ,,po wielu zabiegach i staraniach” otwarto w Opolu dziatajaca w ramach
PSP statg galeri¢ sztuki wspotczesnej, nastawiona na sprzedaz prac plastykow?s3.
Pierwsza jej siedziba miescita si¢ przy ul. Koraszewskiego 16. W placdéwce za-
trudniono mtoda polonistke¢ Mari¢ Terese Zielinska. Dopiero w stanie wojennym
»galeria PSP otrzymata lokum, na jakie zastuguje” — potozone ,,w samym sercu
Opola, bo na pierzei zabytkowego Rynku”?*. Na otwarcie nowego lokalu, urza-
dzonego wedlug projektu opolskich architektow wnetrz Marka Mikulskiego

280 Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 23 grudnia 1949 roku o utworzeniu przed-
siebiorstwa panstwowego pod nazwa ,,Panstwowe Przedsigbiorstwo Robdt Dekoracyj-
nych”, ,,Monitor Polski” 1950, nr A-12, s. 103.

281 Marian Szczurek, Stoneczny pejzaz, ,, Trybuna Odrzanska” 1977, nr 252, s. 8.
2 Opolscy tworcy. Zygbert Porada [rozmawia Henryk Kubicki]..., s. 4.

3 Galeria sztuki w Opolu [rozmowa z Maria Teresa Zielifiska, kierowniczka galerii],
,»Opole” 1975, nr 1, s. 30.

84 Galeria dla wszystkich. Rozmowa z kierowniczkq galerii Pracowni Sztuk Plastycznych
w Opolu Ireng Rzezniczek, ,,Opole” 1982, nr 4, s. 25. Lokal znajdowat si¢ przy Rynku 10.



i Wlodzimierza Wigcka, 23 kwietnia 1982 roku przybyt ,,thum”, a nowa placowka
odnotowata ,,na otwarciu 12 tysiecy ztotych wptywu?>. Galeri¢ prowadzita wow-
czas Irena Rzezniczek?®.

Pojecie o skali dziatalnosci PSP daja liczby ze sprawozdan. Na przyktad
warto$¢ catos$ci zamowien plastycznych Opolszcezyzny w 1969 roku, uznanym za
bardzo satysfakcjonujacy, wyniosta 2,2 min zt. Zrealizowano za te pieniagdze 30
projektow wnetrz, 13 rzezb, cztery malowidta §cienne, 35 neondw i szes¢ rzezb
parkowych (autorzy: Emil Wawro, Marian Nowak, Adolf Panitz, Adam Chyrek,
Tadeusz Wencel i Felicja Dtubis)?®’. Notowano staty rozwdj przedsigbiorstwa: za
rok 1974 wykazano warto$¢ ustug na 6,7 mln zt, na rok nastgpny prognozowano
7,5 mln z*%8, Specyfika prac zlecanych przez PSP powodowata, ze stale brakowato
architektow wnetrz, ktorych wtadze Opola staraty si¢ zachecaé przydzialami
mieszkan na nowo budowanych osiedlach mieszkaniowych. W potowie lat 70.
planowano takze otworzenie w Borkach pod Opolem osrodka, ktory miat odgry-
wac role miejsca pracy tworczej, osrodka szkolenia kadr PSP oraz zaktadu, gdzie
$wiadczono by ustugi ,,techniczne” (pracownia stolarska itd.)**°. Zamierzenia te
pozostaty w sferze projektu, podobnie zresztg jak uruchomienie Domu Pracy
Tworczej dla wszystkich srodowisk, planowane w patacyku w Zwierzyncu koto
Otmuchowa®”.

Powszechnie, nie tylko na Opolszczyznie, podnoszono konieczno$¢ $ci-
Slejszej kontroli zamowien plastycznych finansowanych z pieniedzy panstwo-
wych. PSP mialy by¢ instytucja, ktora nadzor ten gwarantowata. W opolskiej
prasie ukazat si¢ m.in. artykul, w ktérym podano informacje, ze na okoto 450—
500 mIn zt — wydawanych wowczas w Polsce na zlecenia plastyczne z mecenatu
panstwowego — zamdwienia na okoto 200 mln zt nie podlegajg kontroli*®!. Autor
wskazywal na ,,potrzeb¢ nadzoru nad postanowieniami Zarzadzenia Prezesa Rady
Ministrow z 27 XI 1965 r. w sprawie zasad dokonywania ocen artystycznych
i wycen finansowych prac z zakresu plastyki wykonywanych na zamoéwienie in-

285 [Danuta Nowicka], Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1982,
nr2,s. 23.

286 Po przemianach ustrojowych 1989 roku Irena Rzezniczek wykupita lokal i do dzi$ pro-
wadzi w nim — prywatng juz — Galeri¢ ,,Autor”.

87 Dobry rok PSP, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 356, s. 4. Rok uznano za dobry wobec
znacznego zwickszenia warto$ci zamowien, ktora w roku poprzednim wyniosta 1 588 000 zt.

28 (rok) [Romana Konieczna], Do galerii PSP po dzieto sztuki, ,,Trybuna Opolska” 1974,
nr237,s. 3.

289 Ibid.
20 RH, Dom Pracy Twérczej, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 249, s. 7.
P1(AR), Dzicy zerujg na plastyce, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 54, s. 6.
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stytucji panstwowych, spotdzielczych i spotecznych”. Warto przy okazji zauwa-
zy¢, ze podane liczby dobrze obrazuja ,,skalg marginalnosci” Opolszczyzny — jesli
we wspomnianym wyzej ,,dobrym roku” suma zamdéwien wyniosta tu okoto
2 mln zt, daje to zaledwie okoto pot procenta w stosunku do zlecen z catej Polski.
Wojewodztwo opolskie nie bylo wigc atrakcyjne dla artystow ze wzgledow ma-
terialnych i takze w tej jakze prozaicznej, ale skutecznie motywujacej przyczynie
nalezaloby upatrywaé powodow marginalizacji Srodowiska opolskiego na arty-
stycznej mapie Polski.

W drugiej potowie lat 70., kiedy na fali ,,humanizacji” zycia robotnikow
i,,s0juszu $wiata kultury ze §wiatem pracy” znacznie zwickszyt si¢ popyt na prace
plastyczne, dyrektor opolskiego oddziatu PSP Stanistaw Danecki podkreslat, ze
istniejace srodowisko nie jest w stanie zaspokoi¢ wszystkich potrzeb. ,,Nalezy po-
wigkszy¢ srodowisko zawodowych plastykow o ok. 150 0s6b”?*? — stwierdzat
w 1977 roku, gdyz w 6wczesnej sytuacji plastycy nie nadgzali z wykonywaniem
zamowien. Uderzajace w tej wypowiedzi jest traktowanie plastykow w taki sam
sposob jak np. kadry inzynierskiej, lekarskiej czy nauczycielskiej — inteligencji
swiadczacej ,,ustugi” na rzecz catego spoleczenstwa. Zadaniem plastykoéw byto
zapewnienie spoleczenstwu estetycznych warunkow zycia i pracy.

Plastycy bardzo $cisle odrozniali jednak tego rodzaju prace od wlasciwej
tworczosci. Tak zwane chaltury, ktorym nie przypisywano znaczenia w sensie ar-
tystycznym, stuzyly wylacznie zaspokojeniu potrzeb materialnych. Poziom i ce-
lowos¢ niektorych realizacji zlecanych przez PSP spotykaty sie z krytyka
srodowiska plastycznego. Jerzy Beski, piszac o wielkoformatowych, wykonanych
w technikach malarskich reklamach zaktadow pracy, umieszczanych zazwyczaj
na szczytowych $cianach domoéw, zapytywat nie bez racji, jaki ma to sens ,,w so-
cjalistycznym podziale pracy, gdzie zaktady nie znajduja si¢ w sytuacji konku-
rencyjnej i nie walcza migdzy sobg o rynki zbytu”. Idac dalej, stawial pytanie:
,»Jaki sens ma reklamowanie obywatelom np. « Wagonowki», Huty «Matapanew»
czy «Ofamy»?”?%3, Zamiast tego typu prac proponowat monumentalne ,,malarstwo
dekoracyjne” bez elementoéw reklamowych, sponsorowane (cho¢ nie uzywano
woweczas takiego sformutowania) przez zaktady pracy, oznaczone dyskretnym
emblematem mecenasa i stanowigce ,,obywatelski, dobrze pojety prezent” dla spo-
leczenstwa.

W latach 70. ustanowiono w Opolu stanowisko ,,plastyka wojewodz-
kiego” przy Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego, ktore objat Zyg-

22 M. Szczurek, Stoneczny pejzaz ... Autor podaje dalej, ze w tym czasie $rodowisko catego
wojewodztwa liczylo — wraz z tzw. Kotem Mtodych — 81 0s6b. Z punktu widzenia potrzeb
uzytkowych pozadany byt wiec wzrost az 0 200% .

23 Jerzy Beski, Malowanie miasta, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 63, s. 3.



munt Mierzwinski. ,,Poziom estetyki” w wojewodztwie opolskim okreslat on jako
,»Wysoki”, wskazujac na projektowane sklepy, salony, urzedy stanu cywilnego.
Wazna dziedzing dziatalnosci plastykow, w jego opinii, byta takze ,,propaganda
wizualna”. Do najwigkszych osiggni¢¢ zaliczyt fakt, Zze opracowana przez zespot
architektow wnetrz — Wlodzimierza Wigcka, Marka Mikulskiego i Jana Macieja
Maciucha — ,,koncepcja propagandy wizualnej byla przedstawiana w Komitecie
Centralnym PZPR jako jedna z przyktadowych form dziatalno$ci w tym za-
kresie”?*.

Podsumowania i refleksje

Co jaki$ czas podejmowane bylty proby dokonywania catosciowych,
zbiorczych ocen srodowiska. Szczegdlne miejsce wsrod autorow tych podsumo-
wan zajmowal Alfred Ligocki®®, katowicki krytyk, ktory — jak juz wczesniej
wspomniano — wobec braku w Opolu 0s6b zajmujgcych si¢ tg materig byt czgsto
zapraszany na famy ,, Trybuny Opolskiej” do pisania recenzji wickszych wydarzen
plastyki opolskiej. Spod jego pidra wyszlo takze sporo wstepow do katalogow
wystaw w opolskim BWA. Goscit wielokrotnie w Opolu, prowadzac spotkania
z artystami w Klubie Zwiazkoéw Tworczych i stuzgc merytoryczng pomoca tam-
tejszej galerii.

Ligocki, towarzyszacy regularnie opolskiej plastyce, mogt co jakis czas
zdoby¢ si¢ na ogodlniejsze podsumowania. Na przyktad w roku 1966 reprezentanci
Opola w 1V (jak si¢ potem okazato — ostatniej) Wystawie Plastyki Ziem Nad-
odrzanskich, zawezonej tym razem do Wystawy Malarstwa Ziem Nadodrzan-

4 Sztuka niejedno ma imig [z Zygmuntem Mierzwinskim rozmawia Maja Markusz], ,, Try-
buna Odrzanska” 1977, nr 28, s. 4.

25 Alfred Ligocki (1913-1984) — z wyksztalcenia prawnik (co zresztg czasem podkre$lano
w ocenie jego dorobku krytycznego, np.: ,,[Ligocki] — byly zawodowy sedzia. Sady arty-
styczne miaty wigc charakter bezapelacyjny” — Stanistaw Piskor, Vivat Akademia!,
http://www.asp.katowice.pl/zobacz/vivat-akademia/lang/en, (dostep: 6.07.2015), czynny
jako krytyk artystyczny w Katowicach od lat 50. do lat 80. XX wieku. Autor licznych
omowien krytycznych aktualnych wydarzen plastycznych w prasie (m.in.: ,,Odra”, ,,Nowa
Kultura”, ,,Przeglad Artystyczny”, ,,Zycie Literackie”) i w katalogach wystaw oraz pub-
likacji dotyczacych sztuki. Skupiat si¢ w nich na sztuce Gornego Slaska (m.in.: Teofil
Ociepka, Warszawa 1967; Artysci dnia siédmego, Katowice 1971; Plastycy Slgska i Za-
glebia, Katowice 1977), ogélnych zagadnieniach sztuki wspotczesnej (m.in.: O poznaw-
czej funkcji sztuki, Warszawa 1954; Trzy spotkania ze swiatem widzialnym: Picasso, Ma-
tisse. Léger, Warszawa 1967; Plastyka wspolczesna: na tropach jej przemian, Warszawa
1968; O nowy ksztalt polskiej sztuki, Krakow 1970), fotografii (m.in.: Fotografia i sztuka,
Warszawa 1962; Czy istnieje fotografia socjologiczna, Krakow 1987; Formy i ludzie:
almanach fotografiki slgskiej ZPAF, Katowice 1988) oraz popularyzacji dawniejszej sztuki
polskiej i europejskiej (m.in.: Sztuka renesansu, Warszawa 1973; Jozef Pankiewicz, War-
szawa 1973).
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skich®, wypadli — zdaniem recenzenta — ,,§rednio [...], lepiej niz Gorny Slask,
a gorzej niz np. region szczecinski”. Brakowato na tej wystawie prac wielu repre-
zentantow $Srodowiska, ale cecha odrdzniajaca Opolan na tle abstrakcyjnych
w wigkszosci prac reszty plastykow byl rodzaj ,,nowej przedmiotowosci”, w ktorej
najdalej posunagt si¢ Krzysztof Bucki ze swym obrazem Zimowe okno. Jedynym
na omawianej wystawie artysta zwroéconym ku abstrakcji, ,,surowej, niemal asce-
tycznej”, byt Franciszek Pikuta.

W 1966 roku, korzystajac z wieloletniego doswiadczenia, Alfred Ligocki
napisal — jedyna dotad — monografie srodowiska, ktora ukazata si¢ drukiem dwa
lata p6zniej*’. Opisat w niej ksztaltowanie si¢ $rodowiska plastycznego na
Opolszczyznie, wyrdzniajac okres ,,pionierski” i,,samodzielny”, oraz podjat probe
okreslenia pozycji plastyki opolskiej w sztuce krajowej. Wskazat na niedojrzatos¢
artystyczna mlodego (takze wiekiem wigkszosci cztonkow) srodowiska i nie-
wielka ilo$¢ ,,prob oryginalnej plastycznej interpretacji zjawisk”. Podkreslat jed-
nak, ze znaczenia tego $rodowiska nie mozna okresla¢ w ,liczbach bez-
wzglednych”, ale ,,w proporcji do szans”. W takiej perspektywie krytyk uznat suk-
cesy opolskich artystow za stosunkowo znaczace. Ligocki naszkicowat takze syl-
wetki wszystkich tworcow czynnych w tym czasie na Opolszczyznie — 20 malarzy,
pieciu grafikow, pigciu rzezbiarzy, sze$ciu przedstawicieli sztuk uzytkowych
1 dwoéch scenografow.

Obchodzone na przetomie 1974 1 1975 roku dwudziestolecie opolskiego
srodowiska plastycznego bylo momentem podsumowan i refleksji. Edward Po-
chron pisat: ,,[...] nietrudno dostrzec, ze zmarnowalismy kilka szans wejscia
z plastyka w powszedni krwiobieg zycia spotecznego”, wymieniajac m.in. prze-
rwang tradycje wystaw rzezby plenerowej?*®. Kilku artystow na prosbe prasy
wskazato najistotniejsze ich zdaniem osiggni¢cia minionego czasu. Jerzy Beski
zwrdcit uwage na ,,dobre tradycje organizacyjne” o$rodka, ktore przejawiaty sie
nie tylko podejmowaniem inicjatyw, ale tez ich skuteczng realizacjg. Jan Borow-
czak, dla lepszego dalszego rozwoju osrodka, postulowat wprowadzenie w sztuce
»opolskiej specjalnosci”, ktora pozwolitaby wyr6zni¢ sie Opolu na mapie arty-
stycznej kraju. Krzysztof Bucki potozyt nacisk na kontakt artystow ze spoteczen-
stwem: ,,[...] przestalismy by¢ wyobcowang bohema, znalezliSmy si¢ w orbicie
polityki kulturalnej”. Zwiazana od 1970 roku z opolskim liceum plastycznym
Aloiza Zacharska podkreslala, ze az odmiu cztonkow opolskiego ZPAP jest nau-

26 Alfred Ligocki, Plastycy opolscy na IV Wystawie Malarstwa Ziem Nadodrzarskich,
»Lrybuna Opolska” 1966, nr 135, s. 3-4.

7 Alfred Ligocki, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968.
28 Edward Pochron, Z perspektywy miesigca, ,,Opole” 1974, nr 11, s. 3.



czycielami tej szkotly, a wielu innych bierze udziat w rozmaitych formach edukacji
plastycznej. Antoni Marcolla, prowadzacy w Wojewodzkim Domu Kultury pra-
cownig¢ plastyczna, wskazal na istotng rolg pracy artystow z plastykami amatorami.
Dla Wincentego Maszkowskiego kluczowymi osiagni¢ciami dwudziestolecia byty
inicjatywy ,,ponadopolskie”: wystawy plastyki ziem nadodrzanskich, ekspozycje
rzezby plenerowej, ,,Wiosny Opolskie” i sympozja, a wedtug Adama Zbiegie-
niego, 6wczesnego prezesa zwigzku, o zywotnosci sSrodowiska §wiadczyly liczne
plenery. Pierwszy wieloletni prezes oddziatu, a potem Okregu Opolskiego ZPAP
Wiladystaw Poczatek zauwazyl, ze stan liczbowy cztonkow z pierwotnych 12
wzrést do 74, a przy tym ,,mato byto wypadkéw «ucieczek» do innych woje-
wodztw, chociaz warunki zycia i pracy nie byty tu tatwe”>”.

W ocenach opolskiej sztuki brakowato zawsze charakterystyki natury $ci-
sle artystycznej. Jeden z niewielu przyktadéow napotykamy przy okazji jubileu-
szowej wystawy 25-lecia ZPAP w 1979 roku: ,,W opolskiej sztuce raczej dominuje
wolna gra skojarzen (przede wszystkim kolorystycznych), mniej za$ widac troski
o horyzont artystyczny, za ktoérym stoja koncepcje wtasne i zabiegi natury «filo-
zoficznej»’*%. Ta skrotowa ocena potwierdza postrzeganie opolskiego srodowiska
artystycznego jako przywiazanego do ,tradycyjnego malarstwa”, czesto wyras-
tajacego z ducha koloryzmu, stosunkowo niechetnego wszelkim konceptualnym
pradom sztuki.

Kobiety i ,,inni”

We wstepie do albumu pokazujacego polska sztuke gejowska Pawet Lesz-
kowicz zauwazyl, ze dominujacy system obiegu sztuki i edukacji artystycznej
,»WCiaz opiera si¢ na przekonaniu, ze jaki$ pokretny rodzaj uniwersalizmu jest
warto$cig w sztuce, ze dobrze jest dystansowac si¢ od wilasnej pici, seksualnosci,
ciata, a nawet biografii”*°!. Sprobujmy wigc uwaznie odrzuci¢ to przekonanie
i przyjrze¢ si¢ mikroskopijnym $wiatom ,,odmiencoéw” w rzeczywistosci, ktorej
ton nadawali me¢zczyzni, osoby heteroseksualne i ,,prawdziwi Polacy”.

Patrzac na opolskie §rodowisko plastyczne przez pryzmat kryteriow gen-
der, nalezy stwierdzi¢, ze pozostawalo ono przez bardzo dtugi czas po wojnie
ostoja mezczyzn®®2, Kobiety, cho¢ byly w nim od poczatku, stanowity jednak wy-

2% Dwadziescia lat Opolskiego Okregu ZPAP, Sami o sobie, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 78,s. 4, 7.
390 Henryk Kubicki, Jubileusz! Jubileusz?, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 243, s. 4.

301 Pawet Leszkowicz, Art pride: rozkosz i emancypacja sztuki gejowskiej w Polsce, [w:]
Art pride. Gay Art. from Poland. Polska sztuka gejowska, Warszawa 2010, s. 9.

302 Czesé¢ podrozdziatu dotyczaca kobiet jest zmieniong wersja mojego tekstu Artystki opol-
skie, czyli z dziejow parytetu, [w:] Artystki (o)polskie [katalog wystawy w Muzeum Slaska
Opolskiego w Opolu], Opole 2011, s. 4-8.
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razng mniejszo$¢ 1 — przewaznie — wykazywaly mniejszg aktywnos¢. Wydaje sig,
ze stan taki odzwierciedlat proporcje ogélnopolskie.

W potowie lat 60., kiedy zwiazek opolski liczyt okoto 40 0sob, cztonkin-
-artystek bylo w nim zaledwie kilka. W zasadzie trudno bytoby stwierdzi¢, ze kto-
rakolwiek z nich byta wowczas znaczaca postacig srodowiska. We wspominanym
juz katalogu jubileuszowej wystawy 10-lecia ZPAP w 1965 roku wymieniono ich
osiem: Ruta Molin, Mieczystawa Kaminska, Lucyna Kowalska, Janina Moto-
decka-Bronicz, Wanda Czaplanka, Barbara Siennicka, Franciszka Malinowska-
-Dobek, Urszula Weber-Nabzdyk. W czgsci ilustracyjnej obecne sa tylko trzy
pierwsze. W tym samym katalogu wymieniono nazwiska 29 me¢zczyzn, prace 25
z nich sg ilustrowane. Trudno wyttumaczy¢ t¢ dysproporcj¢. Zapewne przyznac
nalezy racje Ewie Toniak, gdy pisala: ,,[...] wydaje sig, ze wspodlna cecha polskich
artystek jest znikanie%. By¢ moze uznano, ze prace kobiet, w przewazajacej
mierze wykonujacych plastyczne zawody ,,uzytkowe” (konserwacja, scenografia,
projektowanie — dotyczy to tacznie pieciu z wymienionych o§miu artystek), sa
z racji swojej ,,uzytkowosci” mniej cickawe. Wyjatek zrobiono dla matzenstwa
projektantow z Zaktadow Porcelitu Stotowego w Tutowicach — Lucyny i Kazi-
mierza Kowalskich, reprodukujac ich wspdlne prace (Kowalski byt wowczas
glownym projektantem zaktadu, Kowalska — zazwyczaj autorka dekoracji faso-
néw projektowanych przez meza). Jednocze$nie w tym samym katalogu pokazano
»meska” sztuke uzytkowa — zrealizowane projekty wnetrz Adama Zbiegieniego.
W tej sytuacji nierownowagi pod koniec lat 60. zarysowuje si¢ znamienny wyja-
tek. Otwierajac we wrzesniu 1969 roku wystawe malarstwa Aloizy Zacharskiej,
kierownik salonu BWA w Opolu Ignacy Paprotny ,,zwrécit uwage na fakt, ze jest
to pierwsza indywidualna prezentacja tworczosci plastyczki z opolskiego $rodo-
wiska. Dotad bowiem indywidualnie przedstawiali swoje prace wylacznie mez-
czyzni™%, Przybyta do Opola w 1967 roku Aloiza Zacharska-Marcolla jako
malarka byta bowiem artystka zupetnie innej kategorii niz jej poprzedniczki
w Opolu. Byta artystka wymieniang na réwni z kolegami malarzami, a uwagi kry-
tyczne co do jej tworczosci nie byly podyktowane, jak si¢ wydaje, wzgledami
pici. Juz od lat 50. zauwazana byta jako jedna z bardziej znaczacych postaci $ro-
dowiska zielonogorskiego, gdzie wowczas mieszkata. Pod koniec lat 60. z przy-
czyn rodzinnych przeniosta si¢ do Opola, gdzie utrzymata swoj status artystyczny,
zaznaczajac sie jednoczesnie jako pierwsza plastyczka rodzimego srodowiska wy-
stepujaca z indywidualng prezentacja. Byla tez pierwszg kobieta, ktéra pojawita

393 Ewa Toniak, Artystki PRL-u, [w:] Artystki polskie, Warszawa—Bielsko-Biata 2011, s. 110.

304 (rok) [Romana Konieczna], Obrazy, ktére chciatoby sie miec, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 253, s. 4.
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si¢ w zarzadzie Okregu Opolskiego ZPAP. Przyzwyczajona w Zielonej Gorze do
bycia immanentng czescig tworzonego dopiero srodowiska, niejako w naturalny
sposob przeniosta swoja aktywno$¢ na grunt opolski i po wyborach w 1969 roku
zostala sekretarzem zarzadu Okregu Opolskiego ZPAP. Byla takze pierwsza ko-
bietg — nauczycielkg przedmiotow artystycznych w opolskim Panstwowym Li-
ceum Sztuk Plastycznych. Pytana dzi§ o swa — jak na owe czasy — wyjatkowa role,
zdaje si¢ jej nie dostrzegac: ,,Nie byto roznic: kolega czy kolezanka™%. Wydaje
si¢ jednak, ze na taka postawe mogla pozwoli¢ sobie przede wszystkim ze wzgledu
na znakomite notowania artystyczne. W wielu recenzjach z p6znych lat 50. i 60.
jej nazwisko wymieniane jest w konteks$cie grupy szczegdlnie ciekawych indy-
widualnosci artystycznych Zielonej Gory. Przy okazji 25-lecia pracy tworczej
o dojrzalej juz artystce pisano, ze ,,nalezy do tego picknego pocztu malarzy uni-
kajacych krzyku, gwaltownych kontrastow czy dynamicznego ruchu, ktoéry
otwiera w polskim malarstwie Olga Boznanska*. Aloiza Zacharska ,,potrafi
z szerokiej gamy barwnej wydoby¢ bogactwo odcieni, a jego formy tworza spo-
kojne harmonijne uktady’%” — to ukton w strong jej warsztatu, jeden z wielu, jakie
odnalez¢ mozemy w krytyce artystycznej lat 60. 1 70. Na pewno jednak czesto
postrzegano artystke jako ,,rodzynek”, bardziej jako ciekawostke niz norme.
Swiadczy o tym wspomniana uwaga dotyczaca otwarcia wystawy w opolskim
BWA czy tez przytoczona przez malarke opowies¢ odnoszaca si¢ do czasow, kiedy
to —jeszcze w Zielonej Gorze, gdzie byta z poczatku jedyna kobieta w srodowisku
plastycznym — prasa skrupulatnie odnotowata jej nieobecnos¢ na wystawie zbio-
rowej, podkreslajac, ze ,,jedynaczka” tym razem swych prac nie pokazata®®.

W latach 60. pojedynczo dotaczyly do opolskiego srodowiska plastycz-
nego kobiety konczace studia artystyczne. Jako wazniejsze postacie wymieni¢
trzeba: Rute Molin, Elzbiete Szotomiak (wowczas: Wtad), Anne Wyrwisz, Kry-
styng Wiejak, Zofig¢ Gorska, Irene Grabowska, Jolante Tacakiewicz. Warto zwroci¢
uwagg, ze wiekszos$¢ z nich byta zwigzana z artystami miejscowego srodowiska
— najczesciej poprzez malzenstwo (Ruta Molin — Adolf Panitz, Elzbieta Wtad —
Bogustaw Wiad, Zofia Gorska — Marian Zawista, Irena Grabowska — Piotr Gra-
bowski), przy czym przewaznie byly to matzenstwa zawarte w wyniku znajomosci
ze wspolnych studiow artystycznych. Krystyna Wiejak byta natomiast corka jed-
nego z czolowych dziataczy opolskiego ZPAP — Wiadystawa Poczatka.

395 Rozmowa autorki z Aloizg Zacharska, 27.05.2010.

39 Alfred Ligocki, Malarstwo lirycznej refleksji, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 291, s. 4.
397 Ibid.

308 Rozmowa autorki z Aloizg Zacharska, 27.05.2010.
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Proporcje w opolskim $rodowisku (okreslane liczbg cztonkow zwigzku)
zaczely sie znaczaco zmienia¢ dopiero na przetomie lat 70. i 80., kiedy pojawita
si¢ duza fala mtodego pokolenia urodzonego w okresie powojennego wyzu. Be-
dzie o tym mowa w dalszej czesci rozdziatu. W roku 1981, tuz przed wprowadze-
niem stanu wojennego, a w konsekwencji rozwigzaniem ZPAP (co stato si¢
oficjalnie w 1983 roku), proporcje w opolskim srodowisku plastycznym wynosity
odpowiednio: 34 kobiety 1 62 mezczyzn.

Za pytaniem o kobiety, podczas wspolczesnego ,,przepisywania” historii
opolskiego srodowiska plastycznego, pojawic si¢ musi pytanie o mniejszosci,
przede wszystkim narodowe i seksualne. Byta juz mowa o artystach autochtonach;
notujemy takze w srodowisku opolskim obecnos¢ przedstawicieli innych mniej-
szo$ci narodowych: zydowskiej (Jozef Szyller) i ormianskiej (Stanistaw Bober).
Wydaje si¢ jednak, ze w $wiecie zrownanym przez socjalistyczng rzeczywistos$¢
odmiennosci te pozostawaly nienazwane i gleboko ukryte. Przygladajac si¢ historii
opolskiego srodowiska plastycznego w latach 1945-1983, trudno bytoby mi poda¢
spektakularny przyktad wystgpien artystycznych warunkowanych tozsamoscia
narodow3.

Nieco inaczej rzecz si¢ ma z mniejszosciami seksualnymi. Zenon Henryk
Rachfalski, jeden z wazniejszych tworcow opolskich, nie ukrywat — jak si¢ wydaje
— swej homoseksualnej orientacji, ktora bardzo jaskrawo przejawiata si¢ przede
wszystkim w jego autokreacji. Irena Rzezniczek, prowadzaca galeri¢ w Opolu,
bliska znajoma malarza i autorka pracy magisterskiej o jego tworczo$ci, wspomi-
nata: ,,[...] zawsze byto trochg teatralnosci w jego zachowaniu, pewnej gry, pew-
nej pozy [...]. Odgrywat dla siebie i dla innych pewna sztuke. [...] Styl Henryka
byt paradny, ozdobny szalenie’?”. Pewnym przejawem owej ,teatralnosci” byta
takze niestychana otwarto$¢ na popularyzacj¢ wtasnej sztuki. Rachfalski urzadzat
mnostwo wystaw, nie wahat sie pokazywac¢ obrazow w miejscach ,,pospolitych”,
takich jak kawiarnie (np. Teatralna), kluby osiedlowe, a nawet biura Administracji
Domoéw Mieszkalnych. Wernisaze jego wystaw bywaly starannie aranzowane,
a pokazy obrazow — prowadzone wedtug scenariusza ,,stopniowania napigcia™!°.
W rekwizytach, za pomoca ktorych Rachfalski tworzyt swoj wizerunek, odnaj-
dziemy bez trudu calg paletg odcieni kampu ze stynnych notatek Susan Sontag?'!,
a opis pracowni malarza — z jej kolekcjg samowarow, ogrodem botanicznym, ryb-
kami w akwarium, ptaszkiem w klatce i inscenizowanymi przez gospodarza wy-

39 Blisko i daleko [audycja o Zenonie Henryku Rachfalskim], real. Witold Nowicki, 1987,
Archiwum Radia Opole, A2478.

310 Marian Szczurek, Otwieranie klatki, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 19, s. 4.
311 Susan Sontag, Notatki o kampie, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 306-323.



stawnymi martwymi naturami — pozwala si¢ tatwo zorientowaé¢ w barwnych for-
mach, ktérymi swoj $wiat wypetniat Rachfalski®'?. Takze portrety fotograficzne
ukazujg (zwlaszcza w pozniejszym okresie) mezczyzne pozujacego, grajacego
swoja role w kostiumie, na ktory sktadajg si¢ farbowane na czarno wtosy, fanta-
zyjne nakrycia glowy, czasem dymigcy papieros, a wszystko to na tle starannie
zaaranzowanego wnetrza. Orientacja seksualna Rachfalskiego byta powszechnie
znana, jednak nigdzie nie zostala nazwana wprost. W katalogu po$miertnej wy-
stawy przyjaciotka artysty, dziennikarka Romana Konieczna, zdobyta si¢ na naj-
bardziej szczere wyznanie: ,,[...] w naszych rozmowach omijali§my najbardziej
intymng sfer¢ Twego zycia prywatnego. Nie miata ona zadnego wptywu na nasza
przyjazn. Naleze do licznego — jak sadze — grona osob, ktore akceptowaty Cie
takim, jakim bytes, z Twoimi skrywanymi i nieskrywanymi stabosciami, z Twoja
odmiennoscig. Kilka miesigcy przed $Smiercig wyraziles che¢ wywnetrzenia si¢
przede mng, pozostawiajac w domysle, ze chodzi o te przemilczane dotychczas
sprawy, ktore dramatycznie skomplikowaty Twoje zycie, byly przyczyna Twoich
udrek™ 3. Otwartg kwestig pozostaje rzetelne przesledzenie, jak orientacja se-
ksualna rzutowata na tworczos¢ tego malarza. Pawet Leszkowicz, przyjmujac de-
finicje sztuki gejowskiej, stwierdza, iz ,,termin ten odnosi si¢ do sztuki mg¢zczyzn
homoseksualnych dotykajacej tresci zwigzanych z ich tozsamoscia, do§wiadcze-
niem, fantazjami, stylem zycia oraz ich miejscem w kulturze i spoteczenstwie™'*.
W tworczosci Rachfalskiego odnajdujemy sporo takich odniesien. Lapacze ptakow
(1968)*15, Moje wesele (1973)*'¢, Odium (1973)*'7 czy Dom (1975)*'® — to tylko
niektore obrazy, ktorych bohaterem jest m¢zczyzna konfrontowany z otaczajagcym
— wrogim najczesciej — swiatem. Zapewne osobistym doswiadczeniom malarza
zawdzigczamy takze fakt, iz okreslany byt on jako ,,artysta, ktory osmielit si¢ zo-
baczy¢ tak wiele prawdy o naszym $wiecie, o handlarzach warto$ciami, ideami,
prawda, o fanatykach, obtudnikach, ludziach wewnetrznie pustych i cynicz-
nych™". Szczegodlnie ciekawe obrazy Rachfalskiego powstaty w ostatnim okresie,
datujacym sie od p6znych lat 70. az do $mierci malarza w 1987 roku. Po wykrys-

312 Blisko i daleko [audycja o Zenonie Henryku Rachfalskim]. ..

313 Romana Konieczna, Rozmowa z cieniem, [w:] Zenon Henryk Rachfalski (1932—1987)
[katalog wystawy pos$miertnej], Opole 1989, str. nienum.

314 P, Leszkowicz, op. cit., s. 11.

315 Muzeum Slaska Opolskiego, nr inw. MSO/S/546.

316 Wiasno$¢ rodziny artysty.

317 Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu.

318 Wiasno$¢ rodziny artysty.

319 Antoni Adamski, [bez tytutu], [w:] Zenon Henryk Rachfalski..., str. nienum.
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talizowaniu si¢ stylu malarza charakterystycznego dla tego okresu obserwujemy
zaskakujgce — cho¢ prawdopodobnie przypadkowe — zblizenie tworczosci Rach-
falskiego i Buckiego. Cechy tej sztuki pozwalaja na przypisanie jej szerokiemu
kregowi malarstwa figuracji, do ktorej w pewnym okresie zdawat si¢ zbliza¢ takze
inny Opolanin — Jan Szczyrba.

Druga fala

W 1979 roku w okregu opolskim ZPAP byto juz zrzeszonych 69 plasty-
kow. Kolejnych dwudziestu — artystyczng ,,mtodziez” swiezo po studiach — skupiat
tzw. Klub Absolwenta przy ZPAP, struktura niedajaca petlnych praw cztonka
zwigzku. W zycie artystyczne wkraczaty roczniki urodzone w okresie powojen-
nego wyzu demograficznego, wychowane juz na Slasku, niejednokrotnie absol-
wenci opolskiego liceum plastycznego (m.in. Anna Janska-Maciuch, Zbigniew
Krygiel, Lucja Piwowar-Baginska, Bolestaw Polnar). Analizujac t¢ duza grupe
mtodych pod katem miejsca uzyskanego wyksztatcenia, trzeba zauwazyc, ze
w stosunku do lat poprzednich zmienity si¢ proporcje. Stracita popularnosé¢ aka-
demia krakowska, srodowisko opolskie zasilalo coraz wiecej absolwentdéw naj-
blizszej — wroctawskiej uczelni, a takze pojedynczy adepci PWSSP w Poznaniu
i Gdansku. Wsrdéd miodych opolskich tworcow byli: Zbigniew Krygiel, ktory klu-
bowi przewodniczyl, oraz Bolestaw Polnar, Zygmunt Moryto, Anna Janska-Ma-
ciuch, Teresa Salamonik-Biernacka, Monika Kaminska, Maria Kupczak-Zajadacz
i wielu innych rozpoczynajacych swa droge tworcza w latach 70. Tak liczny do-
plyw $wiezej krwi przynidst ze sobg pewna zmiang trendow artystycznych, ale
do rewolucji nie doprowadzit.

Nastroje panujgce wérod tej mtodziezy oddaje wywiad ze Zbigniewem
Krygielem*?. Mlody artysta ubolewat, Ze nieliczni absolwenci maja szanse stac
sie cztonkami zwigzku, bo wprowadzono procedury nakazujace dtugi staz i prak-
tyke artystyczng, poprzedzajace przyjecie do organizacji. Krygiel oceniat, ze staz
w klubie wynosi $rednio pie¢ lat, podczas ktorych ,.trzeba uczestniczy¢ w wielu
wystawach, co praktycznie oznacza — prac nie sprzedawac, za$ na utrzymanie za-
rabia¢ za posrednictwem PSP, imajac si¢ drobnych czasochtonnych zlecen”. Mimo
tych trudno$ci rozmowca stwierdzat, ze opolski klub znany jest na forum ogoélno-
polskim: ,,[...] uczestniczyli$my w festiwalu malarstwa wspolczesnego w Szcze-
cinie, w biennale mtodych w Sopocie, w wystawach Biura Wystaw Artystycznych
we Wroctawiu, Koninie, Bielsku-Biatej; Bolestaw Polnar, autor oktadek «Opolay,
oprocz zwyciestwa w Poznaniu zaliczyt takze nagrodg konkursows [...] w Biel-

3200 poprawianiu $wiata bez uprawniajgcej legitymacji. Rozmowa z przewodniczgcym
Klubu Absolwentow przy Zarzqdzie Okregu Zwiqzku Polskich Artystow Plastykow Zbig-
niewem Krygielem [rozm. Danuta Nowicka], ,,Opole” 1979, nr 8, s. 30-32.



sku-Biatej, kolezanka Janska-Maciag [wtasc. Janska-Maciuch] otrzymata nagrode
Wydziatu Kultury i Sportu za «portret wspotczesny Opolszczyzny»™?!. Zadzi-
wiajacy dzi$ dla nas up6r w dazeniu do uzyskania cztonkostwa w zwigzku thuma-
czy si¢ bardzo prosto — legitymacja ZPAP umozliwiala mtodym artystom przydziat
mieszkan czy pracowni, a takze $wiadczenia lekarskie dla osob niezatrudnionych
na etatach.

Odpowiadajac na pytanie, co mtodzi chcieliby zmienié, Krygiel wyliczat
przede wszystkim dziatania popularyzujace sztuke najnowsza. Wsrod postulatow
znalazta si¢ propozycja rozszerzenia zakresu dziatan BWA, ktore ,,wciaz przemil-
cza lub niechgtnie przyjmuje propozycje sztuki wspotczesnej popularyzowane od
kilku lat w innych osrodkach, na przyktad w zakresie sztuki kontestualnej [sic/]”
czy zorganizowania ,,Studium Sztuki Wspotczesnej przy KMPiK-u"322,

Sytuacja mlodych zmienita si¢ wraz z rokiem 1980 — w kadencji 1980—
1983 przyjeto do opolskiego ZPAP az 29 o0sob. Zdecydowang wiekszos¢ z tej
grupy wprowadzono do zwigzku 29 maja 1981 roku. Wtedy to prezydium Zarzadu
Glownego zatwierdzito uchwale zarzadu Okregu Opolskiego i nadato cztonkostwo
nadzwyczajne 24 osobom z Klubu Absolwenta®?. W wyniku tych postanowien
znacznie zwigkszyt sie stan Okregu Opolskiego ZPAP, ktorego liczba cztonkow
z 70 wzrosta do 94.

Wtadze Opolszczyzny zachowywaty kontrolg nad rozwojem srodowisk
tworczych. W aktach KW PZPR zachowata si¢ np. lista mtodych tworcow regionu
(stan na dzien 1 stycznia 1979 roku), wymieniajgca potrzeby i osiggnigcia mto-
dych opolskich artystow wszystkich srodowisk®?*. Wsrod form pomocy mtodym
plastykom, oprocz ,,stypendium osiedlenczego”, ktore otrzymali mtodzi plastycy
zatrudnieni w przemysle: Maria Bereznicka-Przylecka i Pawel Przytecki (Zaktady
Tkanin Dekoracyjnych ,,Welur” w Kietrzu) oraz Jolanta Dorszewska (Zaktady
Urzadzen Przemystowych w Nysie), wymieniono tak kuriozalne formy pomocy,
jak ,,zgoda na zakup resztek prz¢dzy wetnianej w fabryce™?,

321 Ibid.
322 Ibid.

323 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 99, Sprawozdanie 198083, str. nienum. Nowo przy-
Jjetymi cztonkami byli: Zbigniew Krygiel, Augustyn Malik, Anna Janska, Jozef Wieczorek, Ja-
nusz Furtak, Monika Kaminska, Zygmunt Moryto, Bolestaw Polnar, Adam Baginski, Stanistaw
Zdzuj, Lech Biernacki, Teresa Drozdz, Janusz Kijanski, Halina S¢k, Maria Kupczak, Teresa
Salamonik, Daniel Szopinski, Antoni Zajadacz, Pawet Przytecki, Piotr Lukasik, Krzysztof
Kaszczyszyn, Maria Bereznicka, Leszek Nizinski, Matgorzata Zytner.

S2APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1981, Informacje dotyczqce dzialalnosci kulturalnej
w wojewodztwie opolskim 1979, s. 113 in.

3% Dotyczy to M. Bereznickiej-Przyteckiej zatrudnionej w Zaktadach Tkanin Dekoracyj-
nych ,,Welur” w Kietrzu, wykonujgcej wowczas takze gobeliny.
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Znaczne powigkszenie si¢ sSrodowiska nie zaowocowato rewolucjg. Lech
Biernacki zapowiadal wystawe mtodych®?, do ktorej doszto w 1978 roku. Rok
pozniej w artykule o mtodych plastykach Krystyna Zienkiewicz pisala o tej eks-
pozycji: ,,[...] o ile dobrze pamigtam, sprawnym atrakcyjnym warsztatem wyroz-
niat si¢ L. Biernacki, balladowo-ilustracyjnym stylem A. Maciuchowa, kon-
sekwencja w swoich formalnych poszukiwaniach J. [powinno by¢: Z.] Krygiel,
aktualng figuracja — B. Polnar?’. Wér6d innych, nielicznych zreszta, prezentacji
mtodych recenzentka wyrozniata tworczo$¢ Piotra Btazejewskiego, ktorego wy-
stawe mozna byto oglada¢ w salonie BWA wiosng 1979 roku: ,,[...] jego abstrak-
cyjno-architektoniczne kompozycje o zewng¢trznym konstrukcyjnym tadzie wska-
zuja na sporg $wiadomos¢ dziatan artystycznych, zmierzajacych w strone rozwia-
zania sztuki strukturalno-koncepcyjnej”*?. Blazejewski pozostat niedtugo na
Opolszczyznie, rozpoczynajac (trwajaca do dzis) karierg akademicka we Wrocta-
wiu, co potwierdzatoby teze¢ o do$¢ powszechnym ,,drenazu” wojewodztwa opol-
skiego na rzecz wiekszych i bardziej znaczacych srodowisk artystycznych.

Przygladajac si¢ prezentacjom z przetomu lat 70. i 80., mozna odnie$¢
wrazenie, ze w miejsce oczekiwanego ,,wybuchu mtodosci” Opolanie ogladali za-
ledwie niewielkie, spokojne pokazy. Nawet piszac o tak zapowiadanej wystawie
mtodych, recenzentka pozwolita sobie na uwage: ,,[...] badzmy szczerzy, ale nie
na tak skromng miare, nie ukrywajmy talentow za kilkoma dostownie pracami’%.
Najwyrazniej zarysowanymi osobowos$ciami tworczymi wérod mtodego pokole-
nia plastykow opolskich byli: Anna Janska-Maciuchowa, Zygmunt Moryto i Bo-
lestaw Polnar.

Anna Janska, ,,zblizona do tzw. nowego realizmu”, o ktorym mowita: ,,Ja
bym to nazwala moim wlasnym realizmem”, pokazywata pod koniec lat 70. ob-
razy malowane w charakterystyczny ptaski, ,,blachowaty” sposob inspirowany
popartowskimi rozwigzaniami. ,,Cztowiek jest najistotniejszym problemem” —
mowita malarka o swoich obrazach®*. Postacie odludkow i dziwakow zapehia-
jace jej ptotna z tego okresu (dziennikarz pisat o nich ,,ludzie-ogryzki*!) przy-
wodza na mysl wyszukane typy z obrazow Buckiego, ktory zreszta byt pierwszym
nauczycielem malarstwa Janskiej w opolskim liceum plastycznym.

326 L.S., Warsztaty mlodych twércow, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 52, s. 5.

327 Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Czy nie za wiele skromnosci?, ,,Trybuna Odrzanska”
1979, nr 116, s. 3.

328 Ibid.
32 Ibid.

330 Lista obecnosci malarzy. Niedola w kolorycie [z Anng Janska-Maciuchowa rozmawia
Witold Nowicki], ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 50, s. 4.

31 Ibid.
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I nagroda w Ogodlnopolskim Konkursie na Obraz im. Jana Spychalskiego
i wyréznienie w ,,Bielskiej Jesieni” w tym samym (1978) roku zapewnity dosko-
naty start Bolestawowi Polnarowi. ROwniez ten artysta zwracat si¢ bardzo wyraz-
nie w kierunku figuracji, a najwazniejszym jego tematem pozostanie cztowiek,
na ktoérego opisanie uzywat jednak zupetnie innej formy. Charakterystyczny ,.ry-
sunkowy”” sposob konstruowania ptdcien, ,,operowanie czernig i biela, tylko nie-
znacznie przechodzacymi w barwy pokrewne, tylko czasem zderzanymi z innymi
kolorami’**, zdradzaly pasj¢ i warsztat grafika. ,,Polnar posiada okreslone wi-
dzenie pewnych spraw i ludzi, i to wrazenie realizuje w sposob kreacyjny, opisu-
jac, przeksztalcajgc, naginajagc don forme™** — czytamy w omowieniu jednej
z wystaw z tego okresu. Podobnie jak Janska, Polnar nie ustrzegt si¢ w swoich
wczesnych obrazach mocnych nawigzan do malarstwa Buckiego, ktore czasem
powodowaty nawet pewne nieporozumienia co do autorstwa.

Wreszcie — Zygmunt Moryto, absolwent ASP w Krakowie w 1979 roku,
rozpoczynajacy jako bardzo zdolny grafik, pracujacy w technikach metalowych.
W roku akademickim 1979/1980 odbyt staz w pracowni Mariana Kruczka, po
czym wrdcit do Opola i bardzo szybko pokazat dwie wystawy indywidualne:
w 1981 i w 1983 roku, co pozwolito rozpozna¢ w nim jedna z najkonsekwent-
niejszych postaw mtodego pokolenia o szybko skrystalizowanej osobowosci.

Mimo tych wyrézniajacych si¢ postaw brakowato w Opolu duzych, nos-
nych prezentacji twoércow mtodego pokolenia, a organizowane przez nich wy-
stawy, czgsto niezwykle skromne ilosciowo, stuzyly czesto, jak sie¢ wydaje,
»zaliczeniu” jak najwickszej liczby wystaw koniecznych do przyjecia do ZPAP.
Takze doroczne przeglady opolskiej plastyki — ,,wystawy okr¢gowe” — z czasem
staly si¢ coraz bardziej banalne i powtarzalne. Pewne ich odrodzenie, by¢ moze
na fali spolecznego posierpniowego entuzjazmu, mozna bylo zaobserwowacé
w 1981 roku. Powrécono do jednej z form przegladu malarstwa: ,,[...] obecnie
reaktywuje si¢ wiele rzeczy, wiec i BWA wspolnie z plastykami wznowito Salon
Wiosenny’**, Za najciekawsze na Salonie Wiosennym 81 uznata recenzentka
prace mtodych, krotko dziatajacych w §rodowisku, m.in. Jana Macieja Maciucha,
Zygmunta Moryty, Zdzistawa Jarzabka, Stanistawa Zdzuja czy Stanistawa Biato-
glowicza. Reasumujac, wyrazila nadziejg, ze ten salon ,,zapowiada wiosng”.

Trudno mowic dzi$§ o tym, jak potoczylyby sie losy srodowiska opol-
skiego, tak znacznie odmtodzonego, w innych warunkach politycznych. Czy stan

32 Trzynascie nieferalnych obrazéw, ,,Opole” 1979, nr 11, s. 29.
333 Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Niespodzianka, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 249, s. 4.

34 Krystyna Zienkiewicz, Wiosenny salon malarstwa. Przedwiosnie, ,,Trybuna Opolska”
1981, nr 81, s. 4.
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wojenny przerwat nadchodzgcg ,,faz¢ rozkwitu”? Na pewno nadszedt w momen-
cie, w ktorym — po raz pierwszy od kilkudziesi¢ciu lat — zaistniata realna mozli-
wos¢ zmiany. Zabrakto tej odrobiny czasu, potrzebnej do ugruntowania si¢ pozycji
mtodych w Srodowisku, ktore pozostawato dos¢ zachowawcze. W pazdzierniku
1981 roku cztonkowie Okregu Opolskiego zaopiniowali propozycje zmian w sta-
tucie ZPAP, jakie wysunieto na fali ,,karnawalu «Solidarnosci»”. Oficjalne stano-
wisko Opolan nie byto nastawione na rewolucje¢. Pisano m.in.: ,,[...] dazenie do
maksymalnej niezalezno$ci ZPAP wobec wtadz politycznych i administracji pan-
stwowej jest w naszym zrozumieniu niezgodne z zasada dziatania tworcow w pan-
stwie socjalistycznym™*. Pytania: na ile istotna zmiana mogtaby si¢ dokonaé
i czy tak duza fala ,,artystycznej mtodziezy” zdotataby tchng¢ nowego ducha
w $rodowisko, zaproponowac inne rozumienie sztuki — muszg pozosta¢ otwarte.
Z pewnosciag mozemy powiedzie¢ tylko, ze kiedy po kilku latach pokolenie
debiutujace tuz przed stanem wojennym moglo na powr6t rozwija¢ niczym nie-
skrepowang dziatalno$¢ artystyczna, do zadnego istotnego przetomu nie doszto.
Nie dowiemy si¢ jednak, czy sita tego pokolenia od poczatku byta zbyt mata, czy
tez raczej — zostata bezpowrotnie ostabiona przez warunki polityczne.

Stan wojenny

13 grudnia 1981 roku, z dniem ogtoszenia stanu wojennego, zamknigto
instytucje kultury, a wérdd nich galerie. W salonie BWA przy ul. Ozimskiej trwata
— jak si¢ wkrotce okazalo, ostatnia za zycia artysty — prezentacja malarstwa
Krzysztofa Buckiego, natomiast w salach przy pl. Lenina pokazywano wowczas
wystawe fotograficzna opolskiej delegatury Zwiazku Polskich Artystow Foto-
grafikow.

W Opolu, ktore nie byto osrodkiem szczegdlnych demonstracji niechgci
spoteczenstwa do rezimowych wiadz, stosunkowo szybko powrdcono do wielu
form dziatalnos$ci. Juz 23 grudnia 1981 roku wojewoda opolski ,,wyrazil zgode
na podjecie z dniem 23 XII 1981 roku dziatalno$ci kulturalnej z przeznaczeniem
dla dzieci w wieku przedszkolnym oraz ze szkot podstawowych — na terenie ca-
tego wojewodztwa”. Na tej podstawie wznowily dziatalno$¢ w zasadzie wszystkie
opolskie instytucje kultury, wérdd nich Biuro Wystaw Artystycznych, ktére zostato
,upowaznione [...] do organizowania ekspozycji wspotczesnej sztuki polskiej,
potaczonych z prelekcjami artystow plastykdéw i pracownikow BWA”3%, adreso-
wanych z poczatku do zamknigtych grup uczniowskich. Wkrétce, 7 stycznia 1982

335 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 93, Postulaty Zarzqdu Okregu powstate w dys-
kusji Srodowiska plastycznego z postem Ryszardem Hajdukiem, 1980, str. nienum.

36 (masz), Imprezy kulturalne, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 1, s. 4.



roku, wojewoda opolski zezwolil na normalne funkcjonowanie instytucji kul-
tury®7. W ten sposéb od nowego roku kontynuowano pokaz wystaw przerwany
wprowadzeniem stanu wojennego.

W nowej sytuacji politycznej nie przewidywano, przynajmniej z poczatku,
dziatalnosci zwigzkow i stowarzyszen. 18 grudnia 1981 roku prezydent miasta
stotecznego Warszawy na podstawie dekretu o stanie wojennym wydat zarzadze-
nie, na mocy ktorego zawiesit dziatalno$¢ Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow
na okres stanu wojennego>*.

Dokument KC PZPR z kwietnia 1982 roku szacowat liczebnos¢ polskiego
srodowiska plastycznego na okoto 20 tysiecy osob, z ktorych zrzeszonych w ZPAP
byto — wedtug stanu na 1 stycznia 1982 roku — 10 956 artystow>*°. Sytuacja wo-
jewodztwa opolskiego byta zupelnie inna niz ogdlnopolska. Tu przynaleznos¢ do
ZPAP byta niemal stuprocentowa — nie byto liczacych sie plastykow, ktorzy po-
zostawaliby poza zwigzkiem. Nieliczne wyjatki stanowili niektorzy mtodzi ab-
solwenci uczelni plastycznych.

W Opolu zmiany dyktowane sytuacja polityczng wprowadzano do$¢ opie-
szale i powierzchownie. Dopiero 11 stycznia 1982 roku, czyli niemal miesigc po
wprowadzeniu stanu wojennego, dokonano zabezpieczenia akt zawieszonego
ZPAP — spis teczek z dokumentami, pieczecie 1 zeszyty protokotow ,,zabezpie-
czono w szafie”, natomiast teczki osobowe 1 wyposazenie biura nie zostaly za-
bezpieczone ,,ze wzgledu na prowadzong dziatalno$¢ gospodarcza™#.

Z kolei juz 9 stycznia 1982 roku —,,z uwagi na konieczno$¢ rozwigzywa-
nia wielu biezacych spraw catego srodowiska, jak i osobistych poszczegdlnych
tworcow’*! — decyzja wojewody opolskiego powotano petnomocnikéw do spraw
poszczegdlnych srodowisk tworczych. Petnomocnikiem ds. ZPAP i ZPAF zostat
Jozef Nurkowski, 6wczesny dyrektor BWA. W konsekwencji 15 stycznia 1982
roku dyrektor Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewodzkiego w Opolu powo-
fal komisje pod przewodnictwem Nurkowskiego, majaca zajaé si¢ sprawami
socjalno-bytowymi plastykow i fotografikow. Jak deklarowano: ,,Wtadzom spo-
teczno-politycznym i administracyjnym wojewodztwa opolskiego zalezy bardzo

337 [Danuta Nowicka], Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1982,
nrl,s.22.

38 Maria Moroz, Historia ZPAP 1911-2011, [w:] Nowy przekiad w kolorze — historia ZPAP
1911-2011, Warszawa 2010, s. 57.

39 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1983, Informacje dotyczqce kultury w wojewddztwie
opolskim 1980-81, t. 1. Sytuacja polityczna w Srodowisku artystycznym, s. 112.

340 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 90, Protokél z dn. 11.01.1981, str. nienum.

3LAPO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1983, Informacje..., Dziatalno$é i sytuacja so-
cjalno-bytowa srodowisk tworczych w wojewddztwie opolskim, s. 88 1 n.
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na poszerzeniu srodowisk tworczych™42. Komisja zajmowac si¢ wigc miata dzia-
faniami, ktore zachgcg tworcow do wspotpracy z wladza, ,,m.in. poprawa warun-
koéw materialnych $rodowiska, ktore ostatnio, w zwigzku z radykalnym
ograniczeniem zamowien na prace plastyczne, znalazto si¢ w trudnej sytuacji’>+.
Dziatania te miaty obejmowac m.in. ,,starania o zwigkszenie zakupéw” oraz ,,za-
cie$nienie wspoltpracy z zaktadami przemystowymi”. W ten sposob, za pomoca
instrumentoéw ekonomicznych, wladze staraty si¢ zapewni¢ przychylnosc i popar-
cie srodowisk tworczych.

30 kwietnia 1982 roku ztagodzono rygory stanu wojennego, uchylajac za-
wieszenie dziatalnosci ZPAP. W archiwum opolskim zachowaty si¢ z tego czasu
dwa telegramy adresowane do zarzadu Okregu Opolskiego ZPAP — pierwszy
z 5 maja 1982 roku: ,,[...] zarzadzeniem nr 38 prezydenta miasta stolecznego War-
szawy uchylone zostato zawieszenie dziatalnosci ZPAP, a decyzja ta nie zawiera
zadnych warunkow dot. dziatalnosci zwigzku w stanie wojennym, Jerzy Pu-
ciata”*, oraz nadany dzien pozniej z pieczecia ,,ocenzurowano™: ,,[...] do czasu
wyjasnienia wszystkich okoliczno$ci dziatalno$ci ZPAP w stanie wojennym pro-
sz¢ o ograniczenie zakresu prowadzonych spraw wytacznie do socjalnych, eko-
nomicznych i ochrony prawnej, Jerzy Puciata, prezes ZG ZPAP3%. W Okregu
Opolskim podjeto jednak dziatania jeszcze przed oficjalng informacja Zarzadu
Gloéwnego. Juz 4 maja 1982 roku zarzad ,,dokonat komisyjnego otwarcia zabez-
pieczonych w dn. 11 stycznia 1982 r. dokumentow i pieczeci i wznowit statutowa
dziatalno$¢™34e.

Pomimo tych pozorow wolnosci wladza bardzo uwaznie sondowata na-
stroje panujace wérod tworcow po wprowadzeniu stanu wojennego®’. Srodowisko
opolskie wydawato si¢ nie dawa¢ powodow do niepokoju. Co prawda panowato
»rozgoryczenie spowodowane aktualnym statusem materialnym”, ale — a moze
wiasnie dlatego — cztonkowie zarzadu Okregu Opolskiego ZPAP ,,wyrazili chec
wspolpracy w dziedzinie propagandy z Wydziatem Propagandy i Agitacji KW

32 Ibid., s. 89.
33 (b), Dla srodowiska plastycznego, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 12, s. 2.

34 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 90, Protokoly spisane w zwigzku z zawieszeniem
dziatalnosci, 1982—1983, str. nienum.

345 Ibid.

34 Ibid.

347 Por. np. telegram kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR z dnia 16.01.1982 skiero-
wany do wszystkich sekretarzy wojewodzkich ds. kultury, nakazujacy przestanie do War-

szawy informacji m.in. o ocenie nastrojow i zachowan srodowisk tworczych; APO, zesp.
2579: KW PZPR, sygn. 1983, Informacje..., s. 142.



PZPR juz po ogloszeniu stanu wojennego™*. Po raz kolejny — jak w okresie prze-
tomu okoto 1956 roku — plastycy opolscy kierowali si¢ przede wszystkim wzgle-
dami ekonomicznymi, zdajac si¢ pozostawac bardzo daleko od jakichkolwiek
pobudek politycznych. Szczegdlnego zaangazowania nie byto po zadnej ze stron
— trudno byto zauwazy¢ wigksze formy zorganizowanego oporu, a takze zdecy-
dowanego poparcia rezimu. Z wykazoéw wynika, ze w 1982 roku tylko trzech
cztonkow opolskiego ZPAP bylo cztonkami PZPR (wczesniej liczba ta byta znacz-
nie wyzsza)*¥.

W 1982 roku odbyt si¢ co prawda ,,Salon Wiosenny”, jednak udziat
w nim plastykéw byt znacznie ograniczony. Nie wydaje si¢ jednak, aby byto to
spowodowane bezposrednio faktem wprowadzenia stanu wojennego. Tendencje
spadkowa odnotowywano bowiem juz wczesniej. Jak napisata reporterka ,,Opola™:
»| .. ] otwierajac tegoroczny wiosenny salon malarski, dyrektor Biura Wystaw Ar-
tystycznych Jozef Nurkowski zwrdcit uwage, ze jesli liczba zainteresowanych im-
preza plastykow bedzie spada¢ w takim tempie, jakie odnotowano w ciggu dwu
ostatnich lat, w przysztym roku salonu nie bedzie*>°. Wbrew tym prognozom
»Salon Wiosenny 83" si¢ odbyt. Dokonano na nim symbolicznego pozegnania
Krzysztofa Buckiego, nagradzajac go posmiertng Grand Prix. Podsumowujac ar-
tystyczny poziom tej wystawy, Krystyna Zienkiewicz napisata: ,,[...] mam troche
zalu o to, ze nie spotyka si¢ na wystawie prac dajacych swiadectwo rzeczywisto-
$ci, tym bardziej brak malarskiej niezalezno$ci przekonan, a jesli — to tylko na-
miastki. [...] Moze zreszta taki wlasnie jest rzeczywisty obraz, ktory nie tyle nie
chce, co nie moze by¢ inny”*!,

Wydaje si¢, ze pomimo stanu wojennego zycie artystyczne w Opolu
biegto normalnym torem, bez zaktocen, a nawet z sukcesami, bo wtasnie w 1983
roku pojawita si¢ w tym mie$cie pierwsza prywatna galeria — ,,Ztota Ge$§” przy
ul. Szpitalnej, zatozona przez Kazimierza Nowakowskiego, ktorej logo — tuz przed
$miercig — opracowal Krzysztof Bucki®>2. Odbywaty si¢ wystawy i plenery.

W rzeczywisto$ci stanu wojennego powotano takze nowe struktury, be-
dace kolejnymi formami mecenatu panstwa nad plastyka, w szczegolnych tym
razem warunkach politycznych. Jeszcze w 1982 roku decyzja Ministra Kultury

38 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1983, Informacje..., s. 201.

39 APO, zesp. 2579: KW PZPR, sygn. 1983, Informacje..., Wykaz tworcow — cztonkow
PZPR z dn. 22.11.1982, s. 204.

330 [Danuta Nowicka], Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1982, nr 1, s. 23.
331 Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Salon Wiosenny Malarstwa, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 86, s. 4.

332 [Danuta Nowicka), Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1983, nr 7, s. 23-24. s
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i Sztuki utworzono Panstwowy Fundusz Zamoéwien Plastycznych, administrowany
przez Przedsigbiorstwo Panstwowe ,,Pracownie Sztuk Plastycznych” —,,wprowa-
dzono [go] wobec wyraznego spadku zainteresowania jednostek uspotecznionych
tworczoscig plastyczng w celu rozbudzania potrzeb spotecznych na t¢ tworczose,
a jednoczesnie zaktywizowania zawodowego tworcow’3>3, W istocie fundusz byt
forma pomocy socjalnej tworcom, dziatajaca do czasu przemian ustrojowych
w 1989 roku. Dokonujac zakupow, starano si¢ rozdysponowac pienigdze na moz-
liwie najwieksza liczbe plastykow, np. w pierwszym w wojewddztwie opolskim
zakupie w 1984 roku pozyskano prace od 27 plastykow>*. Positkujac si¢ sSrodkami
funduszu, duzego zakupu dokonato w 1987 roku Muzeum Slaska Opolskiego. Na-
byto wowczas 25 obiektow od 24 réznych tworcow na taczng kwote 2 184 000 zP.
Srednie wynagrodzenie za pojedyncza prace (okoto 87 000 z}) stanowito wiec
rownowarto$¢ trzech przecigtnych miesi¢cznych pensji, ktora wedhug danych sta-
tystycznych wynosita w Polsce w 1987 roku 29 184 zI3%¢,

Natomiast juz po rozwigzaniu ZPAP w drugiej potowie 1983 roku powo-
fano Przedsi¢biorstwo Panstwowe ,,Sztuka Polska”, ktorego delegatura miescita
si¢ w Opolu w budynku przy ul. Krakowskiej 1.

Jedynym novum w zmienionej rzeczywistosci politycznej byto zaciesnie-
nie wigzow srodowiska plastycznego z Kosciotem katolickim. Przed ztozong przez
Jana Pawtla II na Gorze §w. Anny wizyta, ktéra odbyta si¢ 21 czerwca 1983 roku,
narodzit si¢ ,,pomyst zgromadzenia artystycznych pamiatek dla gosci, ktorzy to-
warzyszy¢ beda Papiezowi™7. W ten sposdb w domu katechetycznym przy opol-
skiej katedrze zorganizowano wystawe, na ktorej pokazano prace m.in.: Anny
Janskiej-Maciuch, Jana Macieja Maciucha, Moniki Kaminskiej, Zygmunta Mo-
ryty, Lecha Biernackiego, Edwarda Jurzycy, Gisberta Rzezniczka, Anny Wyrwisz,
Zdzistawa Jarzabka, Bolestawa Polnara, Stanistawa Biatoglowicza i Stanistawa
Zdzuja. Tematem prac byla Goéra §w. Anny — miejsce spotkania Jana Pawta 11
z wiernymi diecezji opolskiej. Idac dalej, kuria opolska oglosita konkurs dla czton-
kéw ZPAP z pula nagrod w wysokosci stu tysiecy ztotych. Zwrdcita si¢ takze do
srodowiska plastycznego z prosba o zaprojektowanie ottarza papieskiego na an-

333 Stanistawa Siejko, Wystawa malarstwa, grafiki i rysunku artystéw plastykéw srodo-
wiska opolskiego. Prace zakupione z Panstwowego Funduszu Zamowien Plastycznych
[katalog wystawy], [Opole 1984], s. 5.

334 Zestaw prac zakupiony w pierwszej transzy zaprezentowano na wystawie w opolskiej
galerii PSP, ktorej towarzyszyt ww. katalog.

355 Nr inw. MSO/S/1632 — MSO/S/1656.
336 http://www.zus.pl/default.asp?id=3381&p=4&idk (dostep: 6.07.2015).

357 [Danuta Nowicka], Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1983,
nr7,s.23.



nogorskich btoniach. Powstaly wowczas cztery projekty, z ktorych zrealizowano
koncepcj¢ autorstwa zespotu: Janusz Oleniecki, Antoni Domicz (architekci), Ta-
deusz Waloszczyk (plastyk), Jan Piersiak (konstruktor)?®*.

Rownolegle z przygotowaniami do papieskiej wizyty nastgpowaty wyda-
rzenia, ktore doprowadzi¢ miaty do rozwigzania Zwigzku Polskich Artystow Pla-
stykow. Wiosng 1983 roku ,,z udziatem okoto trzydziestu procent cztonkow”, co
uzna¢ by mozna za pewien rodzaj bojkotu srodowiska (a moze po prostu za
zwykla nieche¢¢ opolskich twoércow do dziatan spolecznych, ktéra obserwowac
mozemy zarowno w przesztosci, jak i obecnie), odbyto sie jeszcze kolejne zebra-
nie sprawozdawczo-wyborcze Okregu Opolskiego ZPAP, na ktérym — poza wy-
borem ,,nowego, po czgsci starego” zarzadu (prezesem pozostawat niezmiennie
od 1974 roku Adam Zbiegieni) — ,,podpisano o$wiadczenie na «nie» w stosunku
do rewizjonistycznych zakuséw ministra Zimermanna”. Wybrano takze delegatow
na zblizajacy si¢ XVII zjazd ZPAP (planowany na 22-24 kwietnia 1983 roku).
Znamienna jest informacja, iz ,,opini¢ o artystach plastykach Wtodzimierz Malec
z Komitetu Wojewddzkiego PZPR zawart w spostrzezeniu, ze w dziatalnosci naj-
liczniejszego w wojewodztwie (przypomnijmy: dziewigédziesigciu trzech czton-
kéw zwyczajnych, dwudziestu siedmiu nadzwyczajnych) zwiazku tworczego nie
byto luki, ze ostatnimi czasy «pracy nie zamieniono na niepotrzebne dywagacje
nieartystyczne»”*?. Odbylo si¢ takze spotkanie nowego zarzadu i delegatow
z wladzami KW PZPR i wladzami administracyjnymi. Fakt dobrej wspotpracy
Okregu Opolskiego z wtadzami partyjnymi i pochlebnej oceny z ich strony warto
zestawi¢ z dwczesng sytuacja w catym ZPAP. W tym wlasnie czasie wazyly si¢
losy zwiazku — Zarzad Gtéwny otrzymat ostrzezenie od prezydenta miasta sto-
tecznego Warszawy, informujace, iz prowadzi dziatalno$¢ niezgodng z przepisami
prawa i ze statutem zwigzku. Na nadzwyczajnym posiedzeniu opolskiej struktury,
zwolanym po otrzymaniu informacji o tym ostrzezeniu, Zarzad Okrggu Opol-
skiego wystosowat niezwykle ostrozne, wymijajace wrecz pismo, zakonczone
apelem do wladz zwigzkowych i ministerstwa ,,0 podjecie wzmozonych wysitkow,
aby XVII Walny Zjazd Delegatow ZPAP odbyl si¢ w wyznaczonym terminie,
w zgodzie ze statutem Zwigzku%. Tuz przed planowanym XVII Walnym Zjaz-
dem ZPAP zostal zawieszony*¢!, a jego cztonkéw poinformowano o powotaniu

338 [Danuta Nowicka], Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1983, nr 9, s. 22.

3% Wszystkie cytaty dotyczace tego zebrania pochodza z notki zamieszczonej w rubryce
Na proscenium i za kulisami, ,,Opole” 1983, nr 4, s. 22.

3¢ APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 90, Protokoly spisane w zwigzku z zawieszeniem
dziatalnosci (1982—1983), str. nienum.

361 Powody, dla ktorych rezimowe wiadze zawiesity ZPAP, opisat 0wczesny dyrektor De-
partamentu Plastyki w Ministerstwie Kultury i Sztuki Karol Czejarek, Co si¢ stalo
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pelnomocnikow (w Opolu pelnomocnikiem zostat Jozef Nurkowski, dyrektor
BWA)*%2,

Posiedzenia zawieszonego zarzadu Okregu Opolskiego z petnomocnikiem
kuratora ZPAP na wojewddztwo opolskie nie rdznity si¢ niczym od dotychczaso-
wej dziatalnosci. Dyskutowano sprawy plenerdéw, w tym udziatu opolan w plene-
rach zagranicznych oraz organizacji pleneru ,,Kedzierzyn ’83”, sprawy wystaw
po$miertnych Anny Wyrwisz i Krzysztofa Buckiego oraz urzadzenia pracowni
graficznej*®. Potwierdza to przekonanie, ze na Opolszczyznie w Srodowisku ar-
tystycznym nie odnotowano w zasadzie jakiegokolwiek sprzeciwu wobec represji
stanu wojennego.

W konsekwencji zawieszenia, po odrzuceniu sprzeciwu Zarzadu Gtow-
nego, 20 czerwca 1983 roku nastapilo rozwiazanie ogélnopolskiej struktury
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Jak informowat dyrektor Departamentu
Plastyki MKiS: ,,[...] bezposrednia przyczyna rozwiazania ZPAP bylo podporzad-
kowanie polityki wtadz Zwiazku celom dziatania antysocjalistycznej opozycji
oraz rezygnacja z dziatan statutowych — troski o interesy sztuki i socjalno-mate-
rialny status srodowiska™*%*. 22 czerwca 1983 roku na posiedzeniu ,,pelnomocnika
Kuratora zawieszonego ZPAP ds. Okregu Opolskiego z zawieszonym Zarzadem
Okregu, przy wspoétudziale dyrektora Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Woje-
wodzkiego w Opolu” Jozef Broczkowski, dyrektor Wydzialu Kultury 1 Sztuki
Urzedu Wojewddzkiego, poinformowat o rozwigzaniu Zwiazku Polskich Artystow
Plastykéw — decyzji wowczas jeszcze nieprawomocnej. Jednoczesnie zaznaczyl,
iz ,,nalezatoby pomysle¢ o stworzeniu nowej grupy artystow plastykow na terenie
Opolszczyzny”, z czym zgodzit sie¢ zarowno petnomocnik Jozef Nurkowski, jak
i zawieszony prezes — Adam Zbiegieni*®.

Po raz kolejny zabezpieczono majatek i dokumentacje zwiazku. Tadeusz
Waloszezyk, w 1983 roku wiceprezes Okrggu Opolskiego ZPAP, relacjonowat:
»~Panowie przyszli i w ciggu 10 minut kazali nam wszystkie papiery posktadac,
zamkna¢, odej$¢. Na drugi dzien to wszystko byto powiazane w paczki, przyje-
chata jaka$ buda i zabrali to. Z Warszawy dowiedzielismy sie, ze co$ takiego si¢
szykuje, i jaki$ tam maly sabotazyk zaczeliSmy uprawiac, zeby nie odda¢ wszyst-

w zwigzku plastykow, ,,Zycie Literackie” 1983, nr 18, s. 1, 13.
392 Inf. PAP, Wazne dla cztonkéw ZPAP, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 99, s. 2.

363 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 31, Protokoly posiedzen Zarzqdu Okregu 1983,
str. nienum.

3¢ Karol Czejarek, Raport o aktualnej sytuacji srodowiska plastycznego, ,,Biuletyn Infor-
macyjny P.P. Sztuka Polska” 1984, nr 3, s. 2.

355 APO, zesp. 623: ZPAP w Opolu, sygn. 31, Protokoly posiedzer Zarzqdu Okregu 1983,
str. nienum.



kiego. Natomiast nie byliSmy wyrugowani z pomieszczenia przy Rynku 4-5 i tam
ludzie sobie przychodzili. Z tego, co pamigtam, duzg pomoc otrzymywaliSmy od
ksiedza Baldego®, poniewaz byt zakorzeniony w $rodowisku, znat ludzi przez
prace zwigzane z katedra. Czastka pomocy, jaka przychodzita do Opola, byta przy-
dzielana dla zwiazku i my jeszcze sita rozpedu jako$ to rozdzielali$my. To teraz
trochg¢ $miesznie brzmi: dostalismy kilkadziesiat opakowan boczku, margaryny,
kietbas, robito si¢ liste, przychodzili i odbierali jak w zaktadzie pomocy spo-
tecznej¢.

Pod koniec czerwca w opolskim Klubie Zwiazkow Tworczych odbyto sig
srodowiskowe spotkanie opolskich artystow plastykow z terenu catego wojewodz-
twa. Powtorzono na nim w zasadzie tezy opisanego powyzej spotkania zarzadu
z 22 czerwca 1983 roku. Jak relacjonowata opolska prasa: ,,W trakcie spotkania
przedyskutowano najistotniejsze problemy nurtujgce w ostatnim czasie to wtasnie
srodowisko tworcze. Z gleboka troskag mowiono o terazniejszosci i przysztosci
swojej organizacji zwiazkowej. W tym kontekscie zrodzita si¢ mysl o powotaniu
do zycia w Opolu — w przypadku gdyby obowiazujaca aktualnie decyzja o roz-
wigzaniu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow stata si¢ ostateczna i nieodwra-
calna — jakiej$ organizacyjnej komorki, skupiajacej artystow plastykow naszego
regionu, co nie pozwolitoby zgubi¢ czegokolwiek z dotychczasowego dorobku
tego opolskiego Srodowiska tworczego™ %, Decyzja stala si¢ ,,0ostateczna i nieod-
wracalna” w dniu 21 lipca 1983 roku, kiedy to — pomimo sprzeciwu wtadz Za-
rzadu Gtownego ZPAP — decyzja Ministra Spraw Wewnetrznych utrzymano
W mocy wczesniejsze postanowienie o rozwigzaniu Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow?*®. Nastepnego dnia, 22 lipca 1983 roku, w catej Polsce uchwala Rady
Panstwa zniesiono stan wojenny.

Jak pokazata niedaleka przyszto$¢ — rok 1983 rzeczywiscie zakonczyt
pewna epoke w zyciu zarowno opolskiego, jak i catego polskiego srodowiska pla-
stycznego. Wydarzenia bedace konsekwencja decyzji podjetych w czasie stanu
wojennego oraz dzieje artystow w demokratycznej Polsce po 1989 roku to juz ko-
lejne rozdzialy tej historii.

3% Ks. Stefan Baldy (1935-2003) — w latach 1977-2003 proboszcz parafii katedralnej
$w. Krzyza w Opolu.

367 Rozmowa autorki z Tadeuszem Waloszczykiem, 7.10.2004.

38 (kin), Spotkanie opolskich plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 153, s. 2.

3% M. Moroz, op. cit., s. 59.
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Podsumowanie

Opolskie — sztuka na peryferiach

Barbara Szczypka-Gwiazda, podsumowujac powojenne losy wschodniego
(przemystowego) Gornego Slaska, napisata: ,,Region wttoczony w ramy peryferyj-
nosci i zasciankowosci stat si¢ na dlugie lata «przemystowa kolonia» mato atrakcyjng
dla artystow i historykow sztuki”!. O regionie opolskim, zachodniej (rolniczej) czgsci
tej samej krainy historycznej, mozna by mowi¢ bardzo podobnie. Moim celem byto
wnikliwe przyjrzenie si¢ sztukom plastycznym na tym wiasnie — ,,peryferyjnym”
1,,mato atrakcyjnym” — terenie, na ktérym — jakby na przekér mozliwosciom — uksztat-
towalo si¢ zupelie nowe, z cala pewnos$cia odrgbne, Srodowisko artystyczne.

Przygladajac si¢ dziejom opolskiego srodowiska plastycznego w latach 1945—
1983, wyr6zni¢ mozemy trzy okresy, ktore omowitam w trzech rozdziatach. W roz-
dziatach tych, w uktadzie chronologicznym, staratam si¢ nie tylko pokaza¢ w miarg
pely obraz faktéw dotyczacych opolskiego srodowiska plastycznego, ale tez wskazac
jego potencjat, miejsce na artystycznej mapie Polski, okreslajac regionalne wyrdzniki
i elementy wspolne dla calej polskiej sceny plastycznej, wreszcie — wyliczy¢ czynniki,
ktore zdeterminowaty ksztalt rodzacego si¢ od podstaw srodowiska, w tym takze po-
kaza¢ uwiktanie zycia artystycznego tego czasu i miejsca w skomplikowang sytuacje
historyczno-polityczna.

Rozdziat 1 dotyczy czasu pionierskiego, kiedy priorytetem bylta organizacja
jakichkolwiek form dziatalnosci artystycznej ,,na surowym korzeniu”, w warunkach
nowego ustroju politycznego i nowego panstwa (1945-1954). Uwypuklitam w nim
niemal nieznany dotad epizod zwigzany z proba stworzenia struktury Zwiazku
Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw w Opolu w 1945 roku oraz przesledzitam
droge, jaka doprowadzita do powstania trwatej struktury ZPAP na Opolszczyznie.
Istotng czg$cig tego rozdziahu byto ukazanie tta demograficznego i politycznej sytuacji
tzw. Ziem Odzyskanych oraz pozadanych i rzeczywistych pozaartystycznych funkcji
sztuki.

Rozdziat Il omawia problemy z okresu, kiedy Srodowisko plastyczne zdotato
juz przybra¢ okreslony ksztalt i zajeto sie z wigkszg uwaga praca nie tylko organiza-
cyjna, ale i tworcza (1954-1964). Stad tez w tej czgsci wigcej miejsca poswiecono
problemom stricte artystycznym — pierwszym przegladowym ekspozycjom, w tym
Wystawie Plastyki Ziem Nadodrzanskich i ,,Wiosnie Opolskiej”, interakcjom z dzia-
fajacym wowczas w Opolu teatrem Jerzego Grotowskiego oraz przejawiajacej si¢

! Barbara Szczypka-Gwiazda, Nieznane oblicze sztuki polskiej. W kregu sztuki
wojewddztwa Slgskiego w dobie Il Rzeczypospolitej, Katowice 1996, s. 122.
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w plastyce ,,opolskiej nowoczesnosci”. Wskazatam tez na glgbokie zwigzki Opola ze
srodowiskiem krakowskim i okreslitam charakter relacji Srodowiska artystycznego
z mecenatem panstwowym.

Wreszcie rozdziat 11l dotyczy dziejow pelnoprawnego Okregu Opolskiego
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow (1964—1983), analogicznego do innych okrg-
gow dzialajacych w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej w czasach ,,male;j stabilizacji”
Wiadystawa Gomuiki i,,dziesiatej gospodarczej potegi $wiata” Edwarda Gierka. Przy
znacznym umocnieniu si¢ Srodowiska obserwujemy w tym czasie zintensyfikowanie
prob wprzegniecia sztuk plastycznych w shuzbe ideologiczna panstwa, pozostajacego
mecenasem zdecydowanej wiekszosci tworcow. Dlatego wiele miejsca poswigcono
realizowanym na Opolszczyznie formom ,,zblizenia $wiata sztuki do $wiata robotni-
koéw” charakterystycznym dla tego czasu. W tej czgéci podjetam tez rozwazania
o stopniowym ostabieniu artystycznego poziomu srodowiska, przy jednoczesnym
wzro$cie ilo§ciowym, o roli kobiet oraz o potencjalne zmiany, jaka przynies¢ mogto
osiedlenie si¢ w regionie pod koniec lat 70. sporej liczby miodych plastykow. Epoke
te zdecydowanie zamkngto wprowadzenie stanu wojennego, brutalnie ingerujac takze
w dziatalno$¢ srodowisk tworczych.

W omawianym okresie powierzchownie zmiany byly wielkie — ,,z niczego”
powstal oddzial, a potem okreg Zwiagzku Polskich Artystéw Plastykdw, pod koniec
interesujacego nas czasu zrzeszajacy blisko sto osob. Wybudowano sale wystawowe,
organizowano wystawy 1 plenery, podjeto spory wysitek, aby spopularyzowac plastyke
wsrdd spoteczenstwa. Zaskakuje jednak fakt, ze w okresie 19451983, ktory na Swie-
cie i w Polsce przynidst tak fundamentalne przemiany w pojmowaniu roli i ksztaltu
sztuk plastycznych, w Opolu nie zmienito si¢ niemal nic. Po — patrzac z perspektywy
—najlepszym chyba okresie opolskiej plastyki, jaki przypadt na mniej wigcej dekade,
liczac od organizacji pierwszej Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich (1959), $ro-
dowisko nie odpowiedzialo w zaden sposob na prady nowej sztuki lat 60. 1 70. XX
wieku, zasklepiajac si¢ powoli w tradycyjnych mediach, do ktorych w zasadzie
niczego nowego nie wnoszono. Jako jeden z nielicznych oryginalng drogg tworcza,
daleka jednak od awangardy i ustawiong na pozycjach ,,kontynuacji”, a nie ,,zmiany”,
wybrat Krzysztof Bucki.

Nie ukrywam, ze kiedy przystepowalam do pisania tej pracy, powodowata
mng m.in. ch¢¢ postawienia diagnozy, co sprawito, ze obecnie — w XXI wieku — $ro-
dowisko opolskie (ktore obserwuje na co dzien), cho¢ przemawia za nim tyle atutow,
jest srodowiskiem marginalnym i stabym. Zatozytam, ze powoddéw nalezy szukac
W jego historii.

Podsumowujac osiggnigcia Opolan na polu plastyki, odnosi si¢ wrazenie,
ze mozna by wykresli¢ krzywa wznoszaca si¢ do konca lat 60., a potem sukcesywnie,
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w mniejszych lub wigkszych przedziatach, opadajaca. Przyczyn takiego stanu rzeczy
upatrywatabym w duzej mierze w stopniowym zasklepianiu si¢ opolskich tworcow
we wlasnym terytorium. Paradoksalnie rownolegle do rozwoju srodowiska zmniejszat
si¢ udzial Opolan w ogdlnopolskich dziataniach (by¢ moze silniej centralizowanych
wczesniej za pomoca systemu). Wzrost liczebnosci poszczegdlnych osrodkow
spowodowat rozpad i postepujaca dezintegracje istniejacego jeszcze w latach 50. XX
wieku jednego ogolnopolskiego srodowiska plastycznego. Opole, podobnie jak inne
srodowiska, ,,wyemancypowato si¢” i stato si¢ samowystarczalne. Pomimo technicz-
nego wzrostu mozliwosci komunikacji artysci z roznych osrodkow stracili facznos¢
migdzy soba. Przypomina si¢ tutaj metaforyczna refleksja Krzysztofa Buckiego, ktory
pisat: ,[...] jesli sztuka jest wielkg rzeka, to ja jestem matym zakolem™, a wraz z nig
rodzi si¢ spostrzezenie, ze na Opolszczyznie w odpowiednim czasie ,,nie dopuszczono
zdrowego przeptywu wod z glownego nurtu [...], aby zakole byto drozne’™.

Ewolucja, jaka nastgpita w srodowisku opolskim — od poczatkowych silnych
zwigzkow artystow z macierzystymi osrodkami (najczesciej akademickimi, a wiec —
w przypadku Opola — z Krakowem) az po obecne ,,wyindywidualizowanie si¢”,
a w skrajnych przypadkach nawet nieznajomo$¢ kolegow z tego samego okregu ZPAP
(pomimo iz w Opolu liczy on obecnie niecate sto 0sob) — to zjawisko do zbadania
raczej dla socjologdw, rzutujace jednak (wydaje si¢ — in minus) na ksztalt opolskiej
plastyki.

Niewatpliwym wyroznikiem tego srodowiska (nawet na tle ziem zachodnich
i polocnych) pozostaje dziatalnos¢ plastykow autochtonow, ktora mogta by¢ szansg
na wniesienie do plastyki nowych wartosci. Okazato si¢ jednak, ze istnial jedynie
wybor pomiedzy asymilacjg a emigracja, poniewaz na Slasku — jak skonstatowat
Michat Smolorz —,,polityka spoteczna rzadzita si¢ prawami kolonialnymi [...], istniata
dominacja «obcej» kultury nad kulturg autochtoniczng™, przy czym ,,obca” znaczy
tutaj ,,polska”.

Niezwykle cieckawym aspektem rozwazan nad sztuka powojennej Opol-
szczyzny sg kwestie skomplikowanych relacji sSrodowiska plastycznego z osrodkami
wladzy — partyjnej i panstwowej. Szczegdtowa analiza tych relacji potwierdzita, ze
w Opolu, podobnie jak w calej Polsce, odnotowujemy zauwazong przez Piotra Jusz-
kiewicza tendencje do przechodzenia od poczatkowo ,,twardych sposobéw bezpo-
sredniej kontroli ideologicznej i politycznej do pewnego rodzaju kontraktu
obejmujacego wicksza swobodg dzialania i poprawe warunkoéw ekonomicznych tego

2 Niepublikowane zapiski Krzysztofa Buckiego, Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu,
SzPW 149/09.

3 Ibid.
4 Michat Smolorz, Slgsk wymyslony, Katowice 2012, s. 20.
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dziatania w zamian za respektowanie nieprzekraczalnych granic politycznego status
quo™, przy czym — takze jak w calej Polsce — zmiana ta dokonata sie okoto 1956 roku.
W zwigzku z tym wobec faktu, ze pierwsza trwata struktura opolskich plastykow roz-
poczeta rzeczywista dziatalnos¢ dopiero w styczniu 1955 roku, Opole zostato stosun-
kowo mato dotknigte ,socrealistycznym” sposobem zarzadzania sztukami
plastycznymi. Wieksza czg$¢ historii tego srodowiska rozgrywa sie¢ w znacznie bar-
dziej sprzyjajacych warunkach pokojowej, a czasem nawet przyjaznej kohabitacji
z wladza.

Struktura ZPAP, ktora jest niezbednym szkieletem catego $rodowiska, trwa
w Opolu nieprzerwanie od czasu powstania w grudniu 1954 roku do 1983 roku.
W przeciwienstwie do tendencji ogdlnopolskich nie obserwujemy tu, wyraznie zary-
sowujacych si¢ gdzie indziej od lat 70., elementow erozji owego szkieletu. Nie byto
w Opolu oporu ani podziemnych obiegéw. Jak juz podkreslatam, nie bylo tutaj waz-
nych artystow, ktdrzy nie byliby zrzeszeni w ZPAP, z kolei ZPAP byt oficjalnym part-
nerem do rozmow z wladzami. Cale istotne zycie artystyczne toczylo sie catkowicie
w ramach oficjalnych struktur. Co ciekawe, t¢ uwage w duzej mierze mozna odnies$¢
nawet do realiow stanu wojennego.

W $rodowisku opolskim z tatwoscig zauwazymy takze strategie tworcow
czasu PRL-u opisane przez Piotra Piotrowskiego, a polegajace na swoistym porozu-
mieniu migdzy wladza a artystami: ,,[...] politycy mieli swoje rocznice polonizacji
ziem poprzednio niemieckich i ideologiczng satysfakcje z koegzystencji robotnikow
1 inteligencji [...], arty$ci zas — wielkie imprezy zorganizowane za panstwowe pie-
nigdze, na ktorych praktycznie mogli robi¢ co chcieli”®. O ile wyr6znikiem catych
tzw. Ziem Odzyskanych bylo wprzegniecie sztuki w zadanie politycznej legitymizacji
nowych ziem PRL, o tyle w Opolskiem dostrzegamy pewne lokalne wzmocnienia
akcentdw. Mam na mysli przede wszystkim skoncentrowanie si¢ na ,,polonizacji” lud-
nosci autochtonicznej (na innych terenach, wobec niemal catkowitej wymiany ludno-
sci, nie bylo takiej potrzeby), a w konsekwencji na polu plastyki — dowartosciowanie
tworczosci amatorskiej i ludowe;.

W pierwszych latach powojennych wigkszo§¢ wydarzen artystycznych
musiala by¢ na tych ziemiach rownoczesnie gestami natury politycznej. Po obserwo-
wanym w pdznych latach 50. i niemal catych latach 60. okresie rozluznienia — na prze-
fomie lat 60. 1 70. nastapito kolejne zblizenie plastyki do ideologii. Byto ono jednak
catkiem inne — plastyka miata teraz za zadanie bycie swoistym ,,spoiwem” spoteczen-

3 Piotr Juszkiewicz, Od rozkoszy historiozofii do gry w nic. Polska krytyka artystyczna
czasu odwilzy, Poznan 2005, s. 270.

¢ Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku,
Poznan 1999, s. 125.



stwa, taczac diametralnie odmienne klasy i warstwy spoteczne. W przeciwienstwie
do tendencji wezesnych lat, sita rzeczy ograniczajacych si¢ tylko do terendw nowych
ziem polskich, ,,humanizacje socjalizmu przez sztuke” obserwujemy w calej sztuce
polskiej. Na terenie wojewodztwa opolskiego najciekawsze rezultaty przyniosta seria
sympozjow organizowanych przez Mariana Bogusza, niewyrastajaca jednak z miej-
scowej inicjatywy i angazujaca zaledwie kilku opolskich plastykow.

Kilka stéw o tym, co bylo pézniej

Symbolicznym zamknigciem chronologicznym tej pracy jest rok 1983 i roz-
wigzanie Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Bardzo szybko w jego miejsce za-
czeto tworzy¢ nowe ogolnopolskie tzw. rezimowe zwigzki, ktdre — w przeciwienstwie
do ZPAP — miaty mie¢ charakter ,,branzowy”. W Opolu plastycy zaangazowali si¢
w dziatalno$¢ trzech z nich, skupiajacych odpowiednio przedstawicieli trzech gtow-
nych dyscyplin — malarstwa i grafiki, rzezby oraz sztuki uzytkowe;j. ,,Skutkiem pobytu
w Opolu prof. M.[ieczystawa] Wejmana, wielokrotnego rektora ASP w Krakowie,
dziatacza ruchu zwiazku plastykow, a ostatnio — prezesa Zwigzku Polskich Artystow
Malarzy i Grafikow, jest powstanie w naszym miescie grupy inicjatywnej ZPAMIG
[...]liczacej 9 0s6b™7 — czytamy w miesigczniku ,,Opole” z 1984 roku. W tym samym
roku powstat Okreg Opolski Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw — Polska Sztuka
Uzytkowa, ktory zostal zorganizowany przez ostatniego przed rozwigzaniem ZPAP
prezesa opolskiej struktury — Adama Zbiegieniego. Niektorzy opolscy rzezbiarze byli
natomiast cztonkami Zwigzku Artystow Rzezbiarzy.

Sytuacje opolskich plastykoéw z roku 1990, po upadku socjalistycznego pan-
stwa, opisuje notka z miesiecznika ,,Opole”: ,,Warto wiedzie¢, ze Opole byto jednym
z pierwszych w kraju okregow, w ktorych po likwidacji Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow utworzono nowe zwigzki 1 przedostatnim reaktywujacym ZPAP. Przy czym
jego powtorne powolanie nie oznacza likwidacji pozostatych. Liczaca w calym wo-
jewodztwie okoto 130 0sob grupa [plastykow] [...] czynnie angazuje si¢ badz po stro-
nie ZPAP, badz Zwiazku Polskich Artystéw Malarzy i Grafikow oraz ZPAP-Polska
Sztuka Uzytkowa. [...] Statystycznie rzecz ujmujac, daje si¢ zauwazy¢ tendencja do
powickszania szeregobw ZPAP, ktory liczy 30 osob, natomiast pozostatym zwigzkom
cztonkow nie przybywa”®. Co ciekawe, pomimo wzmiankowanej reaktywacji wia-
sciwego Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw — ZPAP-PSU w Opolu dziata nie-
przerwanie do dzi$, wciaz pod kierownictwem tego samego prezesa — Adama
Zbiegieniego.

7 [Danuta Nowicka], Na proscenium i za kulisami [kronika kulturalna], ,,Opole” 1984,
nr1l,s. 21.

8 [Danuta Nowicka], Przeglgd kulturalny, ,,Opole” 1990, nr 5-6, s. 23.
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Opisane powyzej procesy staly si¢ bezposrednimi determinantami dzisiejszej
sytuacji. Rozwdj liczebny, ktory dat mozliwos¢ zamknigcia si¢ plastykow we wlasnym
opolskim kregu, zaprzepaszczenie potencjatu pokolenia mtodych tworcow wyzu
demograficznego lat 50. (z powodu sytuacji politycznej), rozbicie srodowiska plasty-
kow po stanie wojennym, a wreszcie niezmieniony w duzym stopniu do chwili obecnej
system dziatania, wyksztalcony w warunkach mecenatu socjalistycznego panstwa —
—to najwazniejsze czynniki historyczne, ktore w duzej mierze odpowiadajg za ksztatt
dzisiejszego srodowiska plastycznego w Opolu.
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Aneks 1
ZESTAWIENIE BIOGRAMOW ARTYSTOW PLASTYKOW
CZYNNYCH NA SLASKU OPOLSKIM W LATACH 1945-1983

W nawiasie przy nazwisku podano daty przebywania artystéw na Slgsku Opolskim, jesli zas
nie udalo sie ustalic¢ doktadnej daty — podano okres przyblizony.

W czesci bibliograficznej biogramu, w przypadku artystow tworzgcych takze po 1983 r,
uwzgledniono wazniejsze teksty powstale po tym roku, nie ujeto natomiast katalogow wszystkich
wystaw organizowanych po 1983 r. —wyjqtek stanowiq ekspozycje retrospektywne lub posmiertne
wystawy monograficzne.

BAGINSKI Adam (1980 — nadal)
ur. 17.02.1951, Pisarzowice
PWSSP Gdansk, dyplom 1980
grafik

Absolwent PLSP w Opolu. Zajmuje si¢ projektowaniem graficznym.

BEREZNICKA-PRZYEECKA Maria (1974 —lata 90. XX w.)
ur. 31.10.1949, Gliwice

PWSSP L6dz, dyplom w pracowni Stanistawa Fijatkowskiego
(malarstwo) 1 Antoniego Starczewskiego (tkanina artystyczna)
1974

projektantka tkanin, malarka

W latach 1974-1980 projektantka tkanin w Zaktadach Tkanin Dekoracyjnych ,,Welur”
w Kietrzu. W okresie 1980—1990 zajmowala si¢ tkaning artystyczna. Od 1990 r. upra-
wia glownie malarstwo. Obecnie mieszka i pracuje w Gliwicach.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Raciborzu

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Wystawa dorobku tworczego plastykow-projektantow z Zaktadow Tkanin Dekoracyjnych
w Kietrzu Slgskim. Maria Bereznicka-Przylecka, Marian Chmielecki, Pawel Przylecki [katalog
BWA], Opole 1975.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 6-7.
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Wazniejsza bibliografia:
Nowicka Danuta, Maria Bereznicka-Przylecka, ,,Opole” 1993, nr 1-2, s. 76-77.

Inne:
www.bereznicka.deal.pl (dostep: 12.06.2015).

BESKA Anna (ok. 1970-2007)

ur. 22.01.1942, Brzes¢ nad Bugiem

zm. 13.11.2007, Opole

PWSSP L6dz, przyjeta na podstawie prac do ZPAP w 1991 r.
malarka

W Opolu od 1945 r. W latach 19941996 skarbnik opolskiego
okregu ZPAP. Obecna w srodowisku plastycznym Opola od lat 70. XX w. W 1971 1.
nie przyjeta do ZPAP na podstawie prac, mniej wigcej od tego czasu czynna arty-
stycznie.

Zajmowala si¢ malarstwem, rysunkiem, grafikg ksigzkowsg. Chetnie inspirowata si¢
sztuka Wschodu, tworzac kompozycje o precyzyjnej, kunsztownej linii, ktore cechuje
bogata kolorystyka i ozdobno$¢. Pracowata gléwnie na papierze. Przewodnimi mo-
tywami jej malarstwa byly stylizowane rosliny, zwierzeta (czgsto fantastyczne) i pej-
zaze.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

(beta), Wystawa, ,, Trybuna Odrzanska” 1979, nr 249, s. 4.

Nowicka Danuta, Poprawia Pana Boga, ,,Nowa Trybuna Opolska” 1994, nr 24, s. 9.
Zielinska Teresa, Opolscy artysci. Anna Beska, ,,Opolski Biuletyn Stronnictwa Demokratycz-
nego” 1988, nr 12, s. 47-48.

Zienkiewicz Krystyna, O sacnta patientia, ,,Opole” 1975, nr 3, s. 30.

Zienkiewicz Krystyna, Plastyka. Niemy swiat wyobrazni, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 37, s. 4.

BESKI Jerzy (1954 — nadal)

ur. 2.01.1930, Trembowla

ASP Krakéw, Gtéwna Szkota Plastyczna w Budapeszcie, dyplom
w pracowni Adama Marczynskiego 1957

malarz
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Pochodzi z Trembowli. Po wojnie, w wyniku przesiedlenia, od 1945 r. w Kozlu;
w tamtejszym gimnazjum byt uczniem Jozefa Szyllera (zob. biogram). W latach
1947-1949 uczen PLSP we Wroctawiu. W Opolu od 1954 r., po uzyskaniu absolu-
torium na ASP, na ,,stypendium osiedlenczym” Ministerstwa Kultury i Sztuki. Byt
w grupie plastykow tworzacych opolskie struktury ZPAP w 1954 r. Przewodniczacy
komitetu organizacyjnego I Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich w 1959 r.
Aktywny dziatacz opolskiego okregu ZPAP: w kadencji 1964-1967 wiceprezes
(1966-1967 petiacy obowiazki prezesa), 1971-1974 prezes okrggu, 1990-1993
czlonek zarzadu, 1996-1998 sekretarz. Inicjator i organizator pierwszych salonow
jesiennych. Mieszka i pracuje w Opolu.

Zajmuje si¢ gtownie malarstwem sztalugowym. We wczesniejszym okresie twor-
czosci sklaniat si¢ w malarstwie przedstawiajacym ku rozwigzaniom pelnym eks-
presji, z graficznymi zasadami ksztaltowania postaci. Na przetomie lat 60. i 70.
epizodycznie zajmowat si¢ kompozycjami z przedmiotow gotowych. Nastepnie po-
dejmowal proby tworzenia znakow graficznych, wykonujac kompozycje z kregu li-
rycznej abstrakcji. Obecnie poszukiwania artysty skupiaja si¢ na abstrakcyjnych
geometryzujacych kompozycjach budowanych mocnym kolorem. Oprocz malarstwa
zajmowal si¢ pracami z zakresu scenografii, konserwacji dziet sztuki i rzezby. Wspot-
autor pomnika jencéw wojennych w Lambinowicach (proj. zesp6t: Jan Borowczak,
Jerzy Beski, Marian Nowak i Florian Jesionowski, 1964). Byt wspoétautorem (z Janem
Borowczakiem) zwycigskiego projektu w konkursie na pomnik Bojownikow o Wol-
no$é Slaska Opolskiego w Opolu (projekt niezrealizowany).

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Jerzy Beski — malarstwo [katalog wystawy BWA], Opole 1977.

Jerzy Beski — malarstwo [katalog wystawy BWA], Opole 1981.

Jerzy Beski — rysunki / wiersze Bogustaw Zurakowski, Opole 1970.

Jerzy Beski. 55 lat pracy tworczej [katalog wystawy w GSW], Opole 20009.

Teksty wlasne, wywiady:

Beski Jerzy, Szczerze o sprawach plastykow, ,, Trybuna Opolska” 1972, nr 42, s. 2.

Sprawy plastykéw [rozmowa z Jerzym Beskim], not. mb [Marian Buchowski], ,,Opole” 1972,
nr 6, s. 35.

Beski Jerzy, Dobro, ktore nazywamy plastykq, ,,Opole” 1973, nr 10, s. 21.

Beski Jerzy, Malowanie miasta, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 263, s. 3.
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Opolscy tworcy. Jerzy Beski [rozmawia Jolanta Dackiewicz-Skowronska], ,, Trybuna Odrzan-
ska” 1978, nr 154, s. 4.
Beski Jerzy, Moje Podole 1930—1945, Opole 2010.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana], Malarstwo J. Beskiego, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 303, s. 2.
(rok) [Konieczna Romana], Obraz J. Beskiego zdobyt nagrode publicznosci. Wyniki plebiscytu
pod arkadami, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 343, s. 1.

(ROK) [Konieczna Romana], Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora naj-
trafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 24, s. 6 [projekt J. Beskiego i J. Borowczakal.
Konieczna R.[omana], W pracowniach opolskich plastykow. Wielka przygoda, ,,Trybuna
Opolska” 1968, nr 19, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana), Rysunki inspirowane poezjg, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 86, s. 4.
Konieczna Romana, Oko w oko z odbiorcami. Spotkanie w galerii, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr 254, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], W galerii BWA. Wystawa stypendystow, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 254, s. 4.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 48-50.

Mach A.[ndrzej], Surowy monument ostrzega, ,, Trybuna Opolska” 1965, nr 209, s. 3.

dn [Nowicka Danuta], Jerzy Beski, ,,Opole” 1989, nr 1, s. 26-27.

B.Z. [Zurakowski Bogustaw], Swiadomos¢ przedmiotem rysunku, ,,Opole” 1971, nr 9, s. 35.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Jerzy Beski, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2010.

BIALOGLOWICZ Stanistaw (1973 —lata 90.)

ur. 5.10.1947, Leki Dukielskie k. Dukli

ASP Krakow, dyplom w pracowni Wactawa Taranczewskiego
1973

malarz

Pochodzi z Podkarpacia. Absolwent PLSP w Jarostawiu. Od 1973 1.
czynny w Nysie, gdzie pracowat w ognisku plastycznym, a nastgpnie w filii WSP.
W latach 1983 oraz 1990-1993 cztonek zarzadu opolskiego okregu ZPAP. Uzyskat
stopnie doktora i doktora habilitowanego w zakresie malarstwa, od 2000 r. — profesor
zwyczajny. Obecnie jest zatrudniony jako profesor zwyczajny Wydziatu Sztuki na
Uniwersytecie Rzeszowskim oraz w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej im.
Jana Grodka w Sanoku.

Uprawia malarstwo sztalugowe i monumentalne oraz rysunek. Byt takze komisarzem
pleneréw artystycznych i wystaw zbiorowych (m.in. , Klimaty — wystawa prac
uczniow profesora Wactawa Taranczewskiego™). Jego malarstwo sytuuje si¢ w nurcie
figuracji, czerpie z ikony oraz z rozwigzan abstrakcyjnych.
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Prace w zbiorach:

BWA w Rzeszowie

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Muzeum Okregowe w Krosnie

Muzeum Okregowe w Nowym Saczu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Muzeum w Sandomierzu

Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy]|, Opole [1984], s. 8-9.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romanal, Plastyka. Interesujgcy debiut, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 195, s. 7.
Kroczynska Malgorzata, Portret artysty we wnetrzu. Stanistaw Bialoglowicz — laureat nagrody
,,NTO” na Salonie Jesiennym "93, ,Nowa Trybuna Opolska” 1993, nr 218, s. 1, 3.

Nowicka Danuta, Stanistaw Biatoglowicz, ,,Opole” 1989, nr 6, s. 26-27.

Szczupat Jozef, Rytm, ,,Trybuna Opolska” 1989, nr 297, s. 6.

BIERNACKI Lech (1974-2003, po 2006)

ur. 6.03.1948, Bialystok

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Jozefa Hatasa 1974
malarz

Wychowany w Opolu, ucze¢szczal na zajecia plastyczne Zenona
Henryka Rachfalskiego (zob. biogram).Po studiach czynny
w Opolu. W latach 2001-2002 prowadzit w Opolu galeri¢ autorska z zong Teresa Sa-
lamonik-Biernacka. W 2003 r. opuscit Opole, do 2006 r. mieszkat i pracowat w Grecji.
Prace z tego okresu sygnowat: Giorgos Vernas. W 2006 r. wrocit do Polski.

Zajmuje si¢ malarstwem i rysunkiem. W malarstwie czerpie wiele z pejzazu, czgsto
konstruujac go migkkimi plamami i przetwarzajac do granic abstrakcji. Po pobycie
w Grecji znaczaco rozjasnit i nasycil palete, wprowadzajac koloryt charakterystyczny
dla pejzazy $rodziemnomorskich.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu
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Teksty wlasne, wywiady:
Ludzie nie chcq zrozumiec [z Lechem Biernackim rozmawia Witold Nowicki], ,, Trybuna Opol-
ska” 1983, nr 48 [dodatek ,,Tworzywo”, nr 1, s. 4].

Wazniejsza bibliografia:

L.S., Warsztaty mlodych twércow, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 52, s. 5.

LAS [Wodecka-Lasota Dorota], Dla frajdy i przyjaciol: nowa galeria autorska, ,,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”] 2001, nr 196, s. 4.

BIESEK-RUSNARCZYK Teresa Monika (1981-1983)

ur. 10.05.1954, Legbad k. Tucholi

PWSSP Gdansk, PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Krystyny Cybinskiej 1981
ceramiczka

Wychowana w Bydgoszczy, gdzie ukonczylta szkote $rednia. Po studiach w latach
1981-1983 pracowala jako projektantka w Zaktadach Porcelitu Stolowego
»lTutowice”. W 1983 r. opuscita Opolszczyzne.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroclawiu

BIRKENMAYER Marek (1982 — nadal)
ur. 14.10.1957, Opole

PWSSP Poznan, dyplom 1982

architekt wnetrz

Absolwent PLSP w Opolu. Od 1994 r. prowadzi w Suchym Borze pod Opolem firmg
wyspecjalizowang w realizacji przedsiewzig¢ ekspozycyjnych i targowych oraz
w kompleksowej obstudze firm w zakresie ksztattowania ich wizerunku (kreacja, dzia-
fania edytorskie i wydawnicze, realizacje multimedialne).

Inne:
www.studiol6.com.pl (dostep: 12.06.2015).

BELAZEJEWSKI Piotr (1975-1977)

ur. 4.02.1950, Kluczbork

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Alfonsa Mazurkiewicza 1975
malarz
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Absolwent PLSP we Wroctawiu. Po studiach krotko czynny na Opolszczyznie. Od
1977 r. pracuje w PWSSP (od 1996 r. ASP) we Wroctawiu, gdzie przeszedt wszystkie
szczeble kariery akademickiej. Obecnie jest profesorem zwyczajnym, prowadzi
dyplomujaca pracowni¢ malarstwa.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroclawiu

BOBER Stanistaw (1945-1990)

ur. 21.03.1908, Thumacz

zm. 2.02.1990, Opole

ISP Lwow, dyplom w pracowni Antoniego Michalaka 1936
malarz, fotografik

Wywodzit si¢ z rodziny polskich Ormian. Do wojny czynny na
Kresach Wschodnich (Kotomyja, Stanistawow) jako nauczyciel fotografii i technik
reklamy. Wojne spedzit w Stanistawowie, w okresie okupacji radzieckiej prowadzac
zajecia plastyczne w patacu pionieréw, a po wkroczeniu Niemcodw — utrzymujac si¢
z wykonywania zdje¢¢ legitymacyjnych. Wspolpracowat z AK, wykonujac fatszywe
dokumenty.

W Opolu od 18 lipca 1945 r. Wspdtpracowal z teatrem miejskim, prowadzil zajecia
w Panstwowym Ognisku Kultury Plastycznej w Opolu oraz pracownig fotograficzng
w domu kultury, opracowywat graficznie wydawnictwa. Zawodowo, podobnie jak
przed wojna, pracowat jako nauczyciel przedmiotow plastycznych (1948—1950 — Pan-
stwowe Gimnazjum i Liceum Spétdzielcze, 1951-1953 — Panstwowe Ognisko Kul-
tury Plastycznej). W latach 1945-1949 byt cztonkiem ZPAP. W 1945 r. uczestniczyt
w tworzeniu struktury ZZPAP w Opolu. W latach 50. zostal uwig¢ziony za wykonanie
fatszywych dokumentéw dla osob przesladowanych przez UB.

W okresie powojennym poswiecit si¢ gtdéwnie fotografii. W Opolu wspottworzyt Sto-
warzyszenie Mitosnikow Fotografii, przeksztatlcone pozniej w Opolskie Towarzystwo
Fotograficzne. Od 1952 r. byt cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow.
Zaréwno fotografia, jak i malarstwo Stanistawa Bobera sytuuja si¢ obrebie realizmu.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
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Katalogi wystaw:

Stanistaw Bober. Malarstwo, fotografia [katalog wystawy], Opole 1978.

Dworzak Elzbieta, Stanistaw Bober. W dziewigcdziesigtq rocznice urodzin [informator wy-
stawy], Opole 1998.

Wazniejsza bibliografia:

Bednarczuk Tadeusz, Wierny miastu, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 49, s. 3, 6.

Bednarczuk Tadeusz, Tworze dla ludzi, ,,Trybuna Opolska” 1987, nr 204, s. 4.

HK [Kubicki Henryk], Wystawa Stanistawa Bobera, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 99, s. 4.
Nowicka Danuta, Czas terazniejszy, cho¢ zaprzeszly Stanistawa Bobera, ,;Opole” 1978, nr 6, s. 31.
Nowicka Danuta, Stanistaw Bober, ,,Strony” 1998, nr 3—4, s. 78-79.

Wodecka-Lasota Dorota, Wielcy Opolanie. Z albumu artysty rejestratora. Stanistaw Bober
(21 marca 1908 — 2 lutego 1990), ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej™]
2004, nr 147, s. 5.

Wyrzkowski Lukasz, 70, co jest, staje si¢ tym, co bylo, ,,Dziennik Zachodni” 1987, nr 245, s. 3-4.
Zienkiewicz Krystyna, Opolscy tworcy, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 120, s. 4.
Zienkiewicz Krystyna, Sztuka Stanistawa Bobera, ,,Trybuna Opolska” 1987, nr 233, s. 4.
Zmart Stanistaw Bober [nekrolog], ,,Trybuna Opolska” 1990, nr 30, s. 2.

BOGDANSKA-LUKASIK Krystyna (ok. 1971)
ur. 2.04.1938
PWSSP Wroctaw, dyplom 1963

Na liscie cztonkéw opolskiego okregu ZPAP w 1971 r.

BOLEK Bronistaw (1979 — nadal)

ur. 14.04.1947, Bytom

US, filia w Cieszynie, dyplom w pracowni Norberta Witka 1979

studia podyplomowe wychowania plastycznego UMCS Lublin, dyplom w pracowni
Danuty Kowzan-Nowickiej 1983

grafik

W latach 19791989 starszy wyktadowca w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Opolu.
0Od 1994 1. nauczyciel w Zespole Panstwowych Placowek Ksztatcenia Plastycznego
im. Jana Cybisa w Opolu. Zajmuje si¢ grafika warsztatowa, glownie w technikach
metalowych, 1 rysunkiem.

Inne:
www.e-kreska.pl (dostep: 8.06.2015).



BOROWCZAK Jan (1957-1984)
ur. 12.06.1931, Skomlin k. Wielunia
zm. 10.04.1984, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom 1957
rzezbiarz

Po studiach pracowatl w ognisku plastycznym w Brzegu. Od 1959
do 1972 1. byl nauczycielem w PLSP w Opolu. Do pracy pedagogicznej w tej szkole
powrdcit w ostatnim roku swego zycia, taczac ja z zajeciami w opolskiej WSP. W la-
tach 1975-1977 pracowat jako docent na UMK w Toruniu. W latach 1961-1964 byt
wiceprezesem opolskiego oddzialu ZPAP, w kolejnej kadencji byt cztonkiem zarzadu
opolskiego i jednoczes$nie Zarzadu Glownego ZPAP.

Zajmowal si¢ przede wszystkim rzezbag monumentalna. Do jego najbardziej znanych
realizacji naleza pomnik Matki Polki w Raciborzu i pomnik Bojownikom o Wolnos¢
Slaska Opolskiego w Opolu. W swych pracach artysta operowat z reguty mocna,
zwartg brylg. Zajmowal si¢ takze malarstwem i medalierstwem.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Raciborzu

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Wystawa rzezby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego, malarstwa Bogumita Bu-
czynskiego, Brzeg 1963.

4 wystawa prac plastykow raciborskich. Zofia Gorska-Zawisla, Cezariusz Kotowicz, Zdzistaw
Nowak, Marian Stanistaw Zawista oraz Jan Borowczak [katalog wystawy], Raciborz 1973.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 10-12.

Jan Borowczak 1931-1984 [katalog wystawy posmiertnej], Opole 1986.

Teksty wlasne, wywiady:

Powiedzieli nam o wyborach — Jan Borowczak, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 146, s. 1.

(Rk), Mowiq przedstawiciele srodowisk tworczych. Jan Borowczak, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 145, s. 1.

Wazniejsza bibliografia:

Jan Borowczak, ,,Opole” 1970, nr 2, s. 35.

Filipczyk Edward, Rzezby Jana Borowczaka, ,,Trybuna Ludu” 1975, nr 48, s. 6.

Filipczyk Joanna, Jan Borowczak —w 15 lat po Smierci tworcy ,, opolskiej Nike”, ,,Almanach
Miejski Opolanin” 2000, s. 147-148.
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(rok) [Konieczna Romana], Pomnik Matki-Polki dla Opola i Raciborza. Tak bedg wyglgdac...,

,»Irybuna Opolska” 1971, nr 122, s. 1.
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nr 157, s. 5.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 70-71.

M., Jan Borowczak i Jan Beski zwycigzcami konkursu na projekt Pomnika Bojownikow o Wol-
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Ptaskon Jan, Portret z fragmentow. Jan Borowczak, ,,Trybuna Opolska” 1986, nr 13, s. 6.

Stqd jestesmy. Montaz pomnika w Zdzieszowicach, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 185, s. 1.
Strocka Joanna, Dwa Swiaty: sztuka i przemyst. Jakby wyszla z wody, ,,Trybuna Opolska” 1973,

nr 185,s. 1, 4.

(j.st.) [Strocka Joanna], Jutro odstoniecie pomnika Matki-Polki w Raciborzu, ,,Trybuna Opol-
ska” 1973, nr 191, s. 1-2.

Joanna Strocka, W zachwycie nad zyciem. Tworzenie gniazda [pomnik Matki Polki Raciborz],

. Irybuna Opolska” 1973, nr 192, s. 3.

(j.st.) [Strocka Joanna], Odstoniecie pomnika Matki-Polki patriotyczng uroczystosciqg w Raci-
borzu, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 193, s. 1-2.

Strocka Joanna, Powroty na szlak historii [pomnik Matki Polki w Raciborzu], ,,Kalendarz
Opolski” 1974, s. 230-234.

Sztuka trzech B. w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 146, s. 4.

Warzecha Andrzej, Posmiertna wystawa Jana Borowczaka, ,Zycie Literackie”1986, nr 12,
s. 5.

BOROWIEJSKA Maria (1945-1946)
scenografka

W Opolu czynna krotko. W okresie tuzpowojennym — w latach 1945-1946 — praco-
wata w Teatrze Ziemi Opolskiej jako scenograf'i dekorator. By¢ moze tozsama z Marig
Borowiejska-Birkenmajerowa (1921-1996).



BUCKI Krzysztof (1961-1983)

ur. 10.04.1936, Pinczow

zm. 5.02.1983, Opole

ASP Krakow, dyplom w pracowni Wactawa Taranczewskiego
1959

malarz, grafik u A .

Dziecinstwo spedzit w Pinczowie. W 1945 r. wraz z rodzing przeprowadzit si¢ do
Swinoujécia, gdzie ukonczyt liceum ogolnoksztatcace. Po studiach na krétko osiadt
w Swinoujsciu; od 1961 r. w Opolu. W latach 1961-1970 pracowat jako nauczyciel
malarstwa w PLSP w Opolu. W latach 1974-1976 pracowat na stanowisku docenta
w Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. W 1974 r. otrzymat, jako jedyny dotad
Opolanin, Nagrode im. Jana Cybisa. W opolskim ZPAP pehnit funkcje: w latach 1967—
1969 — sekretarza, 1969—1971 — wiceprezesa, w ostatnim roku kadencji petniac obo-
wigzki prezesa.

Po studiach artysta podejmowal proby z abstrakcja geometryczna, od potowy lat 60.
zaczat malowac¢ ekspresyjne kompozycje figuratywne. Bohaterowie jego obrazow sa
malowani drapieznie, ze wszystkimi utomno$ciami, na pograniczu groteski. Bliskie
tym kompozycjom sg liczne portrety, wnikliwie charakteryzujace modela (Portret
prof. Stanistawa Pigonia, Collegium Maius UJ w Krakowie). Obok tych obrazow
w tworczo$ci malarza wiele jest pejzazy; szczeg6lnie chetnie wracat on w malarstwie
do widokéw z rodzinnego Pinczowa. Pod koniec Zycia podejmowat tez tematyke re-
ligijng. Cala tworczos¢ artysty cechowaly doskonaty warsztat i tworcze wykorzystanie
malarskiej tradycji.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Raciborzu

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Narodowe w Warszawie
Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Szczecinie
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy
Muzeum UJ Collegium Maius w Krakowie

Katalogi wystaw:

Wystawa rzezby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego, malarstwa Bogumita
Buczynskiego, Brzeg 1963.

Krzysztof Bucki. Malarstwo [katalog wystawy w KZT, nr 11], Opole 1971.
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Krzysztof Bucki. Wystawa malarstwa i szkicow rysunkowych [katalog z wierszami Jana
Goczota], Opole 1973.

Krzysztof Bucki—wystawa malarstwa i rysunku [katalog wystawy w Galerii Pryzmat], Krakéw 1973.
Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Krzysztof Bucki [katalog wystawy], [Opole 1975].
Krzysztof Bucki. Malarstwo [katalog wystawy w KZT, nr 35], Opole 1976.

Krzysztof Bucki — malarstwo [katalog wystawy w BWA], Opole 1981.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 13—16.

Krzysztof Bucki 1936—1983 [katalog wystawy posmiertnej w BWA w Opolu, Poznaniu, Lodzi,
Kielcach, Krakowie i Warszawie], Opole 1984.

Jesli sztuka jest wielkq rzekq, to ja jestem matym zakolem. Krzysztof Bucki (1936—1983), red.
Joanna Filipczyk, Opole 2015 [wydawnictwo towarzyszace wystawie pod tym samym tytutem,
Muzeum Slaska Opolskiego XI2014 —II 2015].

Teksty wlasne, wywiady:

Wystawa malarstwa i grafiki Bogumila Buczynskiego [katalog, wstep — Krzysztof Bucki],
Opole 1966.

Bucki Krzysztof, 10-lecie Opolszczyzny w plastyce, ,,Przeglad Artystyczny” 1967, nr 4, s. 51-53.
O sobie i swojej tworczosci [z Krzysztofem Buckim rozmawia Jan Goczot], ,,Poglady” 1971,
nr 15, s. 4 okt.

Opolscy tworcy. Krzysztof Bucki [rozmawia Henryk Kubicki], ,,Trybuna Odrzanska” 1977,
nr241,s. 4.

Czy plastyka ma zgdang moc [z Krzysztofem Buckim rozmawia Henryk Kubicki], ,,Trybuna
Odrzanska” 1980, nr 232, s. 4.

Ku swiatu [o niektorych aspektach wystawy malarstwa Krzysztofa Buckiego rozmawiaja
z autorem Bolestaw Banas i Witold Nowicki], ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 241, s. 4.
[Wstep], Salon Wiosenny Malarstwa [katalog wystawy], Opole 1981.

Wazniejsza bibliografia:

Banas Bolestaw, Oko i stonce, ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 78, s. 4.

Buszynski Jacek, Realisci z temperamentem, ,,Kultura” 1971, nr 12, s. 10.
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nr 361, s. 5.
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Goczot Jan, Krzysztofa Buckiego brzydota patetyczna, ,,Sztandar Mlodych” 1973, nr 167, s. 4.
Goczot Jan, Bucki, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 11, s. 4.

Goczot Jan, Krzysztof Bucki, ,,Poglady” 1979, nr 22, s. 4.

Goczot Jan, Malarstwo jako wyraz, ,,Trybuna Opolska” 1984, nr 34, s. 3 (pierwodruk: ,,Sztuka”
1974, nr 6/1).

Goczot Jan, Palimpsest (wspomnienie o Krzysztofie Buckim), ,,Opole” 1984, nr 2, s. 4-5, 22.
(ROK) [Konieczna Romana), Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora naj-
trafiiejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 19, s. 3 [projekt K. Buckiego i J. Gurawskiego].
(rok) [Konieczna Romana], Malarstwo Buckiego w warszawskiej Kordegardzie, ,,Trybuna
Opolska” 1971, nr 57, s. 4.
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Kowal Ryszard, Malarstwo, rzezba, kompozycja [wystawa J. Borowczaka, K. Buckiego,
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Sawicki Andrzej, Dwie wystawy, ,,Kultura” 1973, nr 25, s. 10.

Szczupat Jozef, Poeta prowingji, ,,Nowa Trybuna Opolska” 1995, nr 187, s. 10.

Sztuka trzech B. w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 146, s. 4.
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Tanarczewski Pawel, Walto$ Jacek, Krzysztof Bucki (1936—1983), artysta politoniczny — za-
pomniany mistrz, ,,Zeszyty Malarstwa. Zeszyty Naukowo-Artystyczne Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Picknych w Krakowie” 2002, nr 4, s. 143—147.

Tumialis Andrzej, Obrazy thumaczq sie same, ,,Dookota Swiata” 1975, nr 29.

Urban Rafat, Slgskie krajobrazy Krzysztofa Buckiego, ,,Opole” 1971, nr 5, s. 35.

Zielinska Maria Teresa, Opolanin nagrodzony przez okreg warszawski ZPAP. Obrazy K. Buc-
kiego na wystawie w stolicy, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 336, s. 3.

Zienkiewicz Krystyna, Malarstwo Buckiego, ,,Magazyn Kulturalny” 1981, nr 2, s. 38—40.
Zienkiewicz Krystyna, Sztuka Krzysztofa Buckiego, ,,Trybuna Opolska” 1984, nr 51, s. 4.
ZK [Zienkiewicz Krystyna], Galeria Czterdziestolecia ,, Przekroju”. Krzysztof Bucki, ,,Joasia
w Paczkowie”, ,Przekrd)” 1984, nr 2061, s. 12.

Zurakowski Bogustaw, Malarstwo méwigce, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 60, s. 4.

Inne:

Krzysztof Bucki — artysta i czlowiek, scen. 1 rez. Stanistaw Ractawicki, Centralna Wytwornia
Programow i Filmow Telewizyjnych Poltel, Katowice 1984.

Portret stowem malowany, scen. Bogustaw Nierenberg, 1981, Archiwum Radia Opole,
A2045b.

Rozmowa z Krzysztofem Buckim, rozm. Danuta Nowicka, 1973, Archiwum Radia Opole,
A1663.

Wspomnienia przyjaciol o Krzysztofie Buckim w 10. rocznicg Smierci artysty, real. Teresa
Zielinska, 1993, Archiwum Radia Opole, A3179.

BUCZYNSKI Bogumit (1960-1973)

ur. 22.10.1933, Kalisz

zm. 20.05.1988, Cieszyn

ASP Krakéw, dyplom w pracowni Mieczystawa Wejmana
i Adama Stalony-Dobrzanskiego 1960

malarz

1972 cztonek zarzadu opolskiego okregu ZPAP. W 1973 r. wyjechal do Cieszyna,
gdzie podjat prace w filii Uniwersytetu Slaskiego.

Obok pracy pedagogicznej, ktorej poswigcit znaczaca cz¢$¢ swego zycia, zajmowal
si¢ malarstwem i grafika. Jego wczesng tworczo$¢ cechowato formalne nawigzywanie
do malarstwa dawnego. Szczegolnie swiatlocieniowy iluzjonizm niektorych przed-
stawiajgcych postacie obrazow nadawat im charakter surrealny. W pdzniejszym okre-
sie czerpal takze z doswiadczen malarstwa kolorystycznego.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu
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Katalogi wystaw:

Wystawa rzezby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego, malarstwa Bogumita Bu-
czynskiego, Brzeg 1963.

Wystawa malarstwa i grafiki Bogumila Buczynskiego [katalog, wstep — Krzysztof Bucki],
Opole 1966.

Wystawa malarstwa Bogumila Buczynskiego [katalog BWA], Opole 1974.

Bogumit Buczynski, Eugeniusz Delekta [katalog wystawy], Bielsko-Biata 1983.

Bogumit Buczynski 1933—1988 [katalog wystawy posmiertnej], Cieszyn 1989.

Wazniejsza bibliografia:

J.G. [Goczot Jan], Bogumit Buczynski, ,,Opole” 1970, nr 7, s. 35.

(rok) [Konieczna Romana], Co miesigc wystawa, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 72, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Nowa wystawa w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 289, s. 4.
Kowal Ryszard, Malarstwo, rzezba, kompozycja [wystawa J. Borowczaka, K. Buckiego, B. Bu-
czynskiego], ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 141, s. 5.

Cze-Ka [Kurek Czestaw], Sztuka trzech B. — dyskusji cigg dalszy, ,,Trybuna Opolska” 1963,
nr 157,s. 5.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 51-52.

Ligocki Alfred, Wystawa plastyki Bogumita Buczynskiego, ,,Trybuna Opolska™ 1966, nr 303, s. 3.
Sztuka trzech B. w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 146, s. 4.

Wojcik Janusz, Niefrasobliwos¢ i Testament (o malarstwie Bogumila Buczynskiego w Galerii
BWA), ,,Gazeta Brzeska” 1991, nr 4, s. 4.

Zienkiewicz Krystyna, Plastyka. Jak za dawnych lat, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 49, s. 4.
Zienkiewicz Krystyna, Wernisaz w BWA. Bogumit Buczynski 1933—1988, ,, Trybuna Opolska”
1991, nr 32, s. 3.

BUDZINSKI Marek (1982 — nadal)

ur. 1.09.1958, Opole

ASP Krakow, dyplom w pracowni Tadeusza Kwaka 1982
architekt wnetrz

W latach 1990-1993 wiceprezes opolskiego okregu ZPAP.
Mieszka i pracuje w Opolu.
Zajmuje si¢ projektowaniem wnetrz.

BURZYNSKI Henryk (1958-?)

ur. 18.01.1932, Warszawa

PWSSP L.6dz, Gléwna Szkota Plastyczna Budapeszt, ASP War-
szawa, dyplom 1957

malarz, architekt wnetrz

Od 1958 . pracowat w Zakladach Azotowych w Kedzierzynie jako plastyk zaktadowy.
Na przetomie lat 50. 1 60. prowadzit ognisko plastyczne w Kedzierzynie.
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Zajmowal si¢ malarstwem sztalugowym, grafika, rzezba i architekturg wnetrz. Pro-
jektowatl wystawy przemystu chemicznego w Gliwicach i Kedzierzynie. Jest takze
autorem projektu pomnika Meczenstwa Ofiar Faszyzmu w Stawiecicach.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 52-53.

CHMIELECKI Marian (1963-1975)
ur. 23.03.1935, Swiebodna k. Jarostawia
studia PWSSP £6dz, dyplom 1962
projektant tkanin, malarz

Po studiach pracowat jako projektant w Mazowieckich Zaktadach
Przemystu Welnianego w Tomaszowie Mazowieckim. Od 1963 r. byt zatrudniony
w Zaktadach Tkanin Dekoracyjnych ,,Welur” w Kietrzu. Od 1968 r. pracowat jako
kierownik BWA w Raciborzu. Od 1975 r., w wyniku reformy administracyjnej, czto-
nek okregu katowickiego ZPAP. Mieszka i pracuje w Raciborzu.

W malarstwie w okresie wczesniejszym sktania si¢ ku kubizujacym przedstawieniom
rzeczywistosci. W okresie pdzniejszym maluje przede wszystkim realistyczne pejzaze
w delikatnej kolorystyce.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Marian Chmielecki. Malarstwo [katalog wystawy BWA Opole], Opole 198]1.

Marian Chmielecki. Malarstwo [katalog wystawy BWA Opole], Opole 1988.

Wystawa dorobku tworczego plastykow-projektantow z Zaktadow Tkanin Dekoracyjnych
w Kietrzu Slgskim. Maria Bereznicka-Przylecka, Marian Chmielecki, Pawel Przylecki [katalog
BWA], Opole 1975.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 17-19.

Wazniejsza bibliografia:
(rok) [ Konieczna Romana), Malarstwo M. Chmieleckiego, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 44, s. 4.
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CHUDY Zdzistaw (1962-2002)

ur. 8.07.1938, Opatéw k. Kepna

zm. 22.03.2002, Opole

ASP Krakow, dyplom w pracowni Witolda Chomicza i Ludwika
Gardowskiego 1962

grafik, rysownik : n\\ "_ -

W Opolu od 1945 r. Podczas nauki w szkole podstawowej uczeszcezat do Panstwowego
Ogniska Kultury Plastycznej. Po ukonczeniu studiow od 1964 r. do przejscia na eme-
ryture (1991) pracowat jako nauczyciel przedmiotow artystycznych w PLSP w Opolu.
Uprawial grafike uzytkowa oraz warsztatowg (drzeworyt, linoryt), rysunek, a takze
malarstwo. Charakterystyczne dla jego tworczosci sa przede wszystkim rysunki
tuszem wykonywane lekka, precyzyjng kreska.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Zdzistaw Chudy. Grafika [katalog wystawy w KZT w Opolu], Opole 1976.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 20-21.

Wazniejsza bibliografia:

J.G. [Goczot Jan], Zdzistaw Chudy, ,,Opole” 1970, nr 3, s. 35.

(rok) [Konieczna Romana], Wystawa malarstwa i grafiki Z. Chudego, ,,Trybuna Opolska
1967, nr 101, s. 4.

Kosma Franciszek, Zmart Zdzistaw Chudy, ,,Nowa Trybuna Opolska” 2002, nr 71, s. 10.
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 65.

Skawska Katarzyna, Zdzistaw Chudy. Pozegnanie. Mistrz kreski nie zZyje, ,,Gazeta w Opolu
[dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”] 2002, nr 71, s. 7.

LR

EE)

CHYREK Adam (koniec lat 60.)

ur. 8.07.1941, Bydgoszcz

ASP Krakow, dyplom w pracowni Jerzego Bandury 1966
rzezbiarz

Absolwent PLSP w Bydgoszczy. Po studiach czynny krotko w okregu poznanskim
ZPAP. Pracowat jako rzezbiarz na Opolszczyznie (Kedzierzyn-Kozle) na przetomie
lat 60. 1 70. Jest autorem Pomnika Powrotu Ziem Piastowskich do Macierzy w Olesnie
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(1965). W 1969 r. brat udziat w konkursie na pomnik Bojownikom o Wolno$¢ Slaska
Opolskiego w Opolu, a w 1970 r. — w konkursie na pomnik Matki Polki.

W pdzniejszym czasie czynny w Australii (1980 . — dekoracja ko$ciota w Marayong,
witraze synagogi w South Head — aglomeracja Sydney, 1992 1. — pomnik Wallenberga
w Sydney Jewish Museum). Zajmowat si¢ takze medalierstwem.

Wazniejsza bibliografia:

(ROK) [Konieczna Romana), Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora naj-
trafiiejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 20, s. 3 [projekt A. Chyrka].

(rok) [Konieczna Romana], Komisja wybrata projekty pomnikéw Matki-Polki dla Opola i Ra-
ciborza, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 121, s. 1.

(rok) [Konieczna Romana], Pomnik Matki-Polki dla Opola i Raciborza. Tak bedg wyglgdac...,
»Irybuna Opolska” 1971, nr 122, s. 1.

CZAJOR Jerzy (1983-2003)
ur. 7.02.1956, Katowice

zm. 10.07.2003, Opole

ASP Krakoéw, dyplom 1983
konserwator

Po studiach czynny w Opolu. W latach 1990-1993 byt sekretarzem opolskiego okregu
ZPAP.

Pracowat jako konserwator dziel sztuki, przede wszystkim sakralnych, na Opol-
szczyznie i Dolnym Slasku. Jego najwazniejszym dzietem byta konserwacja baroko-
wych iluzjonistycznych polichromii w kosciele pw. Podwyzszenia Krzyza Swictego
w Brzegu, przeprowadzona w latach 1990-2000.

Teksty wlasne:
Czajor Jerzy, Brzeskie freski mistrza Jana. O tym, jak dane mi bylo ponownie odkry¢ iluzje
stworzong przez Jana Kubena, Opole 2003.

CZAPLANKA Wanda (1955-1973)
ur. 5.05.1925, Warszawa

ASP Warszawa, dyplom 1954
scenografka

W Opolu czynna przede wszystkim jako scenografka; projekty dla opolskiego teatru
wykonywata w latach 1955-1973. Zwigzana takze z teatrami w Olsztynie, Biatym-
stoku, Watbrzychu. Po dtuzszym pobycie w Olsztynie od 1977 r. —w 1995 r. zamiesz-
kata w Warszawie.



Oprocz scenografii wykonywala projekty drukow teatralnych i projekty wnetrz, m.in.
utrzymang w duchu romantycznej abstrakcji dekoracj¢ malarska wngtrza restauracji
Ratuszowa w Opolu w 1957 r. (nieistniejgca), ktora byta pierwsza taka realizacja
w powojennym Opolu.

Wazniejsza bibliografia:
Alfred Ligocki, Plastyka na OpolszczyZnie, Opole 1968, s. 77.

CZYCZYLO Andrzej (1980 — nadal)

ur. 21.08.1952, Strzelce Opolskie

Uniwersytet Slaski, filia w Cieszynie, dyplom 1980
rysownik, grafik, scenograf

Absolwent PLSP w Opolu i Studium Kulturalno-O$wiatowego w Opolu. Po studiach
podjat prace w Opolu jako instruktor w MDK, nastepnie w Zespole Szkot im. Bole-
stawa Chrobrego w Niemodlinie. Wspotpracowat z licznymi pismami, m.in.: ,,Szpilki”
(1990-1996) ,, Tygodnik Opolski” (1996-2007). Redaktor graficzny ,,Nowej Trybuny
Opolskiej”.

Uprawia tworczos¢ w zakresie ilustracji, plakatu, rysunku, grafiki prasowej, sceno-
grafii teatralnej, telewizyjnej i filmowej. Wedtug jego projektu powstat pomnik
,Bronmy swego Opolskiego”.

Wazniejsza bibliografia:
Kubicki Henryk, Nastepcy. Andrzej Czyczylo, ,,Trybuna Opolska” 1980, nr 203, s. 4.

DEUBIS-PEPLINSKA Felicja (1966 — nadal)
ur. 7.05.1938, Katowice

PWSSP Poznan, dyplom 1965

rzezbiarka

W 1966 r. podjeta prace pedagogiczng w Kedzierzynie-Kozlu, a w 1977 r. — w PLSP
w Opolu. W latach 1991-1995 byla zastgpca dyrektora ZPPKP w Opolu.

DOMASZEWSKA Joanna (1955-1970)
ur. 6.07.1925, Lesko

PWSSP Wroctaw, dyplom 1952
rzezbiarka
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Podczas wojny zaangazowana w konspiracyjng dzialalnos¢ w AK we Lwowie, po
wojnie czynna w zrzeszeniu ,, Wolnos¢ i Niezawistos¢”. We Wroctawiu byta uczennica
Antoniego Mehla. Po studiach krétko pracowala jako asystentka w PWSSP we
Wroctawiu. W okresie stalinizmu zwolniona z uczelni, w obawie przed represjami
opuscita Wroctaw. W latach 1955-1970 pracowata w Ognisku Kultury Plastycznej
w Nysie. Obecnie mieszka i pracuje we Wroctawiu.

Wypowiada si¢ w rzezbie, tkaninie i rysunku. Jest m.in. autorka pomnika Jozefa
Lompy w Opolu oraz wielu tablic upami¢tniajacych dziatalno$¢ AK w r6znych
miastach Polski. Ma w swoim dorobku wiele projektow wnetrz, realizowanych
glownie w latach 60. 1 70. XX w., m.in. KMPiK w Opolu (nieistniejace), salony
telewizyjne w Opolu, Nysie, Katowicach i Prudniku (nieistniejace).

DORSZEWSKA-POTTIG Jolanta (Jolenta) (1972-1983)

ur. 14.04.1947, Saksice k. Inowroctawia

UMK Torun, dyplom w pracowni Bronistawa Kierzkowskiego 1971
malarka

Absolwentka PLSP w Bydgoszczy. Po studiach czynna krotko w okrggu bydgoskim
ZPAP, od 1972 r. w Nysie, gdzie pracowata jako projektantka w Zaktadach Urzadzen
Przemystowych. Od 1983 r. mieszka i pracuje w Niemczech.

Zajmuje si¢ malarstwem i fotografig. Pracuje przede wszystkim w technice pastelu
i akrylu. Jej obrazy, inspirowane pejzazem, sg przedstawieniami z pogranicza barwnej
abstrakcji.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspdfczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

Jolenta Dorszewska-Pétting — tu i tam. 40 lat pracy artystycznej / Hier und dort: 40 Jahre kiinst-
lerische Arbeit [katalog wystawy jubileuszowej], red. Anna Potocka, Natalia Krawczyk, Opole
2011.

DROZDZ-MUSZYNSKA Teresa (1974 — nadal)
ur. 25.08.1949, Sosnowiec

ASP Krakow, dyplom 1974

architekt wnetrz

Po studiach czynna w Kluczborku, nastepnie w Opolu. W latach
1993—-1996 wiceprezes okregu opolskiego ZPAP. Od 1994 r. pracuje w ZPPKP



w Opolu jako nauczycielka reklamy wizualnej 1 podstaw projektowania. W 2002 .
uzyskata stopien doktora w zakresie architektury wnetrz.

Zajmuje si¢ architektura wnetrz i malarstwem. Jest autorka projektow wielu wngtrz
publicznych i sakralnych na Opolszczyznie, m.in. Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej
w Opolu.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

FEDOROWICZ. Julita (1955-1958)

ur. 30.07.1930, Zakopane

PWSSP Krakow, ASP Krakéw, dyplom w pracowni Andrzeja Stopki 1955
scenografka

Pochodzi ze znanej zakopianskiej rodziny, jest corka Jozefa Fedorowicza (popularnego
prof. Pimki). W Opolu czynna w latach 1955-1958 jako scenografka w Teatrze Ziemi
Opolskiej 1 w pierwszych przedstawieniach Teatru 13 Rzedow (m.in. Pechowcy, 1958 1.,
rez. Jerzy Grotowski). Pdzniej zwigzana ze Srodowiskiem szczecinskim.

FERENS-WIKLAK (z d. Bolenbach) Jadwiga (1954-1956)
ur. 28.02.1917, Zadworze k. Lwowa

zm. 15.10.1996, L.6dz

PWSSP Wroctaw, dyplom 1954

projektantka wngtrz

Wymieniona w protokole z posiedzenia konstytuujacego nowy oddziat opolski ZPAP
w styczniu 1955 r. jako jedna z cztonkoéw oddzialu (jako Maria). Okoto 1956 r. prze-
niosta si¢ do Lodzi, gdzie pozostata do konca zycia. Zajmowala si¢ projektowaniem
wnetrz i grafika uzytkowa.

FURTAK Janusz (1979 — nadal)

ur. 9.08.1953, Wysokie Mazowieckie

ASP Krakow, filia w Katowicach, dyplom w pracowni Tadeusza
Grabowskiego i Andrzeja Pietscha 1979

grafik

259



Absolwent PLSP w Opolu. Po studiach czynny w Opolu. Zajmuje si¢ grafika kompu-
terowa, prowadzi firme oferujacg ustugi w zakresie projektowania graficznego.

GALANTOWICZ (z d. Chwalibog) Agnieszka (1961 — nadal)
ur. 10.01.1937, Krakéw

ASP Krakow, dyplom w pracowni Wactawa Taranczewskiego 1961
malarka

Po wojnie wraz z rodzing osiedlita si¢ w Gliwicach, gdzie rozpoczeta nauke w liceum
ogolnoksztatcagcym. Po dwoch latach przeniosta si¢ do krakowskiego PLSP. Po ukon-
czeniu studiow pracowata krotko w domu kultury w Gliwicach Labedach, a nastgpnie
jako projektantka w Biurze Projektowo-Konstrukcyjnym Zaktadow Azotowych ,,Ke-
dzierzyn” (m.in. kolorystyka budowlana i malowidta $cienne w Zaktadach Azoto-
wych). Od 1969 r. pracowala w dziale reklamy , Metalchemu” w Blachowni Slaskiej
i w pracowni reklamy Spotdzielni Wielobranzowej. W latach 19861997 zajmowata
si¢ pracg pedagogiczng w szkotach Kedzierzyna-Kozla. Mieszka i pracuje w Kedzie-
rzynie-Kozlu.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym w technice olejnej oraz akwarela, w ktorej
wykonuje liczne studia z natury (kwiaty, pejzaze, portrety). W malarstwie olejnym,
oddajac emocje lub nastroje ulotnych sytuacji, czesto przywotuje zsyntetyzowane po-
stacie ludzkie. Sigga takze po tematyke religijna.

Wazniejsza bibliografia:
Nowak Zygmunt, Swiatlo i mrok duszy. 40-lecie pracy tworczej Agnieszki Galantowicz, ,,Echo
Gmin” 2002, nr 6, s. 8.

GANCZARSKI Antoni (1953-2001)

ur. 22.04.1923, Lwow

zm. 27.08.2001, Opole

ISP Lwow (1941-1945), Politechnika Krakowska, przyjety do ZPAP na podstawie
prac w 1960 .

grafik

Wychowany we Lwowie. Po wojnie do 1949 r. czynny w Krakowie jako grafik
w wydawnictwach reklamowych. Na Opolszczyznie od 1953 r. jako pracownik
Ogniska Kultury Plastycznej i wspotorganizator Pracowni Sztuk Plastycznych
w Opolu. Od 1954 r. grafik w ,, Trybunie Opolskiej”. Sekretarz okregu opolskiego
ZPAP w latach 1964—-1967.
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Zajmowal si¢ grafika, przede wszystkim w technice gipsorytu i monotypii, tworzac
kompozycje z mocno geometryzowanych elementow.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 65-66.

Szczupal Jozef, Wpisani w kulturalny pejzaz: podwdjny jubileusz dwoch opolskich plastykow
[Antoni Ganczarski, Adam Zbiegieni], ,,Almanach Miejski Opolanin” 2000, s. 158—159.

GILMAN Andrzej (1967-1973)

ur. 9.04.1942, Dziedzice (obecnie Czechowice-Dziedzice)

zm. 16.12.2004, Czechowice-Dziedzice

UMK Torun, dyplom w pracowni Tymona Niesiotowskiego i Stanistawa Borysow-
skiego 1966

malarz

Ukonczyt liceum ogolnoksztatcace w Czechowicach-Dziedzicach. W Opolu czynny
na przetomie lat 60. 1 70. XX w. W p6zniejszym okresie czynny w Bielsku-Biatej. Byt
laureatem ,,Bielskiej Jesieni” (1975, 1983). Zajmowat si¢ malarstwem, rysunkiem,
grafika uzytkowa, rzezbg. W malarstwie byl prekursorem tzw. hiperrealizmu
historycznego.

Prace w zbiorach:

Galeria Bielska BWA

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum w Bielsku-Bialej

Wazniejsza bibliografia:
(rok) [Konieczna Romana], Nowa wystawa plastyczna w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr9,s.4.

GNIAZDOWSKI Bronistaw (1945-1990)

ur. 19.08.1901, Warszawa

zm. 27.10.1990, Kluczbork

ASP Warszawa, dyplom w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego
1931

malarz

Przed wstapieniem na ASP w Warszawie uczeszczat do Szkoly Sztuk Pigknych im.
Wojciecha Gersona. W okresie studiow i pozniej zwigzany z kregiem Tadeusza Prusz-
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kowskiego w Warszawie, cztonek trzeciego ugrupowania jego studentow — Lozy Wolno-
malarskiej. W 1933 r. zaprezentowat wystawg indywidualng w Instytucie Propagandy
Sztuki w Warszawie, brat tez udziat w zbiorowych wystawach Lozy Wolnomalarskie;.
0d 1936 1. czynny w Krzemiencu, gdzie od 1937 r. pracowal w Muzeum Krajoznaw-
czym, zajmujac si¢ zabytkami etnografii i sztuki. Do 1943 r. przebywat na Wotyniu,
skad nastgpnie wyjechat do Warszawy. W 1944 r. znalazt si¢ w niewoli niemieckiej.
Jesienig 1945 r. osiedlit si¢ w Kluczborku. Poczatkowo skierowany do pracy w staro-
stwie kluczborskim jako referent ds. kultury i sztuki. Pracowal m.in. w ognisku pla-
stycznym, wspotorganizowal muzeum w Kluczborku, byt jednym z pionierow
tworzacych powojenne opolskie srodowisko plastyczne, m.in. pehit funkcje wicepre-
zesa w pierwszym zarzadzie oddziatu opolskiego ZPAP (1955-1959). Po wojnie pre-
zentowal prace m.in. na pierwszej powojennej wystawie w Patacu Sztuki w Krakowie
(IX 1945) oraz na I Ogolnopolskiej Wystawie Sztuki (1951 — nagroda MKiS).
Zajmowal si¢ malarstwem sztalugowym i $ciennym. W jego tworczosci dominuja
pejzaze, portrety, martwe natury, pojawiaja si¢ takze kompozycje historyczne i bata-
listyczne. Realizm przedstawien przetamuja tendencje zblizone do koloryzmu; czasem
w malarstwie Gniazdowskiego obecne sg akcenty ekspresjonistyczne.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu
Muzeum im. Jana Dzierzona w Kluczborku
Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Wystawa malarstwa Bronistawa Gniazdowskiego [katalog], [Opole 1965].

Bronistaw Gniazdowski. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1979.

Bronistaw Gniazdowski. Malarstwo. 70 lat pracy tworczej [katalog wystawy], Opole 1989.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 22-24.

Wazniejsza bibliografia:

RJF [Filipczyk Joanna, Jeziorowski Romuald], Skiep ze sztukq. Rower malarza, ,,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”’] 2001, nr 205, s. 6.

(rok) [Konieczna Romana], Zloty jubileusz B. Gniazdowskiego, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 281, s. 4.

Kosma Franciszek, Bronistaw Gniazdowski: 19 VIII 1901 — 27 X 1990, ,,Kalendarz Opolski”
1992, s. 156.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 53.

Podoski Wiktor, Griazdowski i Tom w IPSie, ,,ABC” 1933, nr 68 (6 III).

W pracowni Bronistawa Gniazdowskiego w osiemdziesigciolecie urodzin malarza, ,,Opole”
1981, nr 12, s. 22.

Zienkiewicz Krystyna, 60 lat przy palecie, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 47, s. 3.



Zienkiewicz Krystyna, Lekcja optymizmu. Malarstwo Bronistawa Gniazdowskiego, ,,Trybuna
Opolska” 1989, nr 82, s. 4.

GOCYLA-KOCYBA Halina (koniec lat 50. — poczatek lat 60.)

ur. 15.10.1933, Wola Sernicka k. Lubartowa

zm. 28.01.2011, Bielsko-Biata

ASP Krakow, dyplom w pracowni Stefana Gatkowskiego 1957

projektantka tkanin

Na przetomie lat 50. 1 60. zwigzana z ogniskiem plastycznym w Nysie. Od lat 60.
czynna w Bielsku-Bialej, m.in. jako nauczycielka tkactwa artystycznego w PLSP.
Uczestniczyta w wielu wystawach tkaniny artystycznej w kraju i za granica.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Bielsku-Bialej

Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie
Muzeum Slaskie w Katowicach

GORSKA-ZAWISEA Zofia (1969-1975)

ur. 15.05.1944, Lancut

ASP Krakow, filia Katowice, dyplom w pracowni Tadeusza Gra-
bowskiego i Aleksandra Raka (grafika) oraz Rafata Pomorskiego
(malarstwo) 1969

graficzka, malarka

W latach 1970-1976 pracowala jako kierownik Ogniska Plastycznego przy Towarzy-
stwie Mitosnikow Ziemi Raciborskiej w Raciborzu. Od 1975 r., w wyniku reformy
administracyjnej, cztonek okrggu katowickiego ZPAP. W latach 1984—-1999 zatrud-
niona jako wyktadowca Studium Nauczycielskiego w Raciborzu. Obecnie pracuje
jako nauczycielka w Ognisku Plastycznym im. Ludwika Konarzewskiego w Rydut-
towach.

Zajmuje si¢ glownie rysunkiem: jej prace to delikatne nastrojowe pejzaze, taczace
botaniczne pierwiastki z elementami zurbanizowanego srodowiska miejskiego.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Raciborzu
Muzeum w Nysie

Katalogi wystaw:

Twystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1970.

1T wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1971.

4 wystawa prac plastykow raciborskich. Zofia Gorska-Zawisla, Cezariusz Kotowicz, Zdzistaw
Nowak, Marian Stanistaw Zawisla oraz Jan Borowczak [katalog], Raciborz 1973.
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Wazniejsza bibliografia:
Nowacki Jerzy, W kregu raciborskich malarzy, ,,Opole” 1971, nr 6, s. 51.

GRABOWSKA Irena (1969 — nadal)
ur. 30.01.1943, Stryj

PWSSP Wroctaw, dyplom 1969
ceramiczka

Od ukonczenia studiow czynna w Opolu. W latach 1977-1980
cztonek zarzadu opolskiego okregu ZPAP. Od 1971 . pracuje jako
nauczycielka w PLSP w Opolu, gdzie stworzyla pracownie ceramiki.

Zajmuje si¢ ceramika artystyczng. Czerpigc z tradycji, przechodzi do $wiata wspot-
czesnego. Jej prace sg roznorodne, czasem lgcza ceramike ze szktem i metalem. Naj-
czesciej powstaja formy wywodzace si¢ z kota o charakterze naczyniowym,
inspirowane synteza kobiecego aktu. Artystke interesuje takze ptaszczyzna i jej faktura,
co owocuje tworzeniem dekorowanych kafli.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych

Wazniejsza bibliografia:

Klopocka Iwona, Irena Grabowska, artysta plastyk, ,,Nowa Trybuna Opolska” 2000, nr 64, s. 9.
Konieczna Romana, W matzenskim i tworczym duecie, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 286, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Ciekawe wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.

Lib., Obrazy, ceramika, gobeliny. Opolska wystawa w Nowym Jorku, ,,Trybuna Opolska” 1974,
nr 255, s. 5.

Nowicka Danuta, lrena Grabowska, ,,Opole” 1989, nr 3, s. 26-27.

Wodecka-Lasota Dorota, Artysci z domu pod kafelkami. Opolskie rody. Grabowscy, ,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej’] 2004, nr 106, s. 5, 8.

Zienkiewicz Krystyna, Malowanie welng, farbq i szkliwem, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 183, s. 4.

GRABOWSKI Piotr (1957 — nadal)

ur. 8.06.1933, Trzciana k. Bochni

ASP Krakow, dyplom w pracowni Stefana Gatkowskiego 1957
projektant tkanin, malarz

W Opolu od 1957 r. W latach 1957-1973 pracowat w Ognisku
Kultury Plastycznej. Od 1959 r. wspdtpracowat z opolska spot-
dzielnig ,,Cepelia”, gdzie pemit funkcje kierownika artystycznego, a w latach 1991-
2002 byt prezesem. W pracowni tkackiej ,,Cepelii” wykonano wiele gobelinow
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wedtug projektu i pod nadzorem artysty. W latach 1967—1969 i 1999—2005 wiceprezes
okregu opolskiego ZPAP, w latach 1990—1993 oraz 19961999 skarbnik. Mieszka
i pracuje w Opolu.

Zajmuje si¢ malarstwem, projektowaniem tkanin (m.in. gobeliny dla Muzeum Piastow
Slaskich w Brzegu) i witrazy (m.in. dla ko$ciota pw. Dobrego Pasterza w Bytomiu).
Jego malarstwo, czesto inspirowane pejzazem, charakteryzuje budowanie form
z uproszczonych, zgeometryzowanych struktur, czgsto utrzymanych w rozbielonym
kolorycie.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Muzeum w Raciborzu

Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

Katalogi wystaw:

Malarstwo plenerowe Piotra Grabowskiego [katalog wystawy KZT], Opole 1969.

Piotr Grabowski — malarstwo, tkanina artystyczna [katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspol-
czesnej w Opolu], Opole 2004.

Teksty wlasne, wywiady:
Formowanie ,,lagodnego” swiata [z Ireng 1 Piotrem Grabowskimi rozmawia Danuta
Nowickal], ,,Opole” 1976, nr 2, s. 12—13.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana], Sylwetki. Gobeliny P. Grabowskiego, ,,Trybuna Opolska” 1966,
nr 30, s. 4.

Konieczna R.[omana], W pracowniach opolskich plastykow. Pasje Piotra Grabowskiego, ,,Try-
buna Opolska” 1968, nr 82, s. 4.

Konieczna Romana, W maltzenskim i tworczym duecie, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 286, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Ciekawe wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.
(rok) [Konieczna Romanal, Piotr Grabowski — ,, Tworcq roku 1976, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 35, s. 3.

Lib., Obrazy, ceramika, gobeliny. Opolska wystawa w Nowym Jorku, ,,Trybuna Opolska” 1974,
nr 255, s. 5.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 53—-54.

L.S., Tkaniny, obrazy i stare zegary, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 114, s. 6.

Nowicka Danuta, Piotr Grabowski, nagrody ,,Opola”, ,,Opole” 1977, nr 5, s. 4.

Nowicka Danuta, Piotr Grabowski, ,,Opole” 1989, nr 10, s. 25-27.

Szymanski Marek, Opolski mistrz gobelinu, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 314, s. 8.
Wodecka-Lasota Dorota, Artysci z domu pod kafelkami. Opolskie rody. Grabowscy, ,,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej’] 2004, nr 106, s. 5, 8.

Zienkiewicz Krystyna, Malowanie welng, farbq i szkliwem, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 183, s. 4.
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GROCHOLSKA (z d. Zytner) Malgorzata (1980 — nadal)
ur. 12.07.1955, Jelenia Gora

UMK Torun, dyplom 1980

konserwatorka

Po studiach zatrudniona jako konserwator w Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
(1980-1988). Specjalizuje si¢ w konserwacji papieru. Obecnie jest zwigzana
z Zaktadem Narodowym im. Ossolinskich we Wroctawiu. Mieszka w Brzegu.

Wazniejsza bibliografia:
Konieczna Romana, Zawdd.: konserwator, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 88, s. 8.

GROSS Zygfryd (1967 — nadal)

ur. 3.02.1944, Les$nica k. Strzelec Opolskich
przyjety do ZPAP na podstawie prac
rzezbiarz

Od 1967 r., kontynuujac rodzinng tradycje, prowadzi pracowni¢ rzezby w drewnie.
Zajmuje si¢ gldwnie rzezbg sakralng (m.in. prospekt organowy w bazylice na Gorze
$w. Anny, wyposazenie kosciota $w. Jadwigi w Gdansku Oruni).

Wazniejsza bibliografia:

Krysinska Malgorzata, Niebo Grossa, ,,Nowa Trybuna Opolska” 1996, nr 296, s. 6.
Sienkiewicz-Mis Teresa, W pracowni Zygfiyda Grossa, ,,Opolski Gos¢ Niedzielny” [dodatek
lokalny do ,,Goscia Niedzielnego™] 1998, nr 51/52, s. 23.

Inne:
http://www.rzezba-gross.pl (dostep: 12.06.2015).

GROZDEW Dymitr (1974-1975)
ur. 15.06.1946, Sofia, Bulgaria
ASP Warszawa, dyplom 1974
konserwator

Po studiach krétko czynny w Opolu. Od 1975 r. mieszka i pracuje w Biatymstoku.
Specjalizuje si¢ w konserwacji starodrukow i grafiki.

GRUSS Piotr (1982 — nadal)
ur. 16.05.1953, Kluczbork



PWSSP Poznan, dyplom w pracowni Teresy Kolodziejskiej i Rajmunda Dybczyn-
skiego 1982
malarz

Prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczng w kluczborskich szkotach. Pehnit tez funkcje
dyrektora Mtodziezowego Domu Kultury w Kluczborku.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym utrzymanym w stylu pomigdzy abstrakcja
a realizmem. Punktem wyj$cia tego malarstwa jest pejzaz, przetworzony w niemal
abstrakcyjne plamy barwne. Uprawia takze grafike w r6znych technikach.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 25-26.

Inne:
www.piotrgruss.republika.pl (dostep: 12.06.2015).

HAMPEL Maria (1970 — lata 80.)
ur. 9.03.1943, Chorzow

PWSSP Wroctaw, dyplom 1970
ceramiczka

Wychowana na Gérnym Slasku, absolwentka PLSP w Katowicach. W latach 1980—
1983 skarbnik, w 1983 r. sekretarz opolskiego okregu ZPAP. W latach 70. pracowata
jako nauczycielka wystawiennictwa w PLSP w Opolu. W latach 80. wyjechata do
Niemiec, gdzie obecnie mieszka.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

HELLER (Netzel) Ewa (1977-?)
ur. 20.06.1946, Lodz
PWSSP Lodz, dyplom 1970

Wychowana w Lodzi, absolwentka tamtejszego PLSP. Po studiach czynna w Lodzi.
Od 1977 r. mieszkala w Otmuchowie.
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HUNC Stanistaw (1979-1986)
Uniwersytet Slaski, filia w Cieszynie, dyplom 1979
grafik

Absolwent PLSP w Opolu. W latach 1979-1984 nauczyciel wystawiennictwa w PLSP
w Opolu. W 1986 r. wyjechal do Kanady, gdzie obecnie mieszka i pracuje. Zajmuje
si¢ grafika.

JANCZYNSKI Jakub (1962 — nadal)

ur. 22.06.1927, Horodyszcze Wielkie k. Tarnopola
UMK Torun, dyplom 1955

malarz

W latach 1954-1961 pracowat jako asystent i starszy asystent
w Zaktadzie Rysunku na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. W Opolu od
1961 r. W latach 19621970 pracowat w Studium Nauczycielskim, a w latach 1970—
—1996 jako wyktadowca w WSP w Opolu. Mieszka i tworzy w Opolu.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym i monumentalnym oraz rysunkiem. Tworzy
kompozycje w duchu realistycznym.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Jakub Janczynski. Retrospektywna wystawa malarstwa i rysunku [katalog BWA], Opole 1991.

Teksty wlasne, wywiady:
Janczynski Jakub, Jan Borowczak (1931-1984), ,,Zeszyty Naukowe WSP”, seria: Pedagogika,
1978, z. 18, s. 7-9.

Wazniejsza bibliografia:
Dorosz Matgorzata, Zowca pigkna, ,,Co 1 Kiedy?” 1998, nr 4, s. 16-17.
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 54.

JANSKA-MACIUCH Anna (1976-2002)

ur. 13.03.1949, Czestochowa

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Zbigniewa Karpinskiego
1976

malarka




Absolwentka PLSP w Opolu. Po studiach czynna w Opolu. W latach 1993—-1994 pre-
zes okregu opolskiego ZPAP. Od 2002 r. mieszka i pracuje w Regetowie w Beskidzie
Niskim.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. Tematem jej obrazow, budowanych ptaska
plamg barwng, w wigkszoséci malowanych akrylem, bywa najczesciej cztowiek, jego
historie i emocje. Chetnie wypowiada si¢ w rysunku. W ostatnim okresie w malarstwie
czerpie wiele ze sztuki naiwne;.

Prace w zbiorach:

BWA w Rzeszowie

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Anna Janska-Maciuch, Jan Maciej Maciuch. Wystawa malarstwa, rysunku, grafiki [katalog],
Opole 1980.

Teksty wlasne, wywiady:

Lista obecnosci malarzy. Niedola w kolorycie [z Anng Janska-Maciuchowa rozmawia Witold
Nowicki], ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 50, s. 4.

Portrety potzartem [rozmowa z Anng Janska-Maciuch, wspotautorka (wraz z Markiem Mi-
kulskim) wystawy plastycznej w Klubie Zwiazkow Tworczych ,,Bywalcy Klubu™], ,, Trybuna
Opolska 1989, nr 100, s. 6.

Wazniejsza bibliografia:

Buchowski Marian, Na marginesie wystawy Anny Janskiej. Nowe nazwisko, ,,Trybuna
Odrzanska” 1978, nr 66, s. 4.

Nowicka Danuta, Anna Janska-Maciuch, ,,Opole” 1989, nr 9, s. 26-27.

Zienkiewicz Krystyna, Plastyka. O ludziach i zyciu, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 278, s. 3.

JARZABEK Zdzistaw (1971 — nadal)

ur. 10.09.1940, Karczewice k. Czestochowy

ASP Krakow, filia w Katowicach, dyplom w pracowni Tadeusza
Grabowskiego i Andrzeja Pietscha 1971

grafik, rysownik

W Opolu czynny od ukonczenia studiow. W latach 1977-1983
1 1998-1999 byt cztonkiem zarzadu opolskiego okregu ZPAP.

Zajmuje sie grafika uzytkowa (projekty katalogow, plakatow i ksigzek), warsztatowa
(glownie w technice litografii), rysunkiem i malarstwem. Jego grafika jest niezwykle
oszczedna, na granicy ascezy. Dyscyplina, czystos¢ i logika kompozycji, a w malar-
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stwie dodatkowo ograniczenie palety barwnej — to charakterystyczne cechy prac tego

artysty.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Zdzislaw Jarzgbek. Grafika [katalog wystawy w Galerii Propozycje KZT, nr 63], Opole 1980.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 29-31.

Wazniejsza bibliografia:

(n) [Nowicka Danuta], Na poczqtku byl kamien, ,,Opole” 1980, nr 8, s. 24-25.

Nowicki Witold, Grafika dla wszystkich. Czlowiek, dla ktorego nie istnieje czas, ,,Trybuna
Opolska” 1981, nr 102, s. 4.

JENNER Marek (1969-1973)

ur. 23.06.1937, Krakéw

ASP Krakow, dyplom w pracowni Emila Krchy 1965
malarz

Po studiach mieszkat kolejno w Kotobrzegu, Poznaniu, przez krétki czas pod koniec
lat 60. czynny w Kedzierzynie, pézniej w Gliwicach, Zakopanem i Koscielisku.
Obecnie mieszka i tworzy w Gliwicach.

Zajmuje si¢ malarstwem i fotografiag. Chetnie taczy te dwie dziedziny w pracach
utrzymanych w duchu bliskim abstrakcji.

JURZYCA Edward (1957-2013)
ur. 27.07.1924, Wozniki k. Lublinca
zm. 25.10.2013, Opole

ASP Krakow, dyplom 1957
architekt wnetrz

Po studiach czynny w Opolu. Zajmowat si¢ przede wszystkim ar-
chitekturg wnetrz, dodatkowo takze konserwacjg i malarstwem sztalugowym. Waz-
niejsze realizacje: sala §lubow w Niemodlinie (1965), dom kultury w Ozimku (1963),
wnetrze kasyna oficerskiego w Opolu (1970), wngtrze domu handlowego ,,Opolanin”
(wspolnie z Zygmuntem Mierzwinskim i Gisbertem Rzezniczkiem, 1979 r. — nie-
istniejace).



Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

Jurzyca Urszula, Tiworczos¢ artystyczna Edwarda Jurzycy w zakresie architektury wnetrz, kon-
serwacji i malarstwa sztalugowego. Proba zarysu monograficznego [praca magisterska pod
kierunkiem L. Kozotuba, mps], Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Opole 1992.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 75.

KAMINSKA (z d. Zielonka) Mieczyslawa (1953-1992)

ur. 26.01.1924, Krempna k. Jasta

zm. 4.06.1992, Wroctaw

PWSSP Krakow, ASP Krakow, absolutorium 1953, dyplom w pra-
cowni Mieczystawa Wejmana 1958

graficzka

W Nysie od 1953 r. Wraz z mezem Jozefem Kaminskim byta
wspotorganizatorka nyskiego ogniska plastycznego, w ktorym pracowata nieprzerwa-
nie od jego powstania w 1955 r. do 1992 r. Aktywnie dziatata przy organizacji nyskiego
srodowiska plastycznego i upowszechnianiu plastyki w rejonie Nysy.

Zajmowala si¢ przede wszystkim grafikg — uzytkowa (projekty ksigzek i plakatow)
i warsztatowg. Preferowala techniki metalowe — akwaforte i akwatinte. Jej prace od-
znaczaja si¢ subtelnoscia kreski, doskonaltym wyczuciem stosunkéw walorowych.
Bogate, niespokojne kompozycje mieszcza si¢ w kregu sztuki ekspresyjnej, odwotu-
jacej si¢ do metafory.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego

Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Mieczystawa Wiodzimiera Kaminska. Katalog indywidualnej wystawy grafiki, Nysa 1975.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 32-34.

Wazniejsza bibliografia:

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 66—67.

A. [Ligocki Alfred], W pracowniach plastykow. Mieczystawa Kaminska, ,,Trybuna Opolska”
1970, nr 154, s. 4.
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KAMINSKA Monika Dorota (1981 — nadal)

ur. 7.11.1954, Nysa

UJ — historia sztuki, ASP Krakéw, dyplom w pracowni Wtodzi-
mierza Kunza (grafika) 1978 oraz w pracowni Juliusza Joniaka
(malarstwo) 1981

graficzka, malarka

Corka Mieczystawy Kaminskiej (zob. biogram), wychowana

w Nysie. Od 1981 r. pracuje w ognisku plastycznym w Nysie, od 1989 r. w opolskie;j
WSP (obecnie: w Instytucie Sztuki UO), od 2001 r. w Panstwowej Wyzszej Szkole
Zawodowej w Nysie. W 1991 r. uzyskala doktorat, a w 1994 r. habilitacje w zakresie
grafiki. Od 1997 r. jest profesorem UO. W Instytucie Sztuki UO prowadzi pracowni¢
grafiki warsztatowej. Byta dyrektorem Ogniska Artystycznego w Nysie, a obecnie
jest pedagogiem tamtejszego Zespotu Szkot i Placowek Artystycznych.

Zajmuje si¢ rysunkiem, grafikg warsztatowa, malarstwem olejnym i w technice pas-
telu. Tematem prac, utrzymanych czesto w nastroju onirycznym, spotegowanym ko-
lorem, jest zazwyczaj cztowiek i jego emocje. Wiele jej prac powstaje takze z inspiracji
podrézami i dawnymi kulturami. W malarstwie che¢tnie sigga po duze formaty.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Narodowe w Szczecinie
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Nysie

Katalogi wystaw:

Monika Kaminska. Malarstwo, grafika, rysunek [katalog wystawy Opole, Kedzierzyn-Kozle,
Nysa], Opole 1982.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 35-37.

Teksty wlasne, wywiady:
Jak cztowiek ksztaltuje przestrzen [z Monikg Kaminskg rozmawia Witold Nowicki], ,, Trybuna
Opolska” 1982, nr 100, s. 4.

Wazniejsza bibliografia:
Malarstwo Moniki Kaminskiej, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 100, s. 4.

KASZCZYSZYN Krzysztof (1980-?)

ur. 2.06.1951, Mitkow k. Jeleniej Gory

PWSSP L6dzZ (?), dyplom 1980

projektant tkanin

W latach 80. zatrudniony w Zaktadach Tkanin Dekoracyjnych ,,Welur” w Kietrzu.
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KIJANSKI Janusz (1977 — poczatek lat 80.)

ur. 13.09.1951, Opole

zm. 21.12.2011, Warszawa (?)

ASP Krakow, dyplom w pracowni Barbary Borkowskiej-Larysz 1977
architekt wnetrz, scenograf

Absolwent PLSP w Opolu. Po studiach czynny w Opolu do lat 80. Zajmowal si¢ pro-
jektowaniem wnetrz oraz scenografig. Wazniejsze realizacje: zajazd ,,Krapkowice”,
kino ,,Krakow” w Opolu (nieistniejace), plastyczne opracowanie filmow, m.in. Prze-
plyniesz rzeke (dekoracja wnetrz, 1976), Okrggly tydzien (scenografia, 1977). W teatrze
przez kilkanas$cie lat wspdtpracowal z Adamem Hanuszkiewiczem, tworzac sceno-
grafie do jego spektakli. Zajmowal si¢ przede wszystkim scenografig teatralna, a takze
grafika uzytkows (ilustracje, plakaty, foldery) i malarstwem.

KILARECKI Stanistaw (1983 — nadal)

ur. 13.08.1958, Baligrod k. Leska

ASP Krakéw, dyplom w pracowni Jerzego Bandury 1983
rzezbiarz

Absolwent PLSP w Jarostawiu. Od 1983 r. prowadzi w Nysie dzia-
Talnos¢ pedagogiczna: w ognisku plastycznym, Panstwowym Stu-
dium Artystycznym (1986—-1990) oraz w filii opolskiej WSP (p6zniej UO) w latach
1990-2001. Czlonek Nyskiej Grupy Artystyczne;.

Uprawia tworczo$¢ w zakresie rzezby i malarstwa. Duze kompozycje realizuje
w drewnie, stylistycznie nawigzuje w nich do budownictwa drewnianego. Mniejsze
formy realizuje w wosku, utrwala w brazie. Czestym tematem jego prac jest glowa,
maska, tors, ale nie w ujeciu portretowym, lecz jako pole dziatania plastycznego.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 38.

KLOB-KORNACKA Teresa (1976 — nadal)

ur. 17.03.1951, Opole

ASP Krakéw, dyplom w pracowni Mieczystawa Wejmana i Macieja Makarewicza
1976

graficzka
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Absolwentka PLSP w Opolu. Zajmuje si¢ grafika i rysunkiem.

KLUBA Antoni (koniec lat 50.)

ur. 2.04.1929, Zedowice, k. Strzelec Opolskich
ASP Warszawa, dyplom 1958

malarz

Od konca lat 50. czynny w Zawadzkiem.

Prace w zbiorach:
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

KEOPOTOWSKI Roman (1945-1986)

ur. 7.07.1903, Warszawa

zm. 30.04.1986, Opole

ASP Warszawa, dyplom w pracowni Karola Tichego 1936
malarz i grafik

Przed wojng czynny w Warszawie (m.in. ottarz dla m/s ,,Pitsudski”
w zespole artystow kierowanym przez Wojciecha Jastrzebowskiego oraz dekoracje
scienne w ambasadzie Francji, obie prace utrzymane w stylistyce art deco). Prowadzit
tez prace dydaktyczng w warszawskich szkotach. Podczas wojny aktywny w tajnym
nauczaniu, wspdtpracowal tez z AK. W 1945 r., wobec zniszczenia warszawskiego
mieszkania i braku $§rodkow do zycia, podjat decyzje o wyjezdzie na ziemie zachodnie.
Skierowany zostat przez kuratorium w Katowicach do Opola, gdzie objat posadg nau-
czyciela rysunkéw w I Liceum Ogolnoksztatcagcym Meskim, nastepnie w Gimnazjum
Przemystowym 1 Technikum Mechanicznym. Réwnoczesnie prowadzil zajecia
w ognisku plastycznym. Pracowat do przej$cia na emeryture w 1968 r.

Po dhugiej powojennej przerwie w latach 60. powrdcit do malarstwa sztalugowego.
Malowat gléwnie martwe natury i portrety w duchu realizmu.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Roman Klopotowski 1903—1986 [katalog wystawy posmiertnej], Opole 1988.
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Wazniejsza bibliografia:

J.D. [Duda Jerzy], Roman Klopotowski — pedagog i artysta, ,,Kwartalnik Nauczyciela Opol-
skiego” 1988, nr 3, s. 110-112.

Duda Jerzy, Dzionek Dariusz, Nauczyciel, artysta malarz, poeta, ,,Almanach Miejski Opolanin”
2003, s. 116-118.

Zienkiewicz Krystyna, Zotnierz i artysta. Roman Klopotowski (1903—1986), ,, Trybuna Opol-
ska” 1988, nr 26, s. 6.

KOKOSZKA-KOWALSKA Lucyna (1958-2006)

ur. 23.01.1930, Leksandrowa k. Bochni

zm. 31.08.2006, Opole

PWSSP Wroclaw, dyplom w pracowni Rudolfa Krzywca 1958
projektantka ceramiki

Wychowana w Nowym Wisniczu, gdzie ukonczyta takze PLSP.
Po studiach od 1958 r. byta zatrudniona w Zaktadach Porcelitu Stotowego ,, Tutowice”,
z poczatku jako pracownica modelarni, a od 1959 r. w nowo utworzonym tam o$rodku
wzorcujacym jako projektantka. Wraz z mezem Kazimierzem nadata plastyczny
ksztalt popularnym wyrobom tutowickiego ,,Porcelitu” z lat 60., 70. 1 80. — m.in. ser-
wisom ,,0Opole”, ,,Ewa”, ,,Bolko”, ,,Mira”, ,,Daria”. Byla zazwyczaj autorka dekoracji
fasonéw projektowanych przez Kazimierza Kowalskiego. Przeszta na emeryture
w 1990 1.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 42—44.

Wazniejsza bibliografia:

Banas Barbara, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wroctaw 2011.
Klimezyk J., Tutowice ,, Porcelitem” styng, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 305, s. 5.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 75.

(ma), Nowosci z Tutowic, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 116, s. 3.

MAIJA [Markusz Janina], W tutowickim ,, Porcelicie”, ,, Trybuna Opolska” 1970, nr 4, s. 1, 3.
Nowicka Danuta, Zaczelo si¢ od Ewy, ,,Opole” 1984, nr 8, s. 4, 5, 25.

Ocheduszko Halina, Szansa dla Tulowic, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 287, s. 4.
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KORBANSKI Henryk (1982 — nadal)
ur. 25.09.1957, Zary

PWSSP Poznan, dyplom 1982
rzezbiarz

Absolwent PLSP w Poznaniu. Po studiach czynny w Opolu. Od
1994 r. prowadzi wtasng firme rzezbiarsko-sztukatorska. Specja- 7
lizuje sie¢ w sztukaterii oraz detalu architektonicznym, w projektowaniu kolorystyki
elewacji obiektow zabytkowych oraz w renowacji i rekonstrukcji elementoéw rzez-
biarsko-sztukatorskich.

Wiasna tworczo$¢ rzezbiarska artysty sytuuje si¢ w ramach biologizujacego abstrak-
cjonizmu, podazajacego w kierunku surrealistycznym.

Wazniejsza bibliografia:
Swierc Krzysztof, Na sztuce tez mozna zarabiac. Firma ,,Sima " efekt stusznej decyzji, ,,Schle-
sisches Wochenblatt” 2004, nr 20, s. 8.

Inne:
www.sima.opole.pl (dostgp: 12.06.2015).

KOTOWICZ Cezariusz (1968-1975)

ur. 25.11.1934, Brzes$¢ nad Bugiem

ASP Krakow, dyplom w pracowni Tadeusza Lakomskiego 1958
malarz

Po wojnie mieszkat w Rzeszowie, gdzie ukonczyt liceum ogolno-
ksztatcace 1 uczeszczat do ogniska plastycznego. Po studiach przez
piec¢ lat zajmowat si¢ praca pedagogiczng w PLSP w Jarostawiu. Byt jednym z zato-
zycieli rzeszowskiej Grupy XIV. W Rzeszowie byt pierwszym kierownikiem BWA
(1962-1967). Od 1968 1. do 1976 r. byt dyrektorem Muzeum w Raciborzu. Od 1975
r., w wyniku reformy administracyjnej, cztonek okregu katowickiego ZPAP. Od 1976
r. pracowat w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej w Przemyslu, gdzie w latach
1994-2000 pehit funkcje dyrektora. Obecnie mieszka i pracuje w Przemyslu.
Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. Maluje pejzaze, portrety, martwe natury, czer-
piac z do$wiadczen impresjonistycznych.

Prace w zbiorach:

BWA w Rzeszowie

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu
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Muzeum Okrggowe w Rzeszowie
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Iwystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1970.

II'wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1971.

4 wystawa prac plastykow raciborskich. Zofia Gorska-Zawista, Cezariusz Kotowicz, Zdzistaw
Nowak, Marian Stanistaw Zawista oraz Jan Borowczak [katalog wystawy], Raciborz 1973.
Cezariusz Kotowicz — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1975.

Wazniejsza bibliografia:

Bank-Romanowska Marta, Plastyka. Interesujqce wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr 23, s. 3.

Konieczna Romana, W kregu dziataczy kulturalnych. Ambicje z pokryciem, ,,Trybuna Opolska”
1974, nr 30, s. 4.

Nowacki Jerzy, W kregu raciborskich malarzy, ,,Opole” 1971, nr 6, s. 51.

KOWAL Ryszard (1961-2002)

ur. 3.03.1934, Szarow k. Niepotomic

zm. 16.01.2002, Kedzierzyn-Kozle

UJ — historia sztuki, przyjety do ZPAP na podstawie prac w 1970 r.
malarz

Wychowany w Szarowie koto Niepotomic. Ukonczyt PLSP
w Krakowie. Podczas studiow na UJ uczgszczal jako wolny stuchacz na zajecia
w ASP. W latach 1961-1965 pracowal w Dziale Sztuki Muzeum Slaska Opolskiego
w Opolu, organizujac od 1963 r. Ogdlnopolskie Wystawy Rzezby Plenerowej na placu
Wolnosci w Opolu. Rownoczesnie uczyt historii sztuki w opolskim PLSP. W tym cza-
sie zajmowat si¢ takze krytyka artystyczna. Pod koniec lat 60. przenidst si¢ do Krap-
kowic, gdzie w latach 1975-1986 byt zatrudniony jako ,.plastyk powiatowy”. W tym
okresie wspotpracowat z Marianem Boguszem i grupa skupionych wokot niego
artystow podczas sympozjum ,,Krapkowice”, ktdre miato zaowocowac otwartg galerig
malarstwa na fasadach krapkowickiego rynku. Od 1986 r. do $mierci mieszkat
i pracowal w Kozlu.

Zajmowalt si¢ przede wszystkim malarstwem sztalugowym. W ostatnim okresie swojej
tworczosci porzucit tradycyjne malarstwo na ptotnie. Tworzyt kompozycje na karto-
nach i papierach pakowych, czgsto taczac je w wigksze struktury architektoniczne. Te
abstrakcyjne obrazy cechuje uzycie ostrego nieraz koloru, préba skomponowania ka-
ligraficznego znaku, taczonego z ptaskimi plamami, umiejetne wykorzystanie faktury
podobrazia. Podejmowat si¢ takze projektowania plastycznego o charakterze sceno-
graficznym, zagospodarowujacego otwartg przestrzen (m.in. Festiwal Powiatow
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w 1971 1., ogélnopolskie dozynki w Opolu w 1972 1.). Jest takze autorem mozaiki na
budynku Muzeum Czynu Powstanczego w Gorze $w. Anny oraz fontanny w Krap-
kowicach.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Ryszard Kowal. Malarstwo [katalog wystawy], Opole [1984].

Ryszard Kowal. Malarstwo [katalog wystawy], Opole [1988].

Ryszard Kowal, red. Anna Potocka, [Opole 2001].

Ryszard Kowal 1934-2002. Malarstwo [katalog wystawy posmiertnej], Opole 2006.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 39-41.

Teksty wlasne, wywiady:

Kowal Ryszard, O malarstwie W. Maszkowskiego, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 241, s. 4.
Kowal Ryszard, Sztuka zaangazowana i pejzaz, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 267, s. 4.
Kowal Ryszard, Na marginesie wystawy opolskich plastykow. Kilka uwag, ,,Trybuna Opolska”
1961, nr 297, s. 4.

Kowal Ryszard, Grafika Mariana Maliny, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 84, s. 4.

Kowal Ryszard, Malarstwo, rzezba, kompozycja [wystawa J. Borowczaka, K. Buckiego,
B. Buczynskiego], ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 141, s. 5.

Kowal Ryszard, Jozef Szyller — nestor opolskich plastykow [recenzja wystawy w Kozlu],
,»Irybuna Opolska” 1963, nr 145, s. 3.

Kowal Ryszard, Spotkanie z malarstwem M. Szczerby, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 264, s. 4.
Kowal Ryszard, Salon Jesienny 1963, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 297, s. 3.

Kowal Ryszard, Rzezba i przyroda, ,,Glosy znad Odry” [jednodniowka], lipiec 1965, s. 9.
Kowal Ryszard, 10-lecie ZPAP w Opolu. Na wystawie i poza nig, ,,Trybuna Opolska” 1965,
nr 28, s. 13.

Kowal Ryszard, Plastyk na urzedzie, ,,Opole” 1974, nr 1, s. 31.

Kowal Ryszard, Podroz do zrédet, ,,Trybuna Opolska” 1984, nr 33, s. 3.

Wazniejsza bibliografia:

Filipczyk Joanna, Architektury i struktury, czyli 40 lat pracy tworczej Ryszarda Kowala, ,,Al-
manach Miejski Opolanin” 1998, s. 189—190.

Kropiowski Lukasz, Cytaty i znaki. Malarstwo Ryszarda Kowala, ,, Artpunkt” 2010, nr 6, s. 9-10.
Nowicka Danuta, Ryszard Kowal, ,,Opole” 1988, nr 7, s. 26-27.

Nowicki Witold, Przypisy do legendy, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 20, s. 4.

Zienkiewicz Krystyna, Malarstwo Ryszarda Kowala, ,,Trybuna Opolska” 1984, nr 119, s. 5.



KOWALCZYK Jerzy (1972 — nadal?)
ur. 22.04.1942

PWSSP Wroctaw, dyplom 1972

grafik

Zajmuje si¢ grafika uzytkowa.
KOWALSKA Lucyna zob. KOKOSZKA-KOWALSKA Lucyna

KOWALSKI Kazimierz (1958-1991)

ur. 24.03.1931, Koztéw k. Tarnopola

zm. 18.11.1991, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Stanistawa Pekalskiego
1958

projektant ceramiki

Po wojnie w wyniku przesiedlenia wraz z rodzing znalazt si¢ na Dolnym Slasku.
Ukonczyt liceum ogolnoksztatcace w Lwowku Slaskim. Po studiach od 1958 r. byt
zatrudniony w Zaktadach Porcelitu Stolowego ,, Tutowice”, z poczatku jako pracownik
dziatu poprawek malarskich, a od 1959 r. w nowo utworzonym tam osrodku wzorcu-
jacym jako projektant — glowny specjalista do spraw wzornictwa. Wraz z zong Lucyng
nadat plastyczny ksztalt popularnym wyrobom tutowickiego ,,Porcelitu” z lat 60., 70.
1 80. —m.in. serwisom ,,Opole”, ,,Ewa”, ,.Bolko”, ,,Mira”, ,,Daria”. Byt zazwyczaj au-
torem fasonow, do ktorych nastepnie dekoracje opracowywata Lucyna Kowalska.
Przeszed! na emeryture w 1989 r.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroclawiu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 42—44.

Wazniejsza bibliografia:

Banas Barbara, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wroctaw 2011.
Klimezyk J., Tufowice ,, Porcelitem” styng, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 305, s. 5.

Kosma Franciszek, Kazimierz Kowalski (24.03.1931 —19.11.1991), ,,Kalendarz Opolski” 1993,
s. 137.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 76.

(ma), Nowosci z Tutowic, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 116, s. 3.

MAIJA [Markusz Janina], W tutowickim ,, Porcelicie”, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 4, s. 1, 3.
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Nowicka Danuta, Zaczelo si¢ od Ewy, ,,Opole” 1984, nr 8, s. 4, 5, 25.
Ocheduszko Halina, Szansa dla Tutowic, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 287, s. 4.

KRAJEWSKI Przybystaw (1954-1967)

ur. 27.12.1928, Lwow

PWSSP Wroctaw, ASP Krakow, dyplom w pracowni Czestawa
Rzepinskiego 1954

malarz

Przed wojna 1 podczas wojny mieszkat we Lwowie. Jego rodzina
znalazla si¢ w Opolu w 1945 r. w wyniku przesiedlenia, a on sam ukrywal si¢
w zwiazku z dezercja z oddziatow MO. W tym czasie podjat studia w PWSSP we
Wroctawiu. Zatrzymany przez UB, prawdopodobnie juz wowczas zarejestrowany
jako jego wspolpracownik, po zwolnieniu przenidst si¢ na studia do Krakowa. Po ich
ukonczeniu osiedlit si¢ przy rodzinie w Opolu, gdzie byt czynny do 1967 r. Nastepnie
przeniost si¢ do Wroctawia, gdzie pracowat jako nauczyciel rysunku w PLSP. W latach
19721974 pehit funkcje prezesa wroctawskiego okregu ZPAP. Jako tajny wspotpra-
cownik SB odegrat znaczaca role w inwigilacji wroclawskiego srodowiska plastycz-
nego prowadzonej w latach 70. XX w. Obecnie mieszka i pracuje w Sosnowce koto
Twardogory.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. Jego wczesna tworczos¢ byta niezwykle
ekspresyjna, zblizona mocno do abstrakcji; najistotniejszym srodkiem wyrazu byto
stosowanie bardzo intensywnego koloru. Od lat 60. ulega ona przemianie — artysta
tworzy przedstawienia bliskie figuratywnemu surrealizmowi.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Muzeum w Raciborzu

Teksty wlasne, wywiady:
Kaj my to som? Czyli wplyw prania bielizny na tworczos¢ plastyka [z Przybystawem Krajew-
skim rozmowg poprowadzit KUBA (Antoni Lach)], ,,W Marszu” 1956, nr 1, s. 6.

Wazniejsza bibliografia:

Jakimezyk Jarostaw, Najweselszy barak w obozie. Tajna policja komunistyczna jako krytyk ar-
tystyczny i kurator sztuki w PRL, Warszawa 2015.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 54-55.

Opolscy laureaci. Przybystaw Krajewski, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 2, s. 3.

Srokowski Stanistaw, Mistrz. Biografia artystyczna Przybystawa Krajewskiego, Wroctaw 2007.
Z pracowni naszych tworcow. Przybystaw Krajewski [rozmawia Zbigniew Nietyksza], ,,Glosy
znad Odry” 1957, nr 31, s. 2.
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KRAMARCZYK Stanistaw (1945-1962)

ur. 12.06.1904, Krakow

zm. 27.01.1977, Krakow

Politechnika Lwowska (1921-1923), ASP Krakow (1925-1929), dyplom na Politech-
nice Lwowskiej 1930

architekt, malarz

Po studiach w latach 19301938 pracowat jako asystent w Katedrze Dekoracji Wnetrz
Politechniki Lwowskiej. Od 1939 r. byt zatrudniony jako kierownik biura projektow
budowlanych powiatu krzemienieckiego. W latach 1940—1943 pracowat w Lwowskiej
Galerii Obrazow. Od 1945 r., na skutek przesiedlenia, czynny w Nysie, gdzie objat
funkcje kierownika referatu kultury i sztuki starostwa powiatowego. Do jego zadan
nalezato przede wszystkim zabezpieczenie dobr kultury znajdujacych si¢ na terenie
powiatu, w tym zbioréw nyskiego muzeum. Po uruchomieniu muzeum w Nysie
w 1947 r. Kramarczyk zostat jego kierownikiem, pracujac jednoczesnie jako kierownik
nyskiej Pracowni Konserwacji Zabytkow. W 1960 r. zostat zwolniony z obu tych funk-
cji 1 przeszedl na rentg. W 1962 r. wyprowadzit si¢ do Wroclawia, a w 1976 r. —
do Krakowa.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Muzeum w Nysie

Wazniejsza bibliografia:
Pawlik Krzysztof, Dyrektorzy Muzeum w Nysie — Stanistaw Kramarczyk i Franciszek Pikula,
[w:] Stawni nysanie — nauka i kultura bogactwem regionu, Opole 2004, s. 86-94.

KRAUZE Andrzej (1982-?)
ur. 5.09.1957, Staszow
ASP Krakoéw, dyplom w pracowni Janiny Kraupe-Swiderskiej 1982

Wychowany w Staszowie. Po studiach czynny w Opolu. Na liscie cztonkow opol-
skiego okrggu ZPAP do 1983 r.

Wazniejsza bibliografia:
Katalog I wspolnej wystawy Bozeny Szwajkowskiej-Krauze i Andrzeja Krauze, Opole 1982.
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KRYGIEL Zbigniew (1976 — nadal)

ur. 5.04.1951, Opole

PWSSP Poznan, dyplom w pracowni Stanistawa Teisseyra (ma-
larstwo) i Tadeusza Jackowskiego (grafika) 1976

malarz

Absolwent PLSP w Opolu. Uprawia malarstwo abstrakcyjne,
w ktorym postuguje si¢ kontrastami intensywnych barw. Kompozycje budowane sg
z przenikajacych sie plam barwnych lub rytmicznie roztozonych elementow o lekko
zatartym konturze. Oprocz tworczosci plastycznej zajmuje si¢ pisaniem aforyzmow.

Prace w zbiorach:
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Teksty wlasne, wywiady:
O poprawianiu Swiata bez uprawniajqcej legitymacji [ze Zbigniewem Krygielem rozmawia
Danuta Nowicka], ,,Opole” 1979, nr 8, s. 30-32.

KRYGIER Waldemar (1960-1964)

ur. 6.11.1928, L.6dz

zm. 18.01.2006, Belchatow

ASP Krakéw, dyplom w pracowni Andrzeja Stopki 1957
scenograf

Zatozyciel Teatru 38 w Krakowie. W Opolu czynny we wczesnych latach 60. jako
bliski wspotpracownik Jerzego Grotowskiego. Wykonywat scenografie i projekty pla-
katow dla Teatru 13 Rzgddw. Pozniej zwiazany z teatrami m.in. we Wroctawiu, Nowe;j
Hucie, Zabrzu i Plocku. Zajmowat si¢ takze malarstwem, w okresie opolskim zapre-
zentowal w tutejszym BWA wystawe portretow.

KRYSKA-HARTLEBOWA Jézefa (1945-1946)
ur. 1918, Lwow

zm. 1946, Opole

ISP Lwow

malarka

Wymieniana wérod kandydatow do opolskiej struktury ZZAP w 1945 r. Zmarta
w 1946 r. w wieku 28 lat, pochowana na cmentarzu w Opolu Potwsi (lata zycia i zawod
wedtug informacji na nagrobku).
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KUKLIK Ernest (1954-1967)

ur. 26.07.1920, Sciborzyce Wielkie k. Glubczyc

ASP Krakoéw, dyplom w pracowni Zbigniewa Pronaszki 1954
malarz, grafik

Pochodzi ze $laskiej rodziny autochtonicznej. Aktywny w opolskim $rodowisku pla-
stycznym od ukonczenia studidow. W 1954 r. otrzymat ,,stypendium osiedlencze”.
W tym okresie godzit uprawianie dziatalno$ci artystycznej z prowadzeniem gospo-
darstwa rolnego w rodzinnej wsi. Byl w grupie plastykow tworzacych opolskie struk-
tury ZPAP w 1954 1. Od 1956 r. prowadzit zajecia w Panstwowym Ognisku Kultury
Plastycznej w Opolu. Pod koniec lat 60. wyjechat na state do Niemiec. Byt cztonkiem
VG Bildkunst. Ostatnim miejscem jego pobytu byto Langen w Hesji.

Uprawia malarstwo sztalugowe i grafike, najchetniej w technice drzeworytu. W jego
malarstwie wyrazne sg wptywy tendencji ekspresjonistycznych. Niektore obrazy
utrzymane s w manierze chagallowskiej. W grafikach chetnie siggal po motyw
pejzazu.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Ernest Kuklik. Malarstwo i grafika [katalog wystawy], Opole 1960.

Wazniejsza bibliografia:
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 55-56.
Opolscy laureaci. Ernest Kuklik, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 2, s. 3.

KUPCZAK-ZAJADACZ Maria (1978 — nadal)

ur. 9.03.1954, Ostrzeszow Wielkopolski

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Ireny Lipskiej-Zworskiej
(ceramika), aneks w zakresie rzezby w pracowni Alojzego Gryta
1979

ceramiczka

Absolwentka PLSP w Bielsku-Bialej. Po studiach czynna w Opolu. Wspot-
organizatorka Miedzynarodowych Sympozjow Ceramicznych ,,Tulowice” (trzy
edycje: 1987-1989). W latach 1993-1994 byta skarbnikiem, a w latach 1994-1996
prezesem okrggu opolskiego ZPAP. Od 1994 r. pracuje w ZPPKP w Opolu jako na-
uczycielka rzezby i technik rzezbiarskich.
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Zajmuje si¢ rzezbg, ceramika i malarstwem akwarelowym. RzeZby ceramiczne to wie-
loelementowe kompozycje inspirowane $wiatem przyrody, szczeg6lnie strukturami
wystepujacymi w naturze. Jej prace charakteryzuja czesto nieszkliwione chropowate
powierzchnie, $lady narzedzi, odciski palca.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Ceramiki w Bolestawcu
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Muzeum Okregowe w Watbrzychu

Wazniejsza bibliografia:
Nowicka Danuta, Maria Kupczak-Zajadacz, ,,Opole” 1992, nr 2-3, s. 62—63.
Szczupat Jozef, Opolscy artysci. Uroda ascezy, ,,Trybuna Opolska” 1990, nr 47, s. 7.

Inne:
www.kupczak-zajadacz.manifo.com (dostep: 29.05.2015).

LELIGDOWICZ-ROZBROJ Jadwiga (1983 — nadal)
ur. 7.02.1958, Kluczbork

ASP Krakoéw, dyplom 1983

architekt wnetrz

Od 1997 r. prowadzi w Kluczborku wlasng firme zajmujaca si¢ projektowaniem
wnetrz, reklamg i informacja wizualng.

Inne:
www.leroj.pl (dostep: 12.06.2015).

EANCUCKI Marian (1945-1946)

ur. 14.08.1910, Lwow

zm. 19.09.2003, Wroctaw (?)

ASP Warszawa 1939 (inne zrédto: Krakéw 1937)
malarz

Czynny jako scenograf w Teatrze Miejskim w Opolu od pazdziernika 1945 r. do
czerwca 1947 r. (w okresie pazdziemik—grudzien 1945 r. dziewie¢ scenografii, 1946 1.
— trzydziesci jeden scenografii lub dekoracji, w 1947 ., do czerwca — pigtnascie sce-
nografii). W 1945 r. uczestniczyt w tworzeniu struktury ZZPAP w Opolu. Od 1947 1.
we Wroclawiu, gdzie w latach 1947-1948 uczyt w PLSP. W po6zniejszym okresie
zwigzany z PWSSP we Wroclawiu.
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Prace w zbiorach:
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum Narodowe we Wroclawiu

LUKASIK Piotr (1979-1981)

ur. 28.06.1952, Porgba Mata k. Nowego Sacza
ASP Krakow, dyplom 1979

projektant tkanin

Absolwent Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem. Po studiach
osiedlit si¢ w Nysie, gdzie w latach 1979-1981 pracowatl w ognisku plastycznym.
Zajmuje si¢ rzezba, tkaning, konserwacja mebli.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

MACIUCH Jan Maciej (1971-2002)
ur. 24.02.1946, Pruchnik k. Jarostawia
PWSSP Wroctaw, dyplom 1971
malarz, grafik

Pochodzi z Podkarpacia. Absolwent PLSP w Jarostawiu. W Opolu
czynny po studiach od lat 70. W latach 1974-1977 oraz 1990—
1993 czionek zarzadu opolskiego okregu ZPAP. Od 2002 r. zatrudniony w Instytucie
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie prowadzi pracowni¢ fotografii.
Uzyskat stopien doktora, a w 2005 r. — doktora habilitowanego w zakresie malarstwa.
0d 2006 r. jest profesorem nadzwyczajnym na Uniwersytecie Rzeszowskim.
Uprawia malarstwo, rysunek, grafike, fotografi¢, medalierstwo. Jego malarstwo jest
niezwykle roznorodne, oscyluje w bardzo szerokim zakresie: od przedstawien figu-
ratywno-surrealnych do monochromatycznych kompozycji abstrakcyjnych. W foto-
grafii artysta notuje swoje wrazenia z podrozy, obserwuje ludzi i przyrodg.

Prace w zbiorach:

BWA w Rzeszowie

Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Muzeum w Nysie

Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
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Katalogi wystaw:
Anna Janska-Maciuch, Jan Maciej Maciuch. Wystawa malarstwa, rysunku, grafiki [katalog
wystawy|, Opole 1980.

Wazniejsza bibliografia:

Nowicka Danuta, Jan Maciej Maciuch, ,,Opole” 1989, nr 2, s. 26-27.

Nowicki Witold, Grafika dla wszystkich. Odnalezc¢ sie w trawach, ,,Trybuna Opolska” 1981,
nr 87,s. 6.

Zienkiewicz Krystyna, Plastyka. O ludziach i Zyciu, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 278, s. 3.

MALIK Augustyn
ur. 1951
PWSSP Poznan, dyplom 1980

Absolwent PLSP w Opolu. Na liscie cztonkéw opolskiego okregu ZPAP od 1981 r.

MALINOWSKA-DOBEK Franciszka (1958-1960)

ur. 5.09.1931, Stanistawow

ASP Krakow, dyplom w pracowni Mariana Stoneckiego 1958
konserwatorka dziet sztuki

Po wojnie w wyniku przesiedlenia wraz z rodzing znalazta si¢ w Opolu. Po studiach
pracowala przy konserwacji drewnianej rzezby $redniowiecznej i polichromii §cien-
nych (m.in. Matujowice, Brzeg). W 1960 r. z powodu choroby oczu musiata zrezyg-
nowac z wykonywania zawodu.

MALECKA-ADAMUS Czestawa (1963)
ur. 5.05.1932, Kety k. Oswigcimia

ASP Krakow, dyplom 1959

malarka

Wymieniana w sktadzie opolskiego oddziatu ZPAP w 1963 . Mieszka w Ketach, gdzie
przez wiele lat pracowata jako nauczycielka przedmiotow artystycznych w liceum
pedagogicznym i liceum ogolnoksztalcacym oraz jako plastyk w Zaktadach Metali
Lekkich.

Zajmuje si¢ malarstwem w duchu realizmu.
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MARCINIAK-KOZUCHOWSKI Michat (1968 — nadal)
ur. 13.09.1936, Warszawa

Politechnika Krakowska, PWSSP Wroctaw, dyplom 1968
architekt wnetrz

Absolwent PLSP w Krakowie. Po studiach w Brzegu do 1972 r. kierownik Wydziatu
Kultury PRN.

Zajmuje si¢ projektowaniem wnetrz, szczegolnie w obiektach zabytkowych, projek-
towaniem tkanin oraz graficznym opracowywaniem przedstawien heraldycznych. Jest
autorem m.in. odbudowy kompleksu wnetrz renesansowego ratusza w Brzegu i rene-
sansowego Gimnazjum Piastowskiego w Brzegu.

MARCOLLA Antoni (1960-1996)

ur. 10.09.1912, Irkuck, Rosja

zm. 22.01.1996, Opole

Szkota Sztuk Picknych w Warszawie, ASP Krakow, PWSSP Po-
znan, przyjety do ZPAP na podstawie prac w 1962 r.

malarz

Dziecinstwo spedzit w polskiej rodzinie na Syberii. Od 1921 r. przebywat
w Warszawie; w okresie powojennym — najpierw w Zielonej Gorze, a od 1962 r. —
w Opolu. Prace na wystawach zaczat prezentowac od poczatku lat 60. XX w. Pracowat
jako kierownik Pracowni Sztuk Plastycznych w Zielonej Gérze i w Opolu (1959—
1962). W latach 1962—-1977 jako pracownik Wojewddzkiego Domu Kultury w Opolu
zajmowat si¢ plastykami amatorami.

Uprawial malarstwo sztalugowe w duchu koloryzmu. Malowat pejzaze, martwe natury
i portrety, na ktorych pojawialy si¢ postacie z osobnych $wiatéw — Zydzi, bohaterowie
commedia dell arte, muzykanci.

Prace w zbiorach:

Muzeum im. Jana Dzierzona w Kluczborku
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych

Katalogi wystaw:
Antoni Marcolla 1912—1996 [katalog wystawy posmiertnej], red. Anna Potocka, Opole 2002.

Wazniejsza bibliografia:
(rok) [Konieczna Romana], Malarstwo A. Marcolli w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 294, s. 4.
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Kosma Franciszek, Antoni Marcolla (19 IX 1912 — 22 1 1996). Artysta, ,,Kalendarz Opolski”
1997, s. 143.

Nowicka Danuta, Z ziemi wioskiej. Wystawa Antoniego Marcollego, ,,Nowa Trybuna Opolska”
2002, nr 221, s. 9.

Wodecka-Lasota Dorota, Pyfek mistrza Marcolli. Rozmowa z Zong tworcy, ,,Gazeta w Opolu”
[dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”] 2002, nr 208, s. 14.

MASZKOWSKI Wincenty (1959 — nadal)

ur. 5.04.1932, Zytomierz

PWSSP Wroctaw, ASP Krakéw, dyplom w pracowni Adama
Marczynskiego 1959

malarz

W Opolu od 1959 1. W latach 1959—1977 pracowat jako nauczyciel
malarstwa w PLSP w Opolu, a od 1976 r. — w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Cze-
stochowie, gdzie prowadzit dyplomujaca pracownie malarstwa. W latach 1989-1998
byt takze wyktadowca WSP w Opolu (przeksztatconej w 1994 r. w Uniwersytet Opol-
ski). Uzyskat stopnie doktora i doktora habilitowanego w zakresie malarstwa; jest pro-
fesorem WSP w Czgstochowie i Uniwersytetu Opolskiego. W 1960 r. wspotpracowat
z Teatrem 13 Rzedow Jerzego Grotowskiego. Uczestniczyl w ogolnopolskich sym-
pozjach, wspolpracowat z Marianem Boguszem. W latach 1968—1971 wiceprzewod-
niczacy, a w latach 1971-1980 przewodniczacy sekcji malarstwa opolskiego okregu
ZPAP. Mieszka i pracuje w Opolu.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. Poswigca duzo uwagi gramatyce jezyka ma-
larskiego. Jego tworczo$¢ cechuje wrazliwo$¢ na zgaszone, subtelne kolory w zawe-
zonych gamach, ktdre stosuje w abstrakcyjnych kompozycjach o bogatych fakturach.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Krajobraz na cztery glosy [katalog wystawy BWA w Opolu i Galeria Rzezby w Warszawie],
Opole 1973.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 45—46.

Teksty wlasne, wywiady:

Grotowskiego w Opolu nie rozumiano [z Wincentym Maszkowskim rozmawia Dorota Wo-
deckal, ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej’] 2009, nr 14, s. 8.
Wszystko, co jest kolorem [z Wincentym Maszkowskim rozmawia Jan Plaskon], ,, Trybuna
Opolska” 1985, nr 103, s. 4.



Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana), Malarstwo W. Maszkowskiego w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska”
1967, nr 287, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], W pracowniach opolskich plastykow. Rados¢ tworzenia, czyli ma-
larstwo spontaniczne, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 293, s. 4.

Kowal Ryszard, O malarstwie W. Maszkowskiego, ,, Trybuna Opolska” 1961, nr 241, s. 4.
Ligocki Alfred, Bardzo dziwna wystawa, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 295, s. 4.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 56-58.

B. Z. [Zurakowski Bogustaw], Malarstwo i drewno, ,,Opole” 1971, nr 12, s. 35.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Wincenty Maszkowski, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2011.

MAX Tadeusz (1965-1975)

ur. 30.06.1909, Lwow

zm. 9.01.1975, Opole

ISP Lwow, Politechnika Lwowska, przyjety na podstawie prac do
ZPAPw 1946 1.

malarz

Do 1945 1. czynny we Lwowie, gdzie pracowat jako scenograf i konserwator zabyt-
kéw. Po wojnie osiedlit si¢ w Tarnowie, gdzie w latach 40. kierowat delegaturg ZPAP.
Byl wspolzatozycielem PLSP oraz tworcg i dlugoletnim kierownikiem Spotdzielni
Pracy Przemyshu Artystycznego ,,Imago Artis”. W latach 1954-1965 pracowat jako
projektant zabawek w Zaktadach Przemystu Gumowego ,,Semperit” w Krakowie.
W 1965 1. przenidst si¢ do Opola, podejmujac pracg projektanta zabawek w spotdzielni
»Opolanka”. W latach 1967-1971 prezes opolskiego okregu ZPAP.

Oprocz projektowania dla przemystu zajmowat si¢ malarstwem w duchu realizmu.
Pod koniec zycia zmienit do§¢ radykalnie sposob wypowiedzi malarskiej, tworzac
kompozycje abstrakcyjno-geometryczne.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Raciborzu

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Wystawa jubileuszowa Tadeusza Maxa, Tarnow 1960.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 47-49.

Wazniejsza bibliografia:
(rok) [Konieczna Romana], Malarstwo T. Maxa, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 30, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Znow Swieze i oryginalne, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 42, s. 4.
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Konieczna Romana, W pracowniach opolskich plastykow. Ponad modg, ,,Trybuna Opolska”
1967, nr 305, s. 4.

Konieczna R.[omana], Swiat jest piekny, ., Trybuna Opolska” 1970, nr 65, s. 6.

(rok) [Konieczna Romana], Wieczor jubileuszowy T. Maxa, ,,Trybuna Opolska™” 1970, nr 71, s. 1.
(rok) [Konieczna Romana], Malarskie reminiscencje z podrozy, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 355, s. 4.

Madejezyk L., 30 lat pracy tworczej Tadeusza Maxa, ,,Dziennik Polski” 1960, nr 91, s. 4.
Pozegnanie Tadeusza Maxa, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 11, s. 2.

MEHL Antoni (1945-1947)

ur. 7.12.1905, Dobrzen Wielki k. Opola

zm. 25.03.1967, Wroctaw

ASP Krakow, dyplom w pracowni Xawerego Dunikowskiego
1936

rzezbiarz, rysownik, grafik

Pochodzit z rodziny $laskiej. Przed wojng rozpoczat studia w akademii we Wroclawiu.
Od 1930 r. zwigzany ze $rodowiskiem krakowskim. W 1936 r. otrzymat polskie
obywatelstwo. Po uzyskaniu dyplomu pracowat z Xawerym Dunikowskim, m.in. przy
realizacji pomnika Jozefa Dietla w Krakowie. W kwietniu 1945 r. osiedlit si¢ w Opolu.
W 1945 r. uczestniczyt w tworzeniu tutejszej struktury ZZPAP. W 1947 r. wyjechat
do Wroctawia, podejmujac prace w PWSSP (do 1951 r.) i wspottworzace tamtejsze
polskie srodowisko plastyczne.

Rzezbil przede wszystkim w gipsie, tworzac portretowe popiersia pelne psy-
chologicznej prawdy o modelu. W Opolu w 1946 r. wykonat sgrafitto w gmachu
Urzedu Miasta Opola.

Prace w zbiorach:

Muzeum ASP we Wroctawiu

Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu

Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Jezewska Maria, Tata, mama i ja. Rodzina Mehlow. Katalog wystawy, Wroctaw 1995.
Antoni Mehl. Rzezba, rysunek [katalog wystawy], Wroctaw 1971.

Antoni Mehl (1905-1967). Rzezba, rysunek [katalog wystawy], red. Korneliusz Pszczynski,
[Opole 1977].

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole 1984, s. 50-52.
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Wazniejsza bibliografia:

Hajduk Ryszard, Antek, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 6, s. 4.

Kruk Barbara, Zycie i tworczos¢ Antoniego Mehla (1905-1967) [praca magisterska pod kie-
runkiem Cz. Wawrzyniaka, mps], Opole 1985.

Nowicka Danuta, Rzezbiarz bez pomnika, ,,Opole” 1978, nr 2, s. 10—12.

Zywien Henryk, Artyste zwrécié spoleczenstwu, ,Gazeta Robotnicza” 1957, nr 47, przedruk:
»Przeglad Artystyczny” 1957, nr 2, s. 63.

MEHL Katarzyna zob. STOCHMIAL-MEHLOWA Katarzyna

MIERZWINSKI Zygmunt (1974 — nadal)

ur. 1.01.1943, Mtodzawy Mate k. Pinczowa

ASP Krakéw, dyplom w pracowni Jana Budzity 1972
architekt wngtrz

Wychowany w okolicy Pinczowa. Po studiach czynny krétko w Nowej Hucie jako
architekt wnetrz w Hucie im. Lenina. Od 1974 1. w Opolu. W drugiej potowie lat 70.
czynny jako plastyk wojewodzki przy Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddz-
kiego w Opolu. Oprécz sztuki zajmuje si¢ pisarstwem i dziennikarstwem. W latach
1998-2009 byt redaktorem naczelnym gazety regionalnej ,,Echo Gmin”. Mieszka
w Kedzierzynie-Kozlu.

Uprawia malarstwo o charakterze realistycznym. W impresyjnie malowanych obra-
zach chetnie sigga po temat wiejskiego pejzazu oraz cztowieka w otoczeniu przyrody.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Teksty wlasne, wywiady:

Sztuka niejedno ma imig [z Zygmuntem Mierzwinskim rozmawia Maja Markusz], ,,Trybuna
Odrzanska” 1977, nr 28, s. 4.

Wiasny swiat [z Zygmuntem Mierzwinskim, architektem i artysta plastykiem z Kedzierzyna-
-Kozla, rozmawia Bolestaw Bezeg], ,,Co i Kiedy?” 1998, nr 4, s. 28-29.

MIKULSKI Marek (1973 — nadal)

ur. 22.09.1947, Gdansk

PWSSP Poznan, dyplom w pracowni Jacka Damieckiego 1973
architekt wnetrz

Czynny w Opolu i w Zakopanem od polowy lat 70. W latach
1977-1980 wiceprezes opolskiego okregu ZPAP.
Zajmuje si¢ projektowaniem wnetrz i scenografig. Zwigzany z teatrami m.in. w Opolu,
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Kaliszu, Legnicy oraz Teatrem Witkacego w Zakopanem. Pracuje przy aranzacjach
wystaw muzealnych (m.in. Muzeum Czynu Powstanczego w Gorze $w. Anny, Mu-
zeum Slaska Opolskiego w Opolu). Od 1999 r. wiele projektow wykonuje wspdlnie
z synem Maciejem.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

Buchowski Marian, Miedzy wernisazami, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 81, s. 5.

(iw), Sztuka takze uzytkowa, ,, Trybuna Opolska” 1981, nr 211, s. 4.

Nowicka Danuta, Marek Mikulski, ,,Opole” 1989, nr 11, s. 26-27.

Nowicki Witold, Grafika dla wszystkich. Rysunkowy stosunek do swiata, ,,Trybuna Opolska”
1981, nr 97, s. 5.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Marek Mikulski, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2010.
www.mikulski.art.pl (dostep: 12.06.2015).

MLYNARSKI Janusz (1967 — nadal)

ur. 14.01.1940, Sosnowiec

ASP Krakow, filia w Katowicach, dyplom w pracowni Tadeusza
Grabowskiego i Aleksandra Raka 1967

grafik

Absolwent PLSP w Katowicach. Od 1978 r. pracowat jako nau- )
czyciel w PLSP w Opolu. W latach 1974-1983 sekretarz opolskiego okregu ZPAP.
Mieszka i pracuje w Opolu.

Uprawia grafike uzytkowa (liczne projekty ksiazek i katalogéw oraz plakatow)
1 warsztatowg oraz malarstwo.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 53—54.
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MOLENDA Marian (1983 — nadal)

ur. 24.03.1958, Baranow Lubelski k. Putaw

PWSSP Gdansk, dyplom w pracowni Franciszka Duszenki 1983
rzezbiarz

Absolwent PLSP w Nalgczowie. Po studiach pracowat krotko
w macierzystym liceum jako nauczyciel. Od 1985 r. czynny ?
w Nysie, gdzie podjat prace w ognisku plastycznym. Uzyskat stopnie doktora i doktora
habilitowanego w zakresie rzezby. W 2013 r. otrzymal nominacj¢ profesorska. W In-
stytucie Sztuki UO prowadzi pracowni¢ rzezby. Pracuje takze w Instytucie Konser-
wacji Zabytkow Panstwowej Wyzszej Szkoty Zawodowej w Nysie. Mieszka w Nysie.
Czlonek Nyskiej Grupy Artystyczne;.

Zajmuje si¢ rzezba monumentalna, kameralng, malarstwem, rysunkiem. Jego twor-
czos$¢ rzezbiarska rozpada si¢ na dwa nurty: realistycznej rzezby portretowej (m.in.
pomniki Agnieszki Osieckiej, Jerzego Grotowskiego i Czestawa Niemena w Opolu)
oraz poszukiwan abstrakcyjnych wykorzystujacych jako tworzywo m.in. drewno,
metal i tworzywa syntetyczne (zywice). Poszukiwania te odzwierciedlajg si¢ takze
w malarstwie i w rysunku.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Marian Molenda. Retrospekcje. XX lat pracy tworczej [katalog wystawy w GSW], Opole 2003.

Teksty wlasne, wywiady:

Moge spokojnie patrze¢ na pomnik [z rzezbiarzem Marianem Molenda rozmawiajg Joanna
Filipczyk, Romuald Jeziorowski], ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”]
2001, nr 129, s. 4.

Wazniejsza bibliografia:

Stankiewicz Barbara, Szkic jubileuszowy, ,,Indeks” 2009, nr 1/2, s. 14-18.

Wodecka-Lasota Dorota, S’wiecone ogniem, rwane dynamitem. Marian Molenda. Rzezbiarz,
malarz, ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”] 2002, nr 252, s. 12.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Marian Molenda, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2012.
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MOLIN-PANITZ Ruta (1962-2005)

ur. 8.09.1937, Cieszyn

zm. 20.09.2005, Wroctaw

ASP Krakow, dyplom w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowe;j
1962

malarka

Od 1945 r. mieszkata w Opolu, gdzie ukonczyla liceum ogoélnoksztatcace i uczeszczata
do Panstwowego Ogniska Kultury Plastycznej. Po studiach caty czas czynna w Opolu.
Zajmowala si¢ grafikg uzytkowa (projekty katalogdw wystaw i plakatow) oraz ma-
larstwem sztalugowym. W malarstwie, czerpiac z obserwacji gingcej na jej oczach
dawnej wsi $laskiej, artystka stworzyla $wiat wlasnych postaci. Obrazy te, przedsta-
wiajace sceny rodzajowe, sg utrzymane w charakterystycznej ograniczonej, szlachetnej
gamie barwnej, zazwyczaj w ciemnej tonacji.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 58.

Rostropowicz Joanna, Ruta Molin (1937-2005), malarka slgskich pejzazy, ..Zeszyty
Eichendorffa” 20006, z. 15, s. 5-11.

MOLODECKA-BRONICZ Janina (1959-1995)

ur. 27.10.1921, Lomza

zm. 21.05.1995, Opole

PWSSP Krakow, ASP Krakow, dyplom w pracowni Zdzistawa
Gedliczki 1953

projektantka tkanin

Wychowana w t.omzy, gdzie ukonczyta szkole Srednig. Po studiach od 1954 r. praco-
wala w Liceum Technik Plastycznych w Bielsku-Biatej. Od 1957 r. zatrudniona
w Ognisku Kultury Plastycznej w Opolu.

Wazniejsza bibliografia:
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 75.

MORAWSKA-KNOTHE Zofia (koniec lat 50. XX w. — 1964)
ur. 11.04.1905, Kotomyja
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zm. 26.10.1964, (?, pochowana w Opolu)
ASP Warszawa (1932-1938)
rzezbiarka, konserwatorka

Przed wojng pracowata m.in. przy konserwacji kolegiaty w Tumie. Na Opolszczyznie
(Strzelce Opolskie) przebywata krotko, na przetomie lat 50. (po raz pierwszy pojawia
si¢ w protokole zebrania ZPAP z 1959 1.) 1 60. XX w.

Zajmowala si¢ malarstwem $ciennym 1 sztalugowym, rzezba, scenografia, konser-
wacja.

MORYTO Zygmunt (1980 — nadal)

ur. 10.04.1954, Kluczbork

ASP Krakow, dyplom w pracowni Mieczystawa Wejmana i Jana
Swiderskiego 1979

grafik, malarz

Wychowany w Opolu. W latach 1979—-1980 pracowat jako asys-
tent w ASP w Krakowie w pracowni Mariana Kruczka. Od 1980 r. czynny w Opolu.
Od 1986 1. byt prezesem Zwigzku Polskich Artystow Malarzy i Grafikéw w Opolu.
Zorganizowal wowczas pracowni¢ grafiki warsztatowej przy ul. Szpitalne;.

Zajmuje si¢ grafikg warsztatowa, gtéwnie w technikach metalowych (akwaforta, ak-
watinta) oraz malarstwem. Tworczo$¢ malarska artysty sytuuje si¢ w kregu inspiracji
koloryzmem. Portrety, sceny rodzajowe i martwe natury pokazane sg jako synteza
przedstawienia, z wielka dbaloscia o malarska materie.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Zygmunt Moryto. Grafika, malarstwo [katalog wystawy w BWA w Opolu], Opole 1981.
Zygmunt Moryto. Grafika, malarstwo [katalog wystawy], Opole 1983.

Zygmunt Moryto [katalog wystawy w BWA w Opolu], [Opole 1986].

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 55-57.

Teksty wlasne, wywiady:

Czlowiek nie istnieje na ziemi sam [z Zygmuntem Morytg rozmawia Tadeusz Bednarczuk],
,» Irybuna Opolska” 1983, nr 172, s. 5.

Sztuka nie powstaje z glowy [z Zygmuntem Moryta rozmawia Jan Plaskon], ,,Trybuna Opol-
ska” 1985, nr 191, s. 4.
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Wazniejsza bibliografia:

Nagurska Ewa, Samotnik z ulicy Reymonta, ,,Almanach Miejski Opolanin™ 2003, s. 176.
Nowicka Danuta, Zygmunt Moryto, ,,Opole” 1988, nr 4, s. 26-28.

Nowicki Witold, Grafika dla wszystkich. Zygmunt Moryto jako grafik, ,,Trybuna Opolska”
1981, nr 78, s. 4.

Wodecka-Lasota Dorota, Dzis sq moje urodziny. Zygmunt Moryto —wybitny malarz i autsajder,
,»Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”] 2004, nr 86, s. 5.

Zienkiewicz Krystyna, Grafika i malarstwo Moryty, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 69, s. 4.

MRZYGLOD (MRZYGLOD Wincenty [Lukasz]) Vinzent
[Lukas] (1932-1952)

ur. 17.07.1884, Paczyna k. Gliwic

zm. 11.04.1952, Nysa

Panstwowa Akademia Sztuki i Rzemiosta Artystycznego we
Wroctawiu (Staatliche Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe,
Breslau), dyplom w klasie Eduarda Kémpffera 1912

malarz, konserwator

Pochodzil z gornoslaskiej rodziny chlopskiej. Jako kilkunastoletni mlodzieniec
skierowany zostal w 1901 r. na nauk¢ do pracowni wroctawskiego malarza Juliusza
Waldowskiego. W 1907 r. wstapit do zakonu franciszkanow we Wroctawiu. Stamtad
zostal skierowany na studia malarskie we wroctawskiej akademii, odbyt takze podréze
studyjne po potudniowych Niemczech, Austrii i Wtoszech. W zakonie przyjat imi¢
Lukasz, ktorego uzywat do konca zycia jako imienia artystycznego. W 1919 r. wystapit
ze zgromadzenia i osiedlit si¢ w rodzinnej Paczynie, zajmujac si¢ dzialalnoscia
artystyczng. W latach 1929-1932 uzupeial wyksztalcenie w zakresie konserwacji
dziet sztuki. W 1932 r. zostal powolany na stanowisko kierownika pracowni
konserwatorskiej prowincji gornoslaskiej z siedziba w Nysie, ktore zajmowat do 1945 .
Po zakonczeniu wojny pozostal w Nysie. W latach 1945-1948 zatrudniony jako
konserwator zabytkow przy starostwie nyskim. Od 1948 r. czynny gtéwnie jako
konserwator, przede wszystkim w obiektach sakralnych. W okresie powojennym
nalezal do katowickiego oddziatu ZPAP.

Zajmowal si¢ malarstwem o tematyce sakralnej, utrzymanym w duchu realizmu,
nawiazujac do XIX-wiecznych wzoréw malarstwa religijnego i historycznego.
W poézniejszym okresie malowal takze portrety. Od lat 30. XX w. glowna jego
dziatalno$cig byta praca konserwatora (m.in. Sredniowieczne freski w Katkowie, obraz
Matki Boskiej Opolskiej, rzezba Madonna in rosis z Nysy).



Wazniejsza bibliografia:

Bal Irena, Wincenty Lukasz Mrzyglod, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajqcych (zmarlych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 5, Warszawa 1993,
s. 659.

Gilbert Lucas Maria, Lucas Mrzyglod (1884—1952) — malarz gornoslgski (Zycie mojego ojca),
,»Joseph von Eichendorff Konwersatorium. Zeszyty Edukacji Kulturalnej” 1999, z. 25, s. 63-065.
Lukas Mrzyglod (1884—1952). Ein Oberschlesier Maler und Restaurator. Gornoslgski malarz
i konserwator, red. Peter Mrass, Jan Sakwerda, Ratingen-Hosel 1996.

Nowicka Danuta, Lukasz Mrzyglod (1884—1952), ,,Strony” 1996, nr 3-4, s. 98-99.

Pawlik Krzysztof, Lukasz Wincenty Mrzyglod — zyciorys Slgzaka, ,,Kwartalnik Opolski” 1998,
nrl,s. 64-67.

NABZDYK-WEBER Urszula (1953-2011)

ur. 31.05.1927, Chorzéw

zm. 15.11.2011, Prudnik

PWSSP Poznan, absolutorium 1951; PWSSP L6dz, dyplom 1953
projektantka

Od 1962 r. zatrudniona w Prudnickich Zaktadach Obuwia w Prudniku, w 1965 r. —
krotko w Muzeum Ziemi Prudnickiej, a od 1965 r. —w Panstwowych Zaktadach Prze-
mystu Bawelnianego ,,Frotex” w Prudniku jako plastyk projektant. Oprdcz projekto-
wania przemystowego zajmowala si¢ architekturg wnetrz i malarstwem, m.in. jest
autorka projektu wnetrza kosciota w Tychach Zwakowie (1962?), witrazy i ottarza
kosciota w Lace Prudnickiej (1964), witrazy w koSciele parafialnym w Starym Kozlu
(1967-1968), witrazy do Centralnego Muzeum Jencéw Wojennych w Lambinowicach
(1968-1970 1 1973), malarstwa $ciennego w Osrodku Kolonijnym Lasow Panstwo-
wych w Jarnottowku (1978), restauracji ,,Parkowa” w Prudniku (1979).

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 88—89.

Wazniejsza bibliografia:
Dlugosz-Penca Daniela, Prace Urszuli Weber, ,,Wczoraj, Dzisiaj, Jutro” 1984, nr 2, s. 43—44.
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 76.

NIEDZWIEDZKI Jozef (1955 — koniec lat 60. XX w.)
ur. 19.03.1928, Zofiowka na Wolyniu (?)

zm. 26.05.2011, Warszawa

PWSSP Wroctaw, ASP Warszawa, dyplom 1957
rzezbiarz, architekt wngtrz
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Po wojnie wraz z rodzing, w wyniku przesiedlen z Kreséw Wschodnich, osiedlit si¢
w Opolu. Czynny w Opolu po studiach do konca lat 60. XX w., kiedy to przeniost si¢
do Warszawy. W latach 1957-1960 pracowat w redakcji opolskiego pisma ,,Katolik”
jako grafik.

Wazniejsze realizacje na Opolszczyznie: pomnik na cmentarzu zotierzy radzieckich
w Kluczborku (wspoélnie z Tadeuszem Wenclem, 1956), wnetrze kawiarni NOT
w Opolu (nieistniejace).

Wazniejsza bibliografia:
(za), Bulgaria widziana oczami rysownika, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 27, s. 6.

NIESTROJ Henryk (1978-1996)

ur. 1953, Zimna Wédka k. Strzelec Opolskich
zm. 1996

US, filia w Cieszynie, dyplom 1978

Absolwent PLSP w Opolu. Mieszkat w Zimnej Wodce. Po ukonczeniu studiow od
1979 r. pracowal jako nauczyciel w opolskim PLSP. Zatrudniony takze w BWA
w Opolu.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

NIESYT-WOZNIAKOWA Urszula (1969-1971)

ur. 13.04.1943, Bielsko-Biata

ASP Krakow, dyplom w pracowni Zofii Medweckiej 1968
konserwatorka

Na liscie cztonkow opolskiego okregu ZPAP w latach 1969-1971.

NIZINSKI Lestaw (1978-2009)

ur. 12.05.1945, Potok-Stany k. Janowa Lubelskiego

zm. 3.02.2009, Glogoéwek

ASP Krakow, dyplom w pracowni Wtadystawa Zalewskiego 1978
konserwator

Absolwent PLSP w Jarostawiu. Po studiach czynny jako
konserwator w Glogowku, na terenie wojewddztwa opolskiego i potudniowej Polski.
W latach 80. pracowat za granicg, m.in. przy konserwacji katedry w Limburgu.



Zajmowal si¢ gtownie konserwacja zabytkow sakralnych: rzezby kamiennej (m.in.
kolumna maryjna w Glogoéwku i w Prudniku) oraz malarstwa sztalugowego
i $ciennego (ottarz $w. Urbana w katedrze opolskiej, kaplica Oppersdorffow w kosciele
$w. Bartlomieja w Glogowku, kaplica Koronacji Najswietszej Marii Panny na Gorze
$w. Anny). Do waznych jego prac nalezy takze konserwacja barokowej Fontanny
Trytona w Nysie.

Wazniejsza bibliografia:
Weigt Grzegorz, Lestaw Nizinski. Nie tylko przywracanie blasku, ,,Ziemia Prudnicka” 2003,
s. 198-204.

NOWAK Maciej (1963-2006)

ur. 1.11.1937, Zakopane

zm. 11.10.2006, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Stanistawa Dawskiego 1962
malarz

Krotko po studiach czynny we Wroctawiu, gdzie pracowat w domu kultury. W Opolu
od 1963 r. Pracowat jako nauczyciel w ognisku plastycznym.

Zajmowal si¢ malarstwem sztalugowym, wspotpracowatl z BWA w Opolu (projekty
katalogow, aranzacje wystaw).

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana], Malarstwo i grafika Macieja Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1967,
nr77,s.5.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 58.

NOWAK Marian (1955-2000)

ur. 21.08.1921, Leszno

zm. 23.01.2000, Opole

PWSSP Wroctaw, ASP Krakéw, dyplom w pracowni Xawerego
Dunikowskiego 1955

rzezbiarz

Pierwsze doswiadczenia z metalem zdobywat w kuzni ojca w Opolu. Amatorskie
prace kowalskie wystawial m.in. na wystawie ,,Opole 1945-48” oraz na Wystawie
Ziem Odzyskanych we Wroctawiu (1948). Studia podjat za namowa Katarzyny Meh-
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lowej (zob. biogram). Po studiach czynny w Opolu. W 1954 r. korzystat ze ,,stypen-
dium osiedlenczego” Ministerstwa Kultury i Sztuki. W kadencjach 1959—-19611 1961—
1964 sekretarz, a w nastepnej kadencji 1964—1967 skarbnik opolskiego ZPAP.
Specjalizowat si¢ w rzezbie w metalu, umiejetnie wykorzystujac ekspresje kutej i spa-
wanej blachy. W Opolu m.in. wykonat rzezbe Pegaz na osiedlu Chabry i pomnik Marii
Konopnickiej przed I Liceum Ogolnoksztalcacym. Byt tez autorem pierwszych ,,Ka-
rolinek”, ktore wreczano jako nagrode na festiwalu opolskim, i statuetek ,,Pegaza”
dotgczanych do nagrody miesi¢cznika ,,Opole”.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Marian Nowak — paryskie impresje [katalog wystawy w KZT], Opole 1970.

Marian Nowak — rzezba w plenerze [katalog wystawy BWA], Opole 1976.

Marian Nowak — rzezby [katalog wystawy w KZT], Opole 1970.

Wystawa rzezby Mariana Nowaka [katalog wystawy w Muzeum w Raciborzu], Raciborz 1975.
Marian Nowak. Rzezba [katalog wystawy BWA], Opole 1989.

Marian Nowak. Rzezba. Wystawa retrospektywna, red. Anna Potocka, Opole 2003.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 58—60.

Teksty wlasne, wywiady:

Opolscy tworcy. Marian Nowak [rozmawia Henryk Kubicki], ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr
252, s. 4.

Z pracowni naszych tworcow. Marian Nowak [rozmawia Zbigniew Nietyksza], ,,Glosy znad
Odry” 1957, nr 11, s. 2.

Wazniejsza bibliografia:

(jel), Opolszczyzna ma wlasng skarbonke zamkowq, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 356, s. 1.
(rok) [Konieczna Romana], Rzezby Mariana Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1962, nr 250, s. 6.
(ROK) [Konieczna Romana], Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora naj-
trafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 23, s. 3 [projekt M. Nowaka oraz B. i J. Ponikow-
skich]

(rok) [Konieczna Romanal], Paryskie impresje M. Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 61, s. 4.
Konieczna Romana, Wygrany los. Rzezbiarskie satysfakcje i niepokoje, ,,Trybuna Odrzanska”
1976, nr 167, s. 4.

Kosma Franciszek, Marian Nowak (21.08.1921 — 23.01.2000). Rzezbiarz, ,,Kalendarz Opolski”
2001, s. 119.

Kropiowski Lukasz, Don Kichot kontra Janek Krasicki. Rzezby Mariana Nowaka, ,,Artpunkt”
2009, nr 2, s. 17-18.

Kubicki Henryk, Pomnik, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 214, s. 4.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 71-73.

Mach A.[ndrzej], Surowy monument ostrzega, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 209, s. 3.
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Majchrzak-Blicharz Matgorzata, Zycie i twérczosc artysty Mariana Nowaka na tle wspélczes-
nej rzezby swiatowej [praca magisterska, mps], Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Opole 1990.
(MAJA) [Markusz Janina], Rzezby Mariana Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 234, s. 4.
Opolscy laureaci. Marian Nowak, ,, Trybuna Opolska” 1959, nr 116, s. 5.

Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Franciszek Pikula, Marian Nowak [katalog
wystawy], [Opole 1975].

Nowicka Danuta, Marian Nowak, ,,Opole” 1989, nr 8, s. 25-27.

Nowicka Danuta, Niespodziewana lekkos¢ metalu. Po odejsciu Mariana Nowaka, ,,Nowa Try-
buna Opolska” 2000, nr 32, s. 12.

Nowicka Danuta, Ogiern i rzezba. Wystawa Mariana Nowaka (1921-2000), ,,Nowa Trybuna
Opolska” 2003, nr 139, s. 17.

(ska), Wystawa rzezb M. Nowaka, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 157, s. 4.

Szczupat Jozef, Jubileusz artysty. Rzezbiarz Marian Nowak ukonczyl 75 lat, ,,Nowa Trybuna
Opolska” 1996, nr 195, s. 2.

Tutakowska Iwona, Patrze, a tu nie ma Manka. Wspomnienie o Marianie Nowaku, ,,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”] 2002, nr 94, s. 8.

Wodecka-Lasota Dorota, Od filigranu do posqggu [wystawa po$miertna w Galerii Sztuki
Wspolczesnej], ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej’] 2003, nr 136, s. 1.

NOWAK (,,RUDY”) Zdzistaw (1968-1975)

ur. 13.05.1932, Luzki na Wotyniu (?)

zm. 12.06.2013

ASP Warszawa, dyplom w pracowni Eugeniusza Eibischa 1954
malarz

Od konca lat 60. XX w. dziatat w Raciborzu. Brat udzial w wystawach prac plastykow
raciborskich. Od 1975 r., po reformie administracyjnej, cztonek katowickiego oddziatu
ZPAP. Ostatnim miejscem jego zamieszkania byt Piasek koto Pszczyny.
Zajmowat si¢ malarstwem olejnym i akwarelg w konwencji koloryzmu.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Nowacki Jerzy, W kregu raciborskich malarzy, ,,Opole” 1971, nr 6, s. 51.

Iwystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1970.

II'wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1971.

4 wystawa prac plastykow raciborskich. Zofia Gorska-Zawista, Cezariusz Kotowicz, Zdzistaw
Nowak, Marian Stanistaw Zawista oraz Jan Borowczak [katalog wystawy], Raciborz 1973.

Wazniejsza bibliografia:
(rok) [Konieczna Romana], Debiut w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 204, s. 4.
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OLENDER Jozef (1959-1974)

ur. 2.02.1931, Bogdanéwka k. Zborowa (?)
zm. 1974, Raciborz

ASP Krakoéw, dyplom 1958

malarz

Czynny w Raciborzu, gdzie w latach 1959—1965 pracowat jako nauczyciel w ognisku
plastycznym. W 1965 r., w zwigzku z postepujaca choroba, przeszedt na rentg.
Zajmowal si¢ malarstwem olejnym, akwarela, rysunkiem. Uprawial malarstwo
w duchu realizmu, w niektorych okresach nawigzujac do zsyntetyzowanych, kubizu-
jacych rozwigzan.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Twystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1970.

II'wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1971.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 61-62.
Wystawa rysunkow i akwarel Jozefa Olendra [katalog], Raciborz 1974.

Wazniejsza bibliografia:
Nowacki Jerzy, W kregu raciborskich malarzy, ,,Opole” 1971, nr 6, s. 51.

OLDAK Leszek (Iata 70. XX w. — nadal)
ur. 1942, Zamos¢

Politechnika Wroctawska

rysownik, grafik

Obecny w $rodowisku plastycznym Opola od lat 70. XX w.

Uprawia tworczos¢ w zakresie ilustracji ksigzkowej, plakatu, rysunku, grafiki praso-
wej, scenografii. Wspolpracowat z licznymi pismami, m.in.: ,,Szpilki”, ,,Ty i Ja”,
»ITD”, ,Radar”, ,,Przeglad Techniczny”, ,, Trybuna Opolska”, ,,Wprost”, ,,Gazeta Wy-
borcza”. Pracuje jako nauczyciel technik scenograficznych w ZPPKP w Opolu.

OSTROWSKA-BEAZUCKA Mirostawa (1974-?)
ur. 24.06.1948, Hrubieszoéw

ASP Krakow, dyplom w pracowni Jana Budzity 1972
architekt wnetrz
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Wychowana w Hrubieszowie, gdzie ukonczyta liceum ogdlnoksztatcace. Po studiach
krotko czynna w Hrubieszowie. Od 1974 r. pracowala w ognisku plastycznym
w Nysie.

Zajmuje si¢ projektowaniem wnetrz, tkaning artystyczng 1 malarstwem sztalugowym.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Nysie

PANITZ Adolf (1964-2010)

ur. 8.09.1936, Zabrze

zm. 7.11.2010, Opole

ASP Krakoéw, dyplom w pracowni Jerzego Bandury 1963
rzezbiarz

Wychowany w niemieckiej czgsci Gornego Slaska (Zabrze, Zy-
rowa). Ukonczyt Liceum Technik Plastycznych w Bielsku-Biatej. Jako uczen pracowat
przy rekonstrukcji dekoracji rzezbiarskiej katedry we Wroctawiu, uzyskujac upraw-
nienia kamieniarskie. Po studiach pracowat krotko w ASP w Krakowie jako asystent
Jerzego Bandury. W Opolu od 1964 r. Pracowat jako nauczyciel w ognisku plastycz-
nym, pozniej takze w PLSP w Opolu. W latach 1974-1977 byt czlonkiem zarzadu
okregu opolskiego ZPAP, pehit tez funkcje przewodniczacego sekcji rzezby.

W pierwszych latach swojej dziatalnosci artystycznej zajmowat si¢ gtéwnie grafika,
w ktorej kompozycje budowaty monumentalne bryty. Uprawiat rzezbe w réznych ma-
teriatach. Wedtug jego projektu wykonano m.in. drzwi z brazu do katedry opolskiej,
nagrobek ksiecia Jana Dobrego tamze oraz tablice pamiatkowa na domu przy ul. Kra-
kowskiej w Opolu, w ktorym mieszkat i tworzyt Krzysztof Bucki, a w 2009 r. — tablicg
upamigtniajaca Michaela grafa von Matuschke, starostg opolskiego, na dawnym bu-
dynku starostwa.

Prace w zbiorach:

Muzeum w Raciborzu

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Adolf Panitz. Rzezba [katalog wystawy], Opole 1977.

Teksty wlasne, wywiady:
Rzezbiarz [z Adolfem Panitzem rozmawia Danuta Nowicka], ,,Strony” 2002, nr 1, s. 94-96.
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Wazniejsza bibliografia:

J.G. [Goczot Jan), Adolf Panitz, ,,Opole” 1970, nr 6, s. 35.

(rok) [Konieczna Romana), W galerii BWA. Wystawa stypendystow, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 254, s. 4.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 70.

Nowicka Danuta, Adolf Panitz, ,,Opole” 1989, nr 5, s. 26-27.

Pomnik Pamigci odstoniety w Glogowku, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 97, s. 2.

PAPROTNY Ignacy (1951-1979)

ur. 06.07.1915, Konczyce k. Zabrza

zm. 06.12.1979, Opole

Reale Accademia Romana di San Luca 1946 (?)
grafik

Przed wojna, po ukonczeniu Seminarium Nauczycielskiego w Pszczynie, czynny jako
nauczyciel szkot podstawowych. Zmobilizowany w 1939 r., brat udziat w kampanii
wrzesniowej. W 1940 r. zglosil si¢ do polskich jednostek zbrojnych formujacych si¢
na terenie Francji, a nastepnie w Wielkiej Brytanii, gdzie stuzyt w I Brygadzie Strzel-
cdw Zmotoryzowanych w Szkocji. Od 1942 r. walczyl w Il Korpusie Wojska Pol-
skiego, z ktorym przeszedt caty szlak bojowy z Iraku poprzez Palestyng, Egipt do
Wioch. W marcu 1945 r., w stopniu podporucznika, urlopowany z macierzystej jed-
nostki, przeniesiony do Sekcji Artystow i Studentow Sztuk Pigknych w Rzymie, beg-
dacej rodzajem szkoty malarskiej zorganizowanej przez Mariana Szyszko-Bogusza
dla zohierzy, ktorym wojna przerwata studia artystyczne. Stuchacze uczgszczali na
wyklady Reale Accademia Romana di San Luca oraz stuchali wyktadow polskich his-
torykow sztuki i malarzy przebywajacych w Rzymie. Prawdopodobnie przyjety do
akademii rzymskiej. Po demobilizacji w 1947 r. powrocit do Polski. W latach 1948—
1951 pracowatl w Izbie Rzemieslniczej w Katowicach, skad w 1951 r. zostat oddele-
gowany do Opola z zadaniem utworzenia tu podobnej izby. W 1958 r. zostat
kierownikiem nowo utworzonego salonu opolskiego BWA, nastepnie do 1979 r. byt
zastepca dyrektora tej instytucji.

Wykonat wiele realizacji ,,wngtrzarskich” w Opolu: malarstwo $cienne w kawiarni
,»leatralna”, wngtrza konsumdéw, kasyna, klubu oficerskiego, panneaux w Miejskim
Domu Handlowym (wszystkie prace nieistniejace).

‘Wazniejsza bibliografia:

Banas Bolestaw, Wspomnienie o Ignacym Paprotnym, ,,Opole” 1980, nr 1, s. 29.

Swierc Piotr, Ignacy Paprotny, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 281, s. 6.

Swierc Piotr, Portrety Opolan. Ignacy Paproty, ,,\Wczoraj, Dzisiaj, Jutro” 1980, nr 1, s. 67—70.
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PAWLOWSKA Aleksandra (1966-2001)
ur. 10.08.1939, Dubno

zm. 31.01.2001, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom 1966

malarka

Absolwentka Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem. Uprawiata
malarstwo, grafike i sztuki uzytkowe — malarstwo architektoniczne i na ceramice.
Wedlug jej projektu wykonano m.in. mozaiki na domach kultury w Gtubczycach
i Ozimku oraz dekoracje¢ Scienng w restauracji ,,Roma” (nieistniejaca) w Opolu.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

PEPLINSKA Felicja zob. DLUBIS-PEPLINSKA Felicja

PERECHUDA-ZALEWSKA Anna (ok. 1973)
ur. 27.01.1936
UMK Torun, dyplom 1969

Pracowata jako nauczycielka liceum ogdlnoksztalcacego w Niemodlinie. Na liscie
cztonkow opolskiego okregu ZPAP w 1973 1.

PIEKOSZEWSKA-KULESZA Anna (ok. 1959)
ur. 24.02.1933, Grodziec k. Bgdzina

ASP Krakow, dyplom 1957

malarka

W Opolu pracowata jako nauczycielka w Ognisku Kultury Plastycznej ok. 1959 r. Od
lat 60. zwigzana ze srodowiskiem artystycznym Sosnowca.

PIKULA Franciszek (1954-1993)

ur. 4.09.1922, Jezowe k. Niska

zm. 18.07.1993, Nysa

PWSSP Wroctaw, ASP Krakéw, dyplom w pracowni Czestawa
Rzepinskiego 1955

malarz, grafik
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Wychowat si¢ w Matynsku na Wotyniu. Po wojnie rodzina osiedlifa si¢ w Olesnicy.
W latach 1947—-1949 uczen PLSP we Wroctawiu. Rozpoczat studia w PWSSP we
Wroclawiu, ktére od 1952 r. kontynuowat na ASP w Krakowie. W latach 1954-1957
w Opolu jako stypendysta, korzystajacy z tzw. stypendium osiedlenczego Ministerstwa
Kultury i Sztuki. Byl w grupie plastykow tworzacych opolskie struktury ZPAP w 1954 1.
W 1955 r. uczestniczyt w Ogolnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki w Arsenale. Od
1957 r. w Nysie, gdzie zwigzany byt od poczatku z utworzonym w 1955 r. ogniskiem
plastycznym. Od 1967 r. do 1987 r. byt dyrektorem Muzeum w Nysie. W tym czasie
m.in. nadzorowat odbudowe palacu biskupiego na potrzeby muzeum. Opracowat sce-
nariusz wystaw sztuki i rzemiosta artystycznego, zaprojektowat aranzacje plastyczne
wystaw nowego budynku muzealnego. Jako autor oprawy plastycznej wystaw wspot-
pracowal takze z innymi muzeami Opolszczyzny.

Dziatalno$¢ artystyczng uprawiat glownie do 1967 r. i po 1987 1. Zajmowat si¢ ma-
larstwem sztalugowym i monumentalnym, grafikg i rzezbg. W tworczo$ci artysty
przewazaly kompozycje abstrakcyjne, z poczatku ekspresyjne, w pdzniejszym czasie
bardziej uporzadkowane i monumentalne, w przypadku malarstwa korzystajace czesto
z kontrastow barwnych.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
Muzeum im. Jana Dzierzona w Kluczborku
Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Franciszek Pikuta. Wystawa malarstwa, Opole [1966].

Franciszek Pikula, 1969, Krakow — galeria Arkady, pawilon wystawowy — plac Szczepanski 3
[ulotka informacyjna wystawy].

Franciszek Pikuta. Wystawa malarstwa, grafiki i rysunku [katalog], Opole 1971.
Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Franciszek Pikula, Marian Nowak [katalog
wystawy|, [Opole 1975].

Franciszek Pikuta. Malarstwo, grafika, rzezba [katalog wystawy posmiertnej], Nysa [1994].

Teksty wlasne, wywiady:
Franciszek Pikufa [not. Romana Konieczna], ,,Trybuna Opolska” 1992, nr 287, s. 9.

Wazniejsza bibliografia:

J.G. [Goczot Jan], Franciszek Pikuta, ,,Opole” 1970, nr 1, s. 35.

Hajduk-Nijakowska Janina, Wiodarz nyskiego patacu, ,,Trybuna Opolska” 1986, nr 113, s. 3.
(rok) [Konieczna Romana], Laureaci Nagrody Wojewodzkiej. Franciszek Pikuta, ,, Trybuna
Opolska” 1960, nr 224, s. 3.



(rok) [Konieczna Romana], Nowa wystawa BWA, ,, Trybuna Opolska” 1966, nr 271, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Plastyka. Dwie wystawy indywidualne, ,, Trybuna Opolska” 1971,
nr 303, s. 4.

Konieczna Romana, Franciszek Pikuta, ,,Trybuna Opolska” 1992, nr 287, s. 9.

Kropiowski Lukasz, Antychaos Franciszka Pikuly, ,,Artpunkt” 2010, nr 4, s. 13—14.

Ligocki Alfred, Wystawa malarstwa Franciszka Pikuly, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 285, s. 4.
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 58—60.

(dna) [Nowicka Danuta], Wystawa Franciszka Pikuty w Opolu. Z catego zZycia, ,,Nowa Trybuna
Opolska” 1995, nr 16, s. 1.

Otwinowski Stefan, Notes krakowski [dot. m.in. wystawy indywidualnej F. Pikuly w galerii
Arkady w Krakowie], ,,Zycie Literackie” 1969, nr 35, s. 16.

Pawlik Krzysztof, Dyrektorzy Muzeum w Nysie — Stanistaw Kramarczyk i Franciszek Pikula,
[w:] Stawni nysanie — nauka i kultura bogactwem regionu, Opole 2004, s. 86-94.

Pawlik Krzysztof, Franciszek Pikuta (1922—1993) — artysta sztuk pigknych i dyrektor muzeum,
,»Nyskie Szkice Muzealne” 2009, s. 85-90.

Radziewicz-Samarcew Malgorzata, Pozotkie kartki, ,,Kalendarz Opolski” 1998, s. 147—149.
Sarzynska Olga, Swiat Franciszka Pikuly, Nysa 2011.

Wicz-Poluszynski R., Dla ludzi i wsrod ludzi, ,,Nowiny Nyskie” 1993, nr 51-52, s. 10.
Zienkiewicz Krystyna, Oszczednoscé i spokdj, ,, Trybuna Opolska” 1974, nr 337, s. 3.
Zienkiewicz Krystyna, Obrazy w swietle i vice versa, ,,Opole” 1975, nr 1, s. 32.

B. Z. [Zurakowski Bogustaw], Malarstwo ,, czyste”, ,,Opole” 1972, nr 1, s. 35.

PIWOWAR-BAGINSKA Lucja (1982 — nadal)

ur. 25.06.1954, Zielona Gora

PWSSP Gdansk, dyplom w pracowni Jerzego Zabtockiego 1982
malarka

Absolwentka PLSP w Opolu. Od ukonczenia studiow prowadzi
prace dydaktyczng w Opolu: w 1983 . w PLSP, w latach 1985—
1990 w Spotecznej Szkole Podstawowej Towarzystwa Alternatywnego Ksztalcenia,
a od 1990 r. w Wyzszej Szkole Pedagogicznej (od 1994 r. — Uniwersytet Opolski).
W latach 1995-2001 byta zastepca dyrektora Instytutu Sztuki UO, od 2001 r.
(z przerwa w latach 2005-20006) jest jego dyrektorem. W 1996 r. obronita doktorat,
aw 2001 r. — habilitacje z zakresu malarstwa w ASP w Gdansku. Od 2002 r. jest pro-
fesorem UO. W Instytucie Sztuki prowadzi pracowni¢ malarstwa i rysunku. W latach
2002-2004 byta wiceprezesem okregu opolskiego ZPAP.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. Jej cykle malarskie to doswiadczenia arty-
styczne zwigzane z poszukiwaniem odpowiedniej materii, formy plastycznej, posze-
rzajacej mozliwosci percepcji widzenia.

Prace w zbiorach:
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
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Teksty wlasne, wywiady:
1 prawda, i zmyslenie [z Lucja Piwowar-Baginska, opolska malarka, rozmawia Danuta No-
wicka], ,,Nowa Trybuna Opolska” 1996, nr 262, s. 6-7.

Wazniejsza bibliografia:
Nowicka Danuta, £ucja Piwowar-Baginska, ,,Opole” 1990, nr 7-10, s. 26-27.

POCZATEK Wladystaw (1945-1988)

ur. 18.01.1910, Btazowa Rzeszowska k. Rzeszowa

zm. 03.01.1988, Opole

Panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemyshu Artystycznego
w Poznaniu, dyplom 1933, ASP Krakéw (pracownia Fryderyka
Pautscha 1933-1936)

grafik, malarz

Pierwsze lekcje plastyki pobieral u Antoniego Kaminskiego w Rzeszowie,
przygotowujac si¢ jednoczesnie do zawodu handlowca. Po otrzymaniu pierwszej
nagrody w konkursie firmy ,,Bata” na plakat reklamowy w 1926 r., zadecydowat
o zawodowym zajeciu si¢ plastyka, podejmujac nauke w Poznaniu, a nastgpnie
w Krakowie. Od 1936 r. uczyt rysunku w Szkole Zawodowej Towarzystwa Szkoly
Ludowej w Rzeszowie, gdzie prowadzit takze pracowni¢ techniki reklamy. Po
ukonczeniu kursu pedagogicznego we Lwowie pracowal w Tarnopolu w Gimnazjum
Kupieckim jako nauczyciel rysunku i technik reklamy. W 1938 r. na zamku
w Tarnopolu pokazat pierwsza wystawe indywidualng. Od 1940 r. znowu przebywat
w Rzeszowie, gdzie otworzyt pracownie ushug plastycznych. W 1945 r. osiedlit si¢
w Opolu, gdzie w latach 1946—1950 pracowat w Panstwowych Zaktadach Ksztalcenia
Handlowego jako nauczyciel liternictwa i dekoracji. Byt jednym z organizatorow,
a nastepnie kierownikiem opolskiego Panstwowego Ogniska Kultury Plastyczne;.
Niezwykle mocno angazowat si¢ w dziatalno$¢ spoteczng. Organizator i prezes
opolskiego oddziatu, a potem okregu ZPAP przez cztery pierwsze kadencje (1955—
1966), prezes Klubu Zwiazkow Tworczych. W tworczosci artystycznej zajmowat sie
malarstwem monumentalnym, takze mozaika i sgrafittem (m.in. wnetrze restauracji
na dworcu kolejowym w Opolu, wnetrze restauracji ,,Festiwalowa” w Opolu
(nieistniejace), fasada kina ,,Odra” w Opolu (nieistniejaca), fasada hali produkcyjnej
Opolskiej Fabryki Maszyn w Opolu Szczepanowicach). Chetnie wypowiadat sie
w grafice i rysunku, tworzac syntetyczne, uproszczone, czgsto zgeometryzowane
i rytmicznie uporzadkowane kompozycje z przedstawieniami ludzi i pejzazy.



Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Blazowiacy. Wystawa tworczosci Zbigniewa Krygowskiego, Zdzistawa Krygowskiego,
Wiadystawa Poczqtka [katalog], Rzeszow 1984.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 63—65.

To byl wlasnie Poczqtek... Wiadystaw Poczqtek, Krystyna Wiejak, Malgorzata Wiejak-
-Futkowska, Marcelina Poczgtek-Kunikowska, Marek Kunikowski, Katarzyna Pichur-
-Marcinow, Barbara Pichur [katalog wystawy], red. Anna Potocka, Opole 2003.

Wiadystaw Poczqtek. Wystawa grafiki [katalog], Szczecin 1963.

Wiadystaw Poczqtek, 19101988 [katalog wystawy posmiertnej], Opole 1992.

Wystawa. Rzezba, grafika. Tadeusz Wencel, Wladystaw Poczgtek [katalog wystawy], red. Ro-
mana Konieczna [Opole 1961].

Teksty wlasne, wywiady:

Z pracowni naszych tworcow. Wiadystaw Poczqtek, rozmawia Zbigniew Nietyksza, ,,Glosy
znad Odry” 1957, nr 45, s. 2.

20 lat opolskich plastykow [z Wladystawem Poczatkiem rozmawia Korneliusz Pszczynski],
,,Glosy znad Odry” [jednodniowka], marzec 1965.

Poczatek Wiadystaw, Wspotczesnosé sztuki, ,,Opole” 1974, nr 8, s. 21.

Wazniejsza bibliografia:

Dzieszynski Ryszard, Rzeszowianin w Opolu, ,,Nowiny Rzeszowskie” 1971, nr 349.
Fedorowicz Malgorzata, Opolscy tworcy. Wtadystaw Poczgtek, ,,Trybuna Odrzanska” 1980,
nr25,s. 6.

Fedorowicz Malgorzata, Azyl, ,,Trybuna Opolska” 1986, nr 103, s. 4.

J. G. [Galuszka Jerzy|, Ludzie Ziem Zachodnich. Wiadystaw Poczqtek, ,,Odra” 1959, nr 10,
s.118.

J. G. [Goczot Jan], Wiadystaw Poczgtek, ,,Opole” 1970, nr 2, s. 35.

Kapatka Regina, Wladystaw Poczqtek (1910—1988), ,,Pomagamy Sobie w Pracy. Opolski
Kwartalnik Informacyjno-Metodyczny” 2003, nr 3/4, s. 25-33.

(rok) [Konieczna Romana], W pracowniach opolskich plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1959,
nr 80, s. 3.

(rok) [Konieczna Romana), Grafika Wladystawa Poczqtka w warszawskiej Kordegardzie,
»Irybuna Opolska” 1964, nr 277, s. 6.

Konieczna R.[omana], W pracowniach opolskich plastykow. W poszukiwaniu pelni zZycia,
» Irybuna Opolska” 1968, nr 68, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Miniwystawa w maltej kawiarence, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr 50, s. 4.

Konieczna Romana, 7o byt ktos, ,,Trybuna Opolska” 1992, nr 302, s. 19.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 67—69.

(mach), Cenny dar opolskiego plastyka, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 269, s. 3.
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J. M. [Malinowska Jadwiga], Impresje z wystawy rzezby, grafiki, ,,Trybuna Opolska” 1961,
nr 159, s. 4.

Nagurska Ewa, Artystyczny klan, ,,Almanach Miejski Opolanin” 2003, s. 161-163.
(niesygn.), W trosce o estetyke miejsca pracy, ,,Glosy znad Odry” 1955, nr 2, s. 1.

Nowicki Witold, Grafika dla wszystkich. Miedzy ludowym a klasycznym, ,,Trybuna Opolska”
1981, nr 92, s. 4.

Wiadystaw Poczgtek (1919-1988), ,,Opole” 1988, nr 2, s. 18.

Wodecka-Lasota Dorota, Znika kawat historii i sztuki Opola. Duze fragmenty freskow Wiady-
stawa Poczqtka, zdobigcych kultowg opolskq restauracje Festiwalowg, zniszczono bezpo-
wrotnie, ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej’] 2007, nr 19, s. 1.
Zienkiewicz Krystyna, Artysta i dziatacz. Wiadystaw Poczqtek (1910-1988), ,,Trybuna Opol-
ska” 1988, nr 6, s. 4.

POLNAR Bolestaw (1977-2014)

ur. 30.06.1952, Glubcezyce

zm. 10.02.2014, Opole

ASP Krakoéw, dyplom w pracowni Wlodzimierza Kunza 1977
grafik, rysownik, malarz

Absolwent PLSP w Opolu. Po studiach czynny w Opolu. Byt re-
daktorem graficznym miesi¢cznika ,,Opole”. W latach 2000-2014 pracowat jako
nauczyciel malarstwa w ZPPKP w Opolu. Od 2006 r. prowadzit w Opolu galeri¢
,»BP Atelier”. W latach 1998-1999 byl wiceprezesem, a w latach 1999-2005 czton-
kiem zarzadu opolskiego okregu ZPAP. Laureat I nagrody na Ogoélnopolskim Kon-
kursie na Obraz im. Jana Spychalskiego (1978) oraz wyr6znienia w X VI Bielskiej
Jesieni (1978).

Wypowiadat si¢ gtdéwnie w malarstwie i rysunku. Byt takze autorem plakatow 1 sce-
nografii teatralnych dla opolskiego teatru. W malarstwie chetnie zajmowat sig portre-
tem, zwlaszcza kobiet, budujac obraz precyzyjna, dekoracyjna linia, ktorg uzupeiat
ptaskimi plamami mocnych koloréw. Nierzadko napotka¢ mozna w jego pracach cy-
taty odwotujace si¢ do historii malarstwa.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Bolestaw Polnar — malarstwo, Opole 2000.

Teksty wlasne, wywiady:
Bi@dy sq znsplru]qce [z Bolestawem Polnarem, malarzem obchodzgcym 25-lecie pracy twor-
czej, rozmawia Magdalena Kaczor], ,,Gazeta Opolska” 2003, nr 107, s. 9.



Jestem taki. Na razie [z Bolestawem Polnarem rozmawia Dorota Wodecka-Lasota], ,,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”’] 2000, nr 295, s. 6.

Podobno jestem skqgpcem [z Bolestawem Polnarem rozmawia Jan Plaskon], ,,Trybuna Opol-
ska” 1985, nr 98, s. 4.

Pomagajq mi sily nieczyste [z Bolestawem Polnarem rozmawia Beata Szczerbaniewicz],
»Nowa Trybuna Opolska” 1994, nr 88, s. 8.

W pracowni na pigtrze [z Bolestawem Polnarem rozmawia Danuta Nowicka], ,,Opole” 1985,
nr9,s. 11-13.

Zachwiany swiat Bolestawa Polnara. Z Bolestawem Polnarem spotykam sie w jego pracowni
na ostatnim pietrze wiezowca... [rozmawia Malgorzata Sobolewska], ,,Prowincja” 2007, nr 1,
s. 19-23.

Zaluje, ze nie ugryztem Watesy w ucho [z Bolestawem Polnarem, artystg plastykiem, rozmawia
Zbigniew Gorniak], ,,Nowa Trybuna Opolska” 1996, nr 144, s. 14.

Wazniejsza bibliografia:

Trzynascie nieferalnych obrazow, ,,Opole” 1979, nr 11, s. 29.

Zmienic¢ swiat, zeby malowac, ,,Trybuna Odrzanska” 1981, nr 121, s. 4.

Nowicka Danuta, Bolestaw Polnar, ,,Opole” 1990, nr 5-6, s. 26-28.

Wiercinski Adam, Bolestaw Polnar, ,, Kalendarz Opolski” 1995, s. 141-142.
Wodecka-Lasota Dorota, Bolek, czyli wlasnos¢ spoteczna, ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny
do ,,Gazety Wyborczej”] 2003, nr 103, s. 4, 5.

Zienkiewicz Krystyna, Plastyka. Niespodzianka, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 249, s. 4.
Zienkiewicz Krystyna, Polnar i Dudek w BWA, ,,Trybuna Opolska” 1991, nr 68, s. 3.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Bolestaw Polnar, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2011.

PORADA Zygbert (Siegbert) (1965-1983)
ur. 20.01.1940, Gogolin
PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Stanistawa Dawskiego 1965

Pochodzi ze $laskiej rodziny autochtoniczne;j. Po studiach czynny na Opolszczyznie,
m.in. pracowat jako redaktor graficzny miesi¢cznika ,,Opole”. W latach 1972-1974
czlonek zarzadu, a w latach 1974-1977 wiceprezes okregu opolskiego ZPAP. W 1983 1.
wyjechal do Niemiec. Obecnie mieszka i tworzy w Dortmundzie.

Zajmuje si¢ grafika, rysunkiem i tworzeniem kompozycji z przedmiotow gotowych.
W twdrczosci na papierze chetnie postuguje sie technikg collage’u. Pewng odmiang
tej techniki sg bardzo charakterystyczne w jego tworczosci ,,obrazy”, nazywane przez
autora ,,montazami”, wykonane z drobnych przestrzennych elementéw gotowych
(klocki, sruby itp.), czesto ujednoliconych za pomoca ztotej lub srebrnej farby, poto-
zone na jednolite, intensywne w kolorze tto.
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Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Zygbert Porada. Malarstwo [katalog wystawy w KZT, nr 9], Opole 1971.
Zygbert Porada. Montaze [katalog wystawy BWA], Opole 1977.

Siegbert Porada [katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspotczesnej], Opole 2010.

Teksty wlasne, wywiady:
Opolscy tworcy. Zygbert Porada [rozmawia Henryk Kubicki], ,,Trybuna Odrzanska” 1977,
nr 235, s. 4.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romanal], Pejzaze Zygberta Porady, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 260, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Montaze Z. Porady, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 183, s. 3.
Ligocki Alfred, Dwie opolskie wystawy, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 267, s. 4.

Nowicka Danuta, Ten wrogi, stechnicyzowany czy — piekny, harmonijny Swiat..., ,,Opole” 1977,
nr 2, s. 28-29.

B. Z. [Zurakowski Bogustaw], Aby cywilizacja otrzymata twarz, ,Opole” 1971, nr 10, s. 35.

PORAZINSKA-JANIK Wanda (1966-1971)

ur. 5.09.1936, Siedlce

zm. 6.04.2010, Krakow

ASP Krakow, dyplom w pracowni Zygmunta Radnickiego 1960
projektantka wnetrz, malarka

Po studiach pracowata w domu kultury w O$wiecimiu. Od 1966 r. mieszkata w Ke-
dzierzynie-Kozlu. W latach 1965-1971 byla zatrudniona w tamtejszym szkolnictwie.
W poézniejszym okresie pracowala w Zaktadzie Wychowania Plastycznego WSP
w Czestochowie, na Wydziale Architektury Politechniki Slaskiej w Gliwicach oraz
na Wydziale Architektury Rivers State University of Science and Technology w Port
Harcourt w Nigerii.

Oproécz projektowania wnetrz zajmowata si¢ malarstwem, interesowaly ja pejzaz
miejski i przemystowy oraz realistyczne malarstwo portretowe.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Raciborzu

Wazniejsza bibliografia:
(rok) [Konieczna Romana], Nowa wystawa w BWA, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 336, s. 4.



Inne:
http://www.porazinska-janik.art.pl (dostep: 12.06.2015).

PRZYLECKI Pawel (1975 — lata 90.)

ur. 8.07.1948, L.odz

PWSSP L6dz, dyplom w pracowni Antoniego Starczewskiego
1975

projektant

Ukonczyl liceum ogolnoksztatcace w Lodzi. Po studiach w latach
1974-1979 pracowat jako projektant w Zaktadach Tkanin Dekoracyjnych ,,Welur”
w Kietrzu.

Zajmuje si¢ malarstwem, projektowaniem wngtrz, projektowaniem przemystowym,
a ostatnio grafika reklamowa. Prowadzi pracownig liternictwa w Panstwowej Wyzszej
Szkole Zawodowej w Raciborzu oraz wiasng firme projektowa w wojewodztwie $la-
skim.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Wystawa dorobku tworczego plastykow-projektantow z Zaktadow Tkanin Dekoracyjnych
w Kietrzu Slgskim. Maria Bereznicka-Przylecka, Marian Chmielecki, Pawel Przylecki [katalog
BWA], Opole 1975.

Wazniejsza bibliografia:
Nowicka Danuta, Pawel Przylecki, ,,Opole” 1989, nr 12, s. 25-27.

RACHFALSKI Zenon Henryk (1958-1987)
ur. 4.05.1932, Chyrow k. Sambora

zm. 9.06.1987, Opole

ASP Krakow (1950-1957)

malarz

Po wojnie w wyniku przesiedlenia zamieszkal wraz z rodzing

w Przemyslu. Po studiach czynny w Rzeszowie, byt jednym z zalozycieli rzeszowskiej

Grupy XIV. W Opolu od 1958 r. Pracowat jako nauczyciel malarstwa i rysunku

w Panstwowym Ognisku Kultury Plastycznej oraz w opolskich szkotach. Rownoczes-

nie od 1960 r. do 1978 r. prowadzit zajecia plastyczne w Mlodziezowym Domu Kul-
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tury. W latach 1967-1969 cztonek zarzadu, a w latach 1972—1974 sekretarz opolskiego
ZPAP.

Zajmowat si¢ malarstwem sztalugowym. W poczatkowym okresie chetnie stosowat
efekty fakturowe, ktore pozniej catkowicie zarzucit na rzecz duzych ptaszczyzn moc-
nego, dekoracyjnego, cienkg warstwg ktadzionego koloru. W swojej tworczosci naj-
wigksza uwage poswiecal portretom i kompozycjom figuralnym, z glebokim
podkresleniem psychologicznej prawdy o modelu. Malowat tez pejzaze 1 dekoracyjne
kompozycje kwiatowe.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Muzeum w Raciborzu

Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Zenon Henryk Rachfalski. Katalog wystawy malarstwa [wystawa w KZT w Opolu], Opole
1966.

Katalog wystawy malarstwa [Z. H. Rachfalskiego w kawiarni ,, Teatralna” w Opolu], Opole
1967.

Zenon Henryk Rachfalski. Malarstwo [katalog wystawy w KZT w Opolu, styczen 1973],
[Opole 1972].

Zenon Henryk Rachfalski. Malarstwo [katalog wystawy w Legnicy], Opole 1972.
Malarstwo portretowe Henryka Rachfalskiego [katalog wystawy w Muzeum w Raciborzu],
Raciborz 1974.

Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Zenon Henryk Rachfalski [katalog wy-
stawy], [Opole 1975].

Henryk Rachfalski. Wystawa malarstwa z okazji 20-lecia pracy tworczej [katalog], Opole 1976.
Henryk Rachfalski. Malarstwo. Katalog wystawy [Muzeum w Grudzigdzu], Grudziadz 1977.
Zenon Henryk Rachfalski. Wystawa malarstwa [katalog wystawy w Muzeum Narodowym
w Przemyslu], Przemysl 1978.

Zenon Henryk Rachfalski. Malarstwo [katalog wystawy w KZT w Opolu], Opole 1984.
Zenon Henryk Rachfalski (1932—1987) [katalog wystawy po$miertnej], Opole 1989.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 69-71.

Teksty wlasne, wywiady:

Z przepustkq do srodka zycia [z Zenonem Henrykiem Rachfalskim rozmawia Maja Markusz],
,» Irybuna Opolska” 1975, nr 283, s. 4.

Maluje dla ludzi [z Zenonem Henrykiem Rachfalskim rozmawia Romana Konieczna], ,, Try-
buna Opolska” 1983, nr 132, s. 6.

Henryk Rachfalski, List otwarty [dot. art. Stanistawa Chacifskiego Bieda za milion], ,,Opole”
1981, nr 3, s. 19.

Wazniejsza bibliografia:
Adamski Antoni, Jubileusz H. Rachfalskiego, ,,Nowiny” 1976, nr 130.
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Adamski Antoni, Dramat i groteska starosci, ,,Polska” 1977, nr 12, s. 40-41.

Adamski Antoni, Wewnetrzny portret cztowieka, ,,Nowiny” 1977, nr 248.

(b), Impresje na temat wystawy, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 298, s. 5.

Borowiecka Maria, Na tropach pigkna, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 144, s. 6.

Chacinski Stanistaw, Bieda za milion, ,,Opole” 1981, nr 2, s. 6-7.

J.G. [Goczot Jan], Zenon Henryk Rachfalski, ,,Opole” 1970, nr 4, s. 35.

Henryka Rachfalskiego opisanie cziowieka (jubileuszowe), ,,Opole” 1976, nr 7, s. 30.
Henryk Rachfalski, ,,Opole” 1987, nr 8, s. 26.

R K [Konieczna Romanal), Plastyk w szkole, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 303, s. 4.

(rok) [Konieczna Romanal], Interesujqca wystawa plastyczna, ,,Trybuna Opolska” 1965,
nr 296, s. 3.

(rok) [Konieczna Romana], Wystawa H. Rachfalskiego, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 259,
s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Pochwala sztuki Henryka Rachfalskiego, ,,Trybuna Opolska” 1968,
nr75,s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Wystawa obrazow w ADM, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 2, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Dobry pomyst, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 30, s. 4.

Konieczna Romana, Opolscy artysci. Pracowitos¢ i temperament tworczy, ,,Trybuna Opolska”
1972, nr 312, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Dwie wystawy malarskie H. Rachfalskiego, ,,Trybuna Opolska”
1973, nr 96, s. 4.

Konieczna Romana, Rachfalski — portrecista, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 44, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Ciekawe wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], W galerii BWA. Wystawa stypendystow, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 254, s. 4.

Konieczna Romana, Bedzie zyl w swoich obrazach, ,,Trybuna Opolska” 1987, nr 137, s. 4.
Kropiowski Lukasz, Klatka, koryto i zly blizniak. Kompozycje metaforyczne Zenona Henryka
Rachfalskiego, ,,Artpunkt” 2009, nr 1, s. 11-12.

Lejman Kazimiera, Henryk Rachfalski, ,,Poglady” 1974, nr 6, s. 4.

Lejman Kazimiera, Zenon Henryk Rachfalski — malarstwo, ,,Almanach Miejski Opolanin”
2002, s. 193.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 60—61.

Ligocki Alfred, Henryk Rachfalski, ,,Opole” 1972, nr 12, s. 31.

Ligocki Alfred, Wystawa Henryka Rachfalskiego, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 23, s. 3.
Markusz Maja, Henryk Rachfalski — laureatem Nagrody Roku. Z przepustkq do srodka Zycia,
. Irybuna Odrzanska” 1975, nr 283, s. 4.

O zyciu i tworczosci Zenona Henryka Rachfalskiego (1932— 1987), ,,Wczoraj, Dzisiaj, Jutro”
1988, nr 3/4, s. 70-81.

Rustecki Wiestaw, Rachfalski z ,, Grupy XIV”", ,,Argumenty” 1975, nr 30, s. 13.

Rzezniczek Irena, Opolski artysta malarz Zenon Henryk Rachfalski i jego epoka. Zycie, dzia-
talnosé, tworczosé [praca magisterska pod kierunkiem T. Gospodarka, mps], Wyzsza Szkota
Pedagogiczna, Opole 1983.

Zienkiewicz Krystyna, Malarstwo Henryka Rachfalskiego, ,,Trybuna Opolska™ 1985, nr 16, s. 4.

Inne:

Blisko i daleko [audycja o Zenonie Henryku Rachfalskim], real. Witold Nowicki, 1987,
Archiwum Radia Opole, A2478.

www.rachwalski.pl (dostep: 12.06.2015).
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REKAS Elzbieta (1976 — nadal)

ur. 3.06.1948, Opole

ASP Krakow, dyplom w pracowni Jerzego Nowosielskiego 1976
malarka

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:
L.S., Wernisaz w piwnicy, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 34, s. 4.

ROZBROJ Jézef (1982-1996)

ur. 3.06.1951, Zivotice (Havitov), Czechy

zm. 9.06.1996, Kluczbork

ASP Krakow, dyplom w pracowni Wiodzimierza Kunza i Macieja Makarewicza 1976
grafik, scenograf

Urodzony i wychowany na Zaolziu. W latach 1978-1982 pracowat jako scenograf
w teatrze w Czeskim Cieszynie. Od lat 80. mieszkat i pracowal w Kluczborku.
Zajmowal si¢ grafika.

Katalogi wystaw:

Jozef Rozbroj — wystawa rysunku i grafiki [katalog wystawy w Klubie MPiK, Radom, luty—
marzec 1978], Radom 1978.

Jozef Rozbroj 1951-1996. Rysunki, grafiki, akwarele [katalog wystawy posmiertne;j], autorzy
tekstow J. Bujnowski, M. Softysik, Katowice 1998.

Teksty wlasne, wywiady:
Droga z ASP do SP [z Jozefem Rozbrojem rozmawia Leszek Karal, ,,Zwrot” 1981, nr 4, s. 44-45.

RUSNARCZYK Henryk Krzysztof (1981-1983)

ur. 8.07.1953, Skawina k. Krakowa

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Krystyny Cybinskiej 1981
ceramik

Wychowany w Skawinie. Absolwent PLSP w Nowym Wisniczu. Po studiach od 1981 r.
krotko pracowat jako projektant w Zaktadach Porcelitu Stotowego w Tutowicach.



RZEZNICZEK Gisbert Jan (1969-2007)

ur. 24.06.1942, Kalety k. Tarnowskich Gor

zm. 20.05.2007, Opole

ASP Krakoéw, dyplom w pracowni Mariana Sigmunda 1969
architekt wnetrz

Absolwent PLSP w Katowicach. Po studiach czynny w Opolu,
gdzie wykonat wiele prac na zlecenie PSP. W latach 1977-1980 cztonek zarzadu
opolskiego okregu ZPAP.

Zajmowal si¢ architekturg wnetrz, wystawiennictwem, a takze malarstwem (glownie
w technice akwareli) oraz konserwacja zabytkéw. Byt autorem projektow wielu wnetrz
publicznych i koécielnych na Gornym Slasku, m.in.: Urzedu Stanu Cywilnego
w Opolu, ko$ciola pw. Sciecia §w. Jana w Tychach, biblioteki w Baborowie.

Prace w zbiorach:
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Wazniejsza bibliografia:
Rzezniczek Irena, Gisbert Jan Rzezniczek, ,, Indeks™ 2007, nr 5/6, s. 100—-101.

SALAMONIK-BIERNACKA Teresa (1974 — nadal)
ur. 31.07.1949, Pabianice

PWSSP Wroctaw, dyplom 1974

malarka

Ukonczyta PLSP w Lublinie. Po studiach czynna w Opolu. W la-
tach 1993-1996 czlonek zarzadu, a od 2005 r. sekretarz opolskiego — [BERESE A5 ST
okregu ZPAP. W latach 2001-2002 prowadzita w Opolu galeri¢ autorska z m¢zem
Lechem Biernackim (zob. biogram). Mieszka i pracuje w Chrzgstowicach pod
Opolem.

Zajmuje si¢ malarstwem, chetnie tworzy na podtozu papierowym, wykorzystujac cza-
sem elementy wklejane. Jej prace, inspirowane naturg, budowane sg delikatng kreska
i subtelnymi, $ciszonymi gamami barwnymi.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu
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Wazniejsza bibliografia:

L.S., Warsztaty mtodych tworcow, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 52, s. 5.

LAS [Wodecka-Lasota Dorota)], Dla firajdy i przyjaciol: nowa galeria autorska, ,Gazeta
w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety Wyborczej”’] 2001, nr 196, s. 4.

SEK-WALOSZCZYK Halina (1977-2013)
ur. 20.05.1948, Katowice

zm. 21.08.2013, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom 1974

architekt wnetrz

W Opolu czynna od 1977 r. W latach 1998-2002 sekretarz opol-
skiego okregu ZPAP. Pracowata jako architekt wnetrz. W jej dorobku znalazty si¢
liczne projekty wnetrz uzytecznosci publicznej, m.in.: Dom Kultury w Raciborzu,
obiekty pocztowe na Opolszczyznie, wnetrza biurowe w Starostwie Powiatowym
w Kedzierzynie-Kozlu, w firmie METKOL w Praszce. Dodatkowo zajmowata si¢
malarstwem.

SIENNICKA Barbara (lata 50.—-60. XX w.)
ur. 16.11.1925, Lazy

ASP Warszawa, dyplom 1955

rzezbiarka

Pod koniec lat 50. pracowata jako korektorka w ,, Trybunie Opolskiej”. Jako cztonek
opolskiego okregu ZPAP wymieniana do lat 60.

SKOCZEK Edward (1957-2013)

ur. 13.09.1929, Kurzelow k. Woszczowej
zm. 3.05.2013, Opole

UMK Torun, dyplom 1957

malarz

Po studiach pracowal w Liceum Pedagogicznym w Ktodzku. Od
1961 r. czynny w Opolu. Pracowat jako nauczyciel plastyki w szkotach podstawowych
i $rednich. W latach 1981-1995 zatrudniony w WSP w Opolu jako wyktadowca
rysunku 1 historii sztuki.

Zajmowat si¢ malarstwem w duchu realizmu. Od lat 80. XX w. wykonywat przede
wszystkim dekoracyjne hafty artystyczne (m.in. cykl Ordy polskie).



Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu

Wazniejsza bibliografia:
Kozotub Ludwik, Odeszli. Mgr Edward Skoczek (1929-2013), artysta plastyk, emerytowany
nauczyciel akademicki, ,Jndeks” 2013, nr 7-8, s. 97-98.

SMANDZIK Zygmunt (1951-1979)

ur. 14.11.1929, Chropaczéw (obecnie dzielnica Swietochtowic)
zm. 16.03.2012, Lebach, RFN

przyjety do ZPAP na podstawie prac w 1962 .

scenograf

Po wojnie czynny w Katowicach. Jako scenograf zwigzany z opol-
skim teatrem dramatycznym i sceng lalkowa od 1951 r. W latach 1965-1972 dyrektor
i kierownik artystyczny Teatru Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach. W latach
1972-1979 kierownik artystyczny Opolskiego Teatru Lalki i Aktora, gdzie zrealizowat
wiele przedstawien, m.in. wysoko ocenione autorskie przedstawienie Ptak (1975).
Wspolpracowat z teatrami lalkowymi w wielu miastach Polski. Od 1979 r. mieszkat
w Niemczech, gdzie zajmowat si¢ m.in. renowacja zabytkéw 1 projektowaniem.
W latach 90. XX w. goscinnie zrealizowal w Polsce kilka spektakli autorskich.
Scenografie Smandzika nawigzywaty czgsto do wyobrazen surrealnych, niosty ze sobg
wielo$¢ znaczen, a ich oryginalna plastyka czerpala wiele ze §laskiego pejzazu. Byly
istotnym elementem ksztaltujacym poetycko-symboliczny charakter przedstawien.

Teksty wlasne, wywiady:

Smandzik Zygmunt, Z szufladek pamieci, ,,Strony” 1995, nr 6, s. 9-12.

Jestem Don Kichotem. Rozmowa z Zygmuntem Smandzikiem, Swietujgcym 50-lecie pracy ar-
tystycznej [rozmawia Dorota Wodecka-Lasota], ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Ga-
zety Wyborezej] 1999, nr 212, s. 5.

Wazniejsza bibliografia:

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 77.

Sych Honorata, Zygmunt Smandzik. Dokumentacja dziatalnosci, 1.6dz 1997.

Swiercz Marek, Sen o Don Kichocie. Opolski jubileusz Zygmunta Smandzika, ,|Dziennik Za-
chodni” 1999, nr 220, s. 11.

319



320

SOCHA Lucyna (ok. 1966-1974)
ur. 15.10.1937
PWSSP Wroctaw, dyplom 1964

Na liscie cztonkow opolskiego okregu ZPAP w latach 1966-1974.
SOLOWIANIUK Jan (1970-1973)

ur. 1945

UMK Torun, dyplom 1969

Na liscie cztonkéw opolskiego okregu ZPAP w latach 1970-1973.

STASINIEWICZ Jan (zam. w Katowicach, zwigzany z Opolszczyzng zwlaszcza
w latach 50.)

ur. 14.05.1907, Rzeszow

zm. 16.09.1966, Katowice

UJ — historia sztuki, Wolna Szkota Malarstwa i Rysunku w Krakowie, ASP Krakow
1927-1932

malarz, teoretyk sztuki

Po studiach czynny najpierw w Nowym Wisniczu, od 1937 r. w Krakowie, gdzie pra-
cowal m.in. w teatrze lalkowym. Po wojnie przeniést si¢ na Slask i w 1945 r. zamiesz-
kat w Katowicach. Aktywnie dziatal spotecznie, uczestniczac w pracach katowickiego
okregu ZPAP. Na Opolszczyznie mieszkat tylko tymczasowo, korzystajac z goscin-
nosci Wiadystawa Poczatka, ale siegala tu jego dzialalno$¢. Byl zwigzany z ogniskami
plastycznymi w Raciborzu i w Opolu oraz z pracownig malarstwa i rysunku w Sta-
wigcicach.

Zajmowat si¢ malarstwem sztalugowym i $ciennym, gtéwnie we wnetrzach sakral-
nych (m.in. ko$cioty w Bogucicach i Siemianowicach, takze mozaika w przejsciu pod-
ziemnym pod rondem w Katowicach). Zajmowal si¢ rowniez rozwazaniami teore-
tyczno-estetycznymi, m.in. dotyczacymi spotecznej roli sztuki.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 76-77.



Wazniejsza bibliografia:

(tk) [Konieczna Romana), Nareszcie spotkanie z plastykiem, ,,Trybuna Opolska™ 1958, nr 291, s. 3.
(rok) [ Konieczna Romana), Malarstwo Jana Stasiniewicza, ,,Trybuna Opolska™ 1969, nr 24, s. 4.
Ligocki Alfred, Wystawa Jana Stasiniewicza, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 34, s. 4.

Ligocki Alfred, Zycie i tworczosé Jana Stasiniewicza, ,,Ziemia Slaska” 1988, t. 1, s. 205-288.
Malinowska Jadwiga, Dziesie¢ lat doswiadczen, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 294, s. 5.

STEINBACH-BARANSKA Elzbieta (1970-1973)
ur. 19.06.1943, Stanistawow
ASP Krakow, dyplom w pracowni Franciszka Bunscha i Witolda Chomicza 1969

Na liscie cztonkow opolskiego okregu ZPAP w latach 1970-1973.

STOCHMIAL-MEHLOWA Katarzyna (1945-1950)
ur. 14.11.1907, Zons k. Kolonii, Niemcy

zm. 14.03.2001, Wroctaw

ASP Krakow, absolutorium 1936

malarka

Przed wojna studiowata na Uniwersytecie Jagiellonskim, uczgszczajac jednoczesnie
do Wolnej Szkoty Malarstwa i Rysunku Ludwiki i Wilhelma Mehofferow. Od 1930 .
studiowata w Akademii Sztuk Picknych w Krakowie. Do konca wojny pozostawata
w Krakowie. W 1945 r. osiedlila si¢ wraz z m¢zem Antonim Mehlem w Opolu, gdzie
podjeta prace nauczycielki rysunkéw w Gimnazjum dla Dorostych. W 1945 r. uczest-
niczyta w tworzeniu struktury ZZPAP w Opolu. W 1949 r. przeprowadzita si¢ do
Wroctawia, do 1. 1950 kontynuujac prace nauczycielska w Opolu. We Wroctawiu po-
czatkowo, z przyczyn politycznych, nie mogla kontynuowa¢ pracy pedagogiczne;.
Zatrudniona byla jako intendentka w szkole podstawowej, prowadzac jednoczes$nie
teatrzyk lalkowy. W pozniejszym okresie powrocita do pracy nauczycielki plastyki.
Zajmowala si¢ malarstwem sztalugowym w technice olejnej i akwarelowej. Malowata
przede wszystkim pejzaze i dekoracyjne martwe natury w duchu realizmu.

Prace w zbiorach:
Muzeum Narodowe we Wroclawiu

Katalogi wystaw:
Jezewska Maria, Tata, mama i ja. Rodzina Mehlow. Katalog wystawy, Wroctaw 1995.
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STRZELECKA-BESKA Barbara (ok. 1970-1973)
ur. 22.02.1941
PWSSP Poznan, dyplom 1969

Na Opolszczyznie (Racibdrz) czynna na poczatku lat 70. Wymieniana jako cztonkini
oddziatu opolskiego ZPAP w 1973 r. Obecnie mieszka i pracuje w Gliwicach.

Zajmuje si¢ malarstwem i tkaning artystyczng.

Wazniejsza bibliografia:
Iwystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1970.

SZAREK Henryk (1970-?)
ur. 14.11.1933, Mierzwin
PWSSP Wroctaw, dyplom 1962

Po studiach byt zatrudniony jako plastyk dekorator we wroctawskich firmach
handlowych. Od 1970 r. czynny w Namystowie, gdzie zatrudniony by rowniez jako
plastyk dekorator.

SZCZERBA Marian (1954 — nadal)

ur. 6.10.1929, Zabkowice k. Sosnowca

ASP Krakow, dyplom w pracowni Adama Marczynskiego 1955
malarz

Uczeszczat do PLSP w Katowicach, gdzie zdal mature w 1949 .
W Opolu od 1954 r., poczatkowo jako stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki na
»Stypendium osiedlenczym”. Byl w grupie plastykdéw tworzacych opolskie struktury
ZPAP w 1954 1. Od 1959 r. do emerytury w 1986 r. byl nauczycielem malarstwa
w PLSP, a w latach 1970-1977 — wicedyrektorem tej szkoty. Skarbnik opolskiego
okregu ZPAP w kadencjach 1967-1969 i 1969-1972. Mieszka i pracuje w Opolu.
Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym. We wczesniejszych pracach wazng rolg od-
grywala bogata malarska faktura obrazu. Interesuje go pejzaz, ktory na swych obrazach
przedstawia, postugujac si¢ uproszczonymi, zgeometryzowanymi formami, akcentujac
czgsto pionowe lub poziome rytmy:.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspdfczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu



Muzeum w Raciborzu
Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych

Katalogi wystaw:

Marian Szczerba. Malarstwo [katalog wystawy], Nysa 1969.

Zenon Henryk Rachfalski, Marian Szczerba [katalog wystawy], Opole 19609.

Egipt w malarstwie Mariana Szczerby i fotografice Leonarda Olejnika, [katalog wystawy],
Opole 1970.

Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Marian Szczerba [katalog wystawy], [Opole
1975].

Malerei von Marian Szczerba [katalog wystawy], Potsdam [1976].

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 78-80.

Marian Szczerba. Malarstwo. 35 lat pracy tworczej [katalog wystawy], Opole 1989.

Marian Szczerba. Malarstwo 1955-2005 [katalog wystawy], red. Joanna Filipczyk, Opole
2005.

Wazniejsza bibliografia:

BEJ [Basaj Andrzej], Dwie wystawy: Zbigniewa Swiercza grafika, Mariana Szczerby malar-
stwo, ,,Opole” 1972, nr 4, s. 35.

(big) [Bigos Agnieszka], Krajobrazy z duszq, ,,Gazeta w Opolu” [dodatek lokalny do ,,Gazety
Wyborczej”] 1995, nr 75, s. 2.

(rok) [Konieczna Romana], Plastyk w delegacji do CSRS, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 115, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Ruchliwy plastyk, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 227, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Wjréznienie dla M. Szczerby, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 269, s. 4.
R. [Konieczna Romana], W pracowniach opolskich plastykow. Pejzazysta, ,,Trybuna Opolska”
1968, nr 40, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana), Egipt w malarstwie Mariana Szczerby i fotografice Leonarda Olej-
nika, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 37, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Abstrakcje Mariana Szczerby, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 35, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Znaczqce tresci w nowoczesnej formie, ,,Trybuna Opolska” 1974,
nr93,s. 4.

Kowal Ryszard, Spotkanie z malarstwem M. Szczerby, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 264, s. 4.
Lejman Kazimiera, Egipt w salonie Biura Wystaw Artystycznych, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 46, s. 3.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 61-62.

MAJA [Markusz Janina], Prace opolskich plastykow na miedzynarodowych wystawach,
,» Irybuna Opolska” 1965, nr 107, s. 2.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Marian Szczerba, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2009.
www.marianszczerba.pl/ (dostgp: 12.06.2015).
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SZCZYRBA Jan (1959-1997)

ur. 3.11.1934, Orzesze k. Mikotowa

zm. 4.10.1997, Opole

PWSSP Poznan, ASP Krakéw, dyplom w pracowni Jerzego Fed-
kowicza 1959

malarz

Przed studiami artystycznymi ukonczyt Nizsze Seminarium Duchowne Salwatoria-
now w Krakowie. Nastgpnie rozpoczat nauke w PWSSP w Poznaniu, studiujac archi-
tekture wnetrz w pracowni Eustachego Wasilkowskiego. Stamtad przeniost si¢ na
akademie krakowska.

W Opolu mieszkat od 1959 r. Zajmowatl si¢ gtdwnie malarstwem sztalugowym,
a takze grafika i rysunkiem. Tworzyt kompozycje figuralne, czesto metaforyczne, ma-
lowatl symboliczne pejzaze. Czesto uzywat zdecydowanych plam mocnego koloru,
upraszczat i syntetyzowat ksztalty.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum w Raciborzu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Jan Szczyrba — wystawa malarstwa [katalog], Opole 1965.

Jan Szczyrba. Malarstwo, rysunek, grafika [katalog wystawy KZT], Opole 1974.
Jan Szczyrba 1934—1997 [katalog wystawy posmiertnej], Opole 1999.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 81-82.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana], Pracowity artysta, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 51, s. 3.

Kosma Franciszek, Jan Szczyrba (1.11.1934-6.10.1997), ,,Kalendarz Opolski” 1998, s. 165.
Kropiowski Lukasz, Zwierzeta z przytutku swiadomosci. Malarstwo Jana Szczyrby , ,,Artpunkt”
2010, nr 5, s. 9-10.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 62—63.

Nowicka Danuta, Jan Szczyrba (1934-1997), ,,Strony” 1997, nr 5/6, s. 108, I1I okt.

Nowicka Danuta, Szczyrba na pozegnanie. W Galerii Sztuki Wspotczesnej w Opolu mozna zo-
baczy¢é wystawe malarstwa Jana Szczyrby, ,,Nowa Trybuna Opolska” 1999, nr 206, s. 35.
Zienkiewicz Krystyna, Silne uderzenie J. Szczyrby, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 183, s. 4.
Zienkiewicz Krystyna, Uznane ,,wczoraj” i poszukujgce ,, dzisiaj ", ,,Opole” 1974, nr 11, s. 30.
Zienkiewicz Krystyna, Malarstwo Jana Szczyrby, ,,Trybuna Opolska” 1985, nr 76, s. 4.
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SZEWCZUK Czeslaw (1963 — nadal)
ur. 13.03.1935, Rzeszniowka k. Tarnopola
PWSSP Wroctaw, dyplom 1963

architekt wnetrz

Pracowat jako projektant form przemystowych, nauczyciel wychowania plastycznego
i rysunku, a takze jako dekorator w licznych zaktadach pracy.

SZOLOMIAK (takze: Wlad) Elzbieta (1965 — poczatek lat 80.)
ur. 15.09.1940, Jarostaw

UMK Torun, dyplom w pracowni Stanistawa Borysowskiego 1965
malarka

Absolwentka PLSP w Jarostawiu. Po studiach osiadta w Gluchotazach, gdzie miesz-
kata do poczatku lat 80. Obecnie mieszka w Wolfsburgu w Niemczech i w Ustroniu.
Zajmuje si¢ malarstwem olejnym, gwaszem 1 akwarelg. Maluje pejzaze, martwe
natury, kwiaty, sceny rodzajowe. Korzysta z doswiadczen impresjonistycznych,
zwraca uwage na $wiatlo i kolor. Przetwarza rzeczywisto$¢ na uproszczone $wietliste
plamy barwne utrzymane w soczystym kolorycie. Od lat 90. w zwiazku z licznymi
podrézami (Indonezja, Tajlandia, Birma) w jej malarstwie dominujag motywy
azjatyckie.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu
Muzeum im. Jana Dzierzona w Kluczborku

Katalogi wystaw:
Elzbieta Szolomiak. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1980.

Teksty wlasne, wywiady:
Barwy swiata [z Elzbieta Szolomiak rozmawia Danuta Nowicka], ,,Nowa Trybuna Opolska”
2005, nr 236, s. 18.

Wazniejsza bibliografia:

Adamiec Zdzistaw, Malowanie na kuchennym stole, ,, Trybuna Opolska” 1982, nr 105, s. 4.
Zielinska Maria Teresa, Barwne obrazy Elzbiety Szolomiak, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 137,
s. 6.

Zienkiewicz Krystyna, Kolory tylko, niestety, ,,Opole” 1975, nr 8, s. 33.

Zienkiewicz Krystyna, Sztuka Elzbiety Szotomiak, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 281, s. 4.
www.wlad.com.pl/Szolomiak/index.htm (dostep: 12.06.2015).
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SZOPINSKI Daniel (1979 — nadal)

ur. 5.05.1952, Przemysl

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Michala Jedrzejewskiego 1979
projektant form przemystowych

Od 1987 r. pracuje w PLSP (obecnie ZPPKP) w Opolu jako nauczyciel podstaw filmu
i fotografii. Obecnie jest wicedyrektorem placowki.

Zajmuje si¢ przede wszystkim fotografig — wczesniej analogowsg, obecnie takze cyf-
rowg — oraz elektronicznymi mozliwosciami jej przetwarzania. Jest ona dla artysty
nie tylko sposobem rejestracji ogladanej rzeczywistosci, ale takze proba jej subiek-
tywnej interpretacji. Fotografiec wykorzystuje rowniez w projektowaniu graficznym
i reklamie.

SZRAMUK Maria Danuta (1972-2003)
ur. 4.03.1946, Gdansk

zm. 28.02.2003, Opole

PWSSP Gdansk, dyplom 1972

malarka

Na Opolszczyznie (Kietrz, Opole) czynna od ukonczenia studiow.
W latach 1993—-1996 byta cztonkiem zarzadu opolskiego okrggu ZPAP.

Zajmowala si¢ przede wszystkim malarstwem sztalugowym. Z poczatku jej twdrczosé
utrzymana byta w duchu abstrakcji wykorzystujacej intensywna kolorystyke, pdzniej
przeszta w konwencj¢ romantyczno-realistyczng (pejzaze, martwe natury).

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Maria Danuta Szramuk. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1982.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 83—84.

Wazniejsza bibliografia:

Nowicka Danuta, Maria Danuta Szramuk. Zawsze byta sobg, ,,Nowa Trybuna Opolska” 2003,
nr53,s.9.

Rainczak Kazimierz, Klucz do otwartych drzwi, ,,Opole” 1984, nr 3, s. 19.



SZWAJKOWSKA-KRAUZE Bozena (1982 — nadal)

ur. 23.05.1957, Opole

ASP Krakow, dyplom w pracowni Janiny Kraupe-Swiderskiej
1982

malarka

Od 1989 r. pracuje jako nauczycielka przedmiotow artystycznych
w PLSP (ZPPKP) w Opolu. Mieszka i tworzy w Opolu.

Uprawia malarstwo sztalugowe, rysunek, grafike oraz malarstwo $cienne. Podstawo-
wym $rodkiem wyrazu w jej malarstwie jest kolor, zarowno w kompozycjach abstrak-
cyjnych, jak i w pejzazach, przede wszystkim miejskich, wypetionych uproszczo-
nymi, zgeometryzowanymi sylwetami budynkow.

Katalogi wystaw:
Katalog I wspolnej wystawy Bozeny Szwajkowskiej-Krauze i Andrzeja Krauze, Opole 1983.

SZYLLER Jozef (1945-1978)

ur. 16.03.1900, Czeladz

zm. 10.02.1978, Renska Wies k. Kedzierzyna-Kozla

ASP Warszawa, dyplom w pracowni Karola Tichego 1929
malarz, grafik

Wywodzit si¢ z rodziny zydowskiej. Przed podjeciem studiow
uczeszezal do Wolnej Szkoly Malarstwa i Rysunku Ludwiki i Wilhelma Mehofferow
w Krakowie. Po studiach przed wojng czynny w Sosnowcu, m.in. jako redaktor gra-
ficzny, scenograf, nauczyciel w Gimnazjum Przemyshi Artystycznego i aktywny dzia-
facz kulturalny. Podczas okupacji zaangazowany w tajne nauczanie na terenie Zagltebia
Dabrowskiego. Po wojnie jeden ze wspolorganizatoréw katowickiego okregu ZPAP.
W 1945 1. krotko czynny jako scenograf Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego w Ka-
towicach. Na Opolszczyznie (Kozle, Opole, od 1952 r. Renska Wies) od 1945 r. Po-
czatkowo skierowany do pracy w starostwie kozielskim jako referent do spraw kultury
isztuki. Pracowat w Panstwowym Ognisku Kultury Plastycznej w Opolu i Raciborzu,
w liceum ogolnoksztatcacym w Kozlu. Od 1951 r. zrezygnowat z pracy etatowej, zaj-
mujac si¢ przede wszystkim tworczos$cig artystyczng. Opiekowat si¢ amatorskim ru-
chem plastycznym.
Zajmowal si¢ malarstwem sztalugowym i Sciennym oraz grafika. W okresie przed-
wojennym chetnie podejmowat tematy dotyczace przesztosci Zaglebia. Jego twor-
czo$¢ cechuje duze zroznicowanie tresciowe i ciggle poszukiwania nowych rozwigzan
formalnych. Obok kompozycji realistycznych wystepowaly w jego sztuce rozwigzania
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o zrytmizowanych uktadach, duzej dynamice i ekspresji, a obok obrazoéw opartych na
tematyce z czasOw historycznych — prace czerpigce ze wspotczesnoscei.

Prace w zbiorach:

Centralne Muzeum Jencéw Wojennych w Lambinowicach-Opolu
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Muzeum w Nysie

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Wystawa malarstwa, grafiki, rysunku Jozefa Szyllera [katalog], [Opole 1963].

Jozef Szyller: Malarstwo, grafika [katalog wystawy w Galerii Propozycje KZT, nr 8], Opole
1974.

Jozef Szyller, 1900—1978, malarstwo i grafika [katalog wystawy posmiertnej], Opole 1982.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 85-87.

Wazniejsza bibliografia:

Dzieduszycki Antoni, Jozef Szyller, ,,Odra” 1961, nr 6, s. 51-52.

Dzieduszycki Antoni, Wystawa prac J. Szyllera w Opolu, ,,Odra” 1958, nr 42, s. 8.

(rok) [Konieczna Romana], Przedstawiamy laureatow nagrody wojewodzkiej 1964. Jozef Szyl-
ler, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 175, s. 3.

(rok) [Konieczna Romana], Zawsze miody, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 82, s. 4.

Konieczna Romana, 50 lat pracy tworczej. Ztoty jubileusz Jozefa Szyllera, ,,Trybuna Opolska”
1973, nr 309, s. 3.

Konopacka-Csala Krystyna, Plastyka w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 256, s. 3.
Kowal Ryszard, Jozef Szyller — nestor opolskich plastykow [recenzja wystawy w Kozlu],
»rybuna Opolska” 1963, nr 145, s. 3.

Kowalczyk Agnieszka, Malarz codziennosci, ,,Aktualnosci Bedzinskie” 2008, nr 10, s. 10.
Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 63—65.

(dn) [Nowicka Danuta], Jak ptak, ,,Opole” 1982, nr 5, s. 23.

Pacult Ryszard, Jozef Szyller — nestor opolskich plastykow, ,,Wczoraj, Dzisiaj, Jutro” 1974,
nr4,s. 50-52.

Pacutt Ryszard, Jozef Szyller, ,,Szkice Ke¢dzierzynsko-Kozielskie” 1978, t. 2, s. 157-160.
Podolska Maria, Laureat z Renskiej Wsi, ,,Glosy znad Odry” 1958, nr 11, s. 2.

Opolski Jerzy, Nie pukac do samotni artysty, ,,Irybuna Opolska” 1967, nr 24, s. 4, 6.
Opolski Jerzy, Ucieczka do chiopow, ,,Tygodnik Kulturalny” 1969, nr 12, s. 7.

Trudno, trzeba byto w Katowicach, ,,Gtosy znad Odry” 1958, nr 9, s. 1.

Zielinska Agnieszka, Wspomnienie o Jozefie Szyllerze, ,,Dziennik Zachodni” 2005, nr 247.
Zienkiewicz Krystyna, Malarstwo Jozefa Szyllera, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 145, s. 4.

Inne:
Biografia niebanalna [audycja o Jozefie Szyllerze], 1959, real. Anna Markowa, Archiwum
Radia Opole, AS.



SWIERCZ Zbigniew (1969-1971)

ur. 21.02.1944

UMK Torun, dyplom w pracowni Ryszarda Krzywki i Edmunda Piotrowicza 1969
grafik

W Opolu czynny krétko, tuz po studiach, w latach 1969-1971. Stad wyjechat do Ko-
$cierzyny. Obecnie mieszka i pracuje w Gdyni.
Zajmuje si¢ grafika, malarstwem i plakatem.

Wazniejsza bibliografia:

BEJ [Andrzej Basaj], Dwie wystawy: Zbigniewa Swiercza grafika, Mariana Szczerby malar-
stwo, ,,Opole” 1972, nr 4, s. 35.

(rok) [Konieczna Romanal], Debiut artystyczny w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 315, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana), Grafika Zb. Swiercza, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 50, s. 3.
Markusz Maja, Nasze kontakty. Opolski start i co dalej, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 99, s. 8, 11.

TACAKIEWICZ-LIPINSKA Jolanta (1969 — nadal)

ur. 1.01.1945, Brzozow

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Marii Dawskiej (malar-
stwo) 1 Haliny Olech (ceramika) 1969

malarka

Wspdtzatozycielka Nyskiej Grupy Artystycznej, w ktorej od czasu
powstania w 1990 r. do dzis, z potroczng przerwa w 1998 r., pelni funkcje prezesa.
Zajmuje si¢ przede wszystkim malarstwem. W poczatkowym okresie tworzyta kom-
pozycje figuralne w technice olejnej, stopniowo ograniczajac przedstawienie postaci
do wyobrazenia rak. Chetniej tez zaczeta siggac po techniki malarskie na podtozu pa-
pierowym. Obecnie glownym tematem jej obrazéw sg fantastyczne ptaki.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu
Muzeum w Nysie

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Wazniejsza bibliografia:
Nowicka Danuta, Kolekcja jubileuszowa: wystawa malarstwa Jolanty Tacakiewicz, ,,Nowa
Trybuna Opolska” 2000, nr 163, s. 33.
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WALOSZCZYK Tadeusz (1977 — nadal)
ur. 30.07.1943, Laczki k. Radomska
PWSSP Wroctaw, dyplom 1970

projektant przemystowy, architekt wnetrz

Po maturze w liceum pedagogicznym dwa lata pracowat jako nau-
czyciel szkoty podstawowej. Po studiach w latach 1970-1977 pra-
cowal w Osrodku Badawczo-Rozwojowym Przemystu Maszynowego Lesnictwa we
Wroctawiu. Ma w dorobku publikacje branzowe na temat wzornictwa przemystowego.
Wspolpracowat jako projektant z Osrodkiem Badawczo-Rozwojowym Metrologii
Elektrycznej w Zielonej Gorze i z Dolnoslaskimi Zakladami Metalurgicznymi
w Nowej Soli. W Opolu od 1977 r. W okresie 19801983 byl wiceprezesem opol-
skiego okregu ZPAP, w 1990 r. byl jednym z inicjatoréw reaktywowania opolskiego
okregu. W latach 1990-1993 i od 2002 r. do dnia dzisiejszego petni funkcj¢ prezesa
okregu.

Zajmuje si¢ projektowaniem przemystowym (m.in. opracowaniem form przemysto-
wych maszyn i urzadzen dla przemyshu meblarskiego — tokarka do drewna, agregat
do oku¢ meblowych, wiertarka wielowrzecionowa i in.), projektowaniem wnetrz
i sprzetow oraz malarstwem. Wraz z architektami Januszem Olenieckim i Antonim
Domiczem byl autorem oprawy architektoniczno-plastycznej wizyty Jana Pawta Il na
Gorze $w. Anny w 1983 1.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Tadeusz Waloszczyk, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2010.

WASKIEWICZ Andrzej (poczatek lat 60.)

ur. 30.12.1931, Wilno

PWSSP Poznan, ASP Krakow, dyplom w pracowni Jacka Pugeta 1958
rzezbiarz

W Opolu czynny krotko na poczatku lat 60. Wymieniany jako cztonek opolskiego
oddziatu ZPAP w latach 1960-1961.

WAWRO Emil (1962 —lata70.)

ur. 26.12.1933, Renska Wies k. Kedzierzyna-Kozla

ASP Krakow, dyplom w pracowni Jerzego Bandury 1962
rzezbiarz



Pochodzi z rodziny autochtonicznej w powiecie kozielskim. Czynny na Opolszczyznie
po studiach. W latach 60. pracowat jako nauczyciel rzezby w Szkole Rzemiost
Artystycznych w Jeleniej Gorze. W latach 70. wyjechat do Niemiec.

Zajmuje si¢ rzezba. W 1969 r. brat udziat w konkursie na pomnik Bojownikom o Wol-
no$é¢ Slaska Opolskiego w Opolu.

Wazniejsza bibliografia:

Smolinski Czestaw, Wtajemniczenie. O ,, przeklenstwie” sztuki picknej (Emil Wawro. Pochodzi
z powiatu kozielskiego. Akademia Sztuk Pieknych VI rok), ,,Trybuna Opolska” 1962, nr 118,
s. 3.

(ROK) [Konieczna Romana], Wybieramy projekt pomnika w Opolu. 6 propozycji — ktora naj-
trafniejsza?, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 22, s. 3 [projekt E. Wawry i Z. Wawrynowicza].

WENCEL Tadeusz (1955 — nadal)

ur. 5.05.1926, Minsk Mazowiecki

ASP Warszawa, dyplom w pracowni Mariana Wnuka 1955
rzezbiarz

Przed wojna mieszkat wraz z rodzing w Warszawie. W czasie oku-
pacji uczeszezat do szkoty zawodowej, prowadzacej tajne nauczanie w zakresie pla-
styki (nauczycielem byt m.in. Franciszek Strynkiewicz). Po wojnie wraz z rodzing
przenidst si¢ do Opola, do ktorego powrdcit po studiach pod koniec lat 50. Wspotpra-
cowal przy organizacji Ogolnopolskich Wystaw Rzezb Plenerowych jako autor aran-
zacji przestrzennej. W latach 60. i 70. brat udzial w wielu sympozjach dotyczacych
rozwigzan przestrzenno-plastycznych miast, wsi, osiedli 1 zakladéw pracy, inicjowa-
nych przez Mariana Bogusza (m.in. Trasa Muzeum Narodowe — Zalew Zegrzynski,
Ustka, Losiow, Krapkowice, Lagow). W 1980 r. podjat prace dydaktyczng w WSP
w Czestochowie, gdzie do emerytury (1996) prowadzit dyplomujaca pracownie¢
rzezby. Uzyskat stopien doktora i doktora habilitowanego w zakresie rzezby. Cztonek
zarzadu okregu opolskiego ZPAP w latach 1972—-1974. Mieszka i pracuje w Opolu.
Zajmuje si¢ rzezba monumentalng i kameralng w r6znych materiatach (kamien, metal,
gips). Wazniejsze realizacje: pomnik na cmentarzu zolnierzy radzieckich
w Kluczborku (wspolnie z Jozefem Niedzwiedzkim, 1956), pomnik Karolinki
w Gogolinie (1962), pomnik Zwycigstwa w Grodkowie (wspolnie z Wincentym
Maszkowskim), rzezba Plaza przed kryta ptywalnia w Opolu.
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Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:

Wystawa. Rzezba, grafika. Tadeusz Wencel, Wiadystaw Poczqgtek [katalog wystawy], red. Ro-
mana Konieczna [Opole 1961].

Krajobraz na cztery glosy [katalog wystawy BWA w Opolu i Galeria Rzezby w Warszawie],
Opole 1973.

Teksty wlasne, wywiady:
Plastyka i architektura [z Tadeuszem Wenclem i Zbigniewem Trzosem rozmawia Stanistaw
Puzynal, ,,Przeglad Gospodarczy™ 1975, nr 2.

Wazniejsza bibliografia:

J.G. [Goczot Jan], Tadeusz Wencel, ,,Poglady” 1969, nr 9, s. D.

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 73-75.

R K. [Konieczna Romana], O rzezbie przed plywalniq, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 184, s. 4.
(rok) [Konieczna Romana], Nasi w stolicy, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 39, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], W pracowni T. Wencla, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 194, s. 3.
(rok) [Konieczna Romana], Nasi za granicq, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 16, s. 4.
Konieczna Romana, W pracowniach naszych tworcow. Dzielo na zamowienie, ,,Trybuna Od-
rzanska” 1978, nr 195, s. 4.

Konieczna Zofia, Biennale Rzezby w Metalu, ,,Przeglad Artystyczny” 1969, nr 2, s. 15-21.

J. M. [Malinowska Jadwiga], Impresje z wystawy rzezby, grafiki, ,,Trybuna Opolska” 1961,
nr 159, s. 4.

Mis$ Engelbert, Sztuka Tadeusza Wencla, ,WTK” 1971, nr 38, s. 16.

MAIJA [Markusz Janina], Prace opolskich plastykow na miedzynarodowych wystawach, ,, Try-
buna Opolska” 1965, nr 107, s. 2.

Nowicka Danuta, Tadeusz Wencel, ,,Strony” 1994, nr 1, s. 105-106.

(j.st.) [Strocka Joanna], Nowy pomnik piesni ludowej — symbolem polskiej kultury. Karolinka
na zawsze w Gogolinie, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 126, s. 1.

B. Z. [Zurakowski Bogustaw], Tiwérczos¢ w krajobrazie, ,,Opole” 1971, nr 11, s. 35.

WIACEK Wlodzimierz (1969-2010)

ur. 7.05.1942, Chruscin k. Wieruszowa

zm. 13.09.2010, Opole

ASP Krakow, dyplom w pracowni Zbigniewa Chudzikiewicza 1968
projektant

Absolwent PLSP we Wroctawiu. Od 1969 r. mieszkal w Kluczborku, nastgpnie
w Opolu. Prowadzit firme projektowa w Opolu.
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WIECZOREK Jozef (ok. 1981)
ur. 26.02.1953, Zielina k. Krapkowic
PWSSP Wroctaw, dyplom 1979

Czynny w Brzegu. Na liscie cztonkow opolskiego okregu ZPAP od 1981 .

WIEJAK (z d. Poczatek) Krystyna (1966-2008)

ur. 7.02.1942, Rzeszow

zm. 29.07.2008, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Stanistawa Dawskiego
1966

malarka, ceramiczka

Corka Whadystawa Poczatka (zob. biogram). W Opolu od wczesnego dziecinstwa, tu
takze czynna przez caly okres swojej zawodowej tworczosci. W latach 1977-1980
byta cztonkiem zarzadu, a w latach 1993—1996 sekretarzem opolskiego okregu ZPAP.
Uprawiata malarstwo monumentalne i sztalugowe, grafike oraz ceramike. Malarstwo
artystki bylo inspirowane naturg, utrzymane w subtelnej tonacji. Tworzyta takze
,obrazy” ceramiczne. W ceramice wykonata cale serie postaci kobiecych, w tym
»Karolinke”, wreczang od 1991 r. jako nagroda na Krajowym Festiwalu Polskiej Pio-
senki w Opolu. W zakresie dekoracji monumentalnych wspolpracowata ze swym
ojcem Wiadystawem Poczatkiem. Ich wspolne realizacje to m.in.: dekoracje wngtrz
kawiarni ,,Festiwalowa” w Opolu (1969, nieistniejace), sgrafitto na $cianie domu
kultury w Kluczborku (1978).

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:

To byl wlasnie Poczgtek... Wiadystaw Poczgtek, Krystyna Wiejak, Malgorzata Wiejak-
-Futkowska, Marcelina Poczqtek-Kunikowska, Marek Kunikowski, Katarzyna Pichur-
-Marcinow, Barbara Pichur [katalog wystawy], red. Anna Potocka, Opole 2003.

Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 90-91.

Wazniejsza bibliografia:

Fedorowicz Malgorzata, Azyl, ,, Trybuna Opolska” 1986, nr 103, s. 4.

(rok) [Konieczna Romana], Miniwystawa w matej kawiarence, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr 50, s. 4.

Nowicka Danuta, Krystyna Wiejak, ,,Strony” 1996, nr 1, s. 78-79.
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WITKOWSKA-KOLANOWSKA Ewa (1974-?)

ur. 4.08.1932, Warszawa

ASP Krakow, dyplom w pracowni Franciszka Walczowskiego 1957
projektantka

Absolwentka PLSP w Krakowie. Po studiach pracowata jako projektantka, m.in.
w przemysle obuwniczym w Krakowie, przy Targach Poznanskich oraz w CPLiA
w Warszawie. Na Opolszczyznie od 1974 r.

WLAD Bogustaw (1963 — nadal)

ur. 31.08.1940, Lwow

PWSSP Wroctaw, UMK Torun, dyplom 1963
malarz

Absolwent PLSP w Jarostawiu. Po studiach osiedlit si¢ w Glucho-
tazach, gdzie mieszka i pracuje do dzis. Prace tworcza rozpoczat
jako grafik i rysownik. W rysunku pracuje gtéwnie pidrkiem i tuszem, a w grafice
z poczatku postugiwat si¢ drzeworytem i mezzotinta, potem suchg igla i litografia.
0d 1980 r. skierowal swoje zainteresowania takze w strone malarstwa sztalugowego.
Inspirujg go pejzaze i postacie kobiet, budowane na obrazach impresyjnymi, rozlanymi
plamami czesto intensywnych barw, odrealniajacymi przedmiot przedstawienia.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspofczesnej w Opolu
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 92-93.

Teksty wlasne, wywiady:
Artysta spetniony [z Bogustawem Wtadem rozmawia Marcin L. Starski], ,,Prosto z Regionu”
2000, nr 23, s. 18.

Inne:
www.boguslaw-wlad.pl (dostep: 12.06.2015).

WOLUJEWICZ Henryk (ok. 1968)
ur. 1.06.1935

UMK Torun, dyplom 1962
konserwator

Na liscie cztonkow opolskiego okregu ZPAP w 1968 1.
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WYDRO Slawomir (1982 — nadal)
ur. 26.09.1954, Opole

ASP Warszawa, dyplom 1982
rzezbiarz

Wychowany w Opolu, absolwent tutejszego PLSP. Zajmuje si¢ medalierstwem i ma-
tymi formami rzeZbiarskimi.

WYRWISZ Anna (1953-1982)

ur. 1.01.1930, Wilno

zm. 2.04.1982, Prudnik

PWSSP L6dz, absolutorium 1953, dyplom 1965
malarka

Wychowana w Wilnie, w 1945 r. w wyniku repatriacji wraz z ro-
dzing znalazta si¢ w Prudniku, gdzie w 1949 r. ukonczyta liceum ogolnoksztalcace.
Studia, rozpoczete w PWSSP w Katowicach, kontynuowata od II roku na Wydziale
Wiodkienniczym PWSSP w Lodzi. W latach 1953—1974 zatrudniona byta w Panstwo-
wych Zaktadach Przemystu Bawehianego (od 1965 r. ,,Frotex””) w Prudniku jako pla-
styk projektant, nastgpnie w okresie 1974-1980 — w Studium Wychowawczyn
Przedszkoli w Prudniku.

Zajmowala si¢ malarstwem sztalugowym. Najchgtniej siggata po temat pejzazu,
zwlaszcza miejskiego. Istotng rolg w jej malarstwie odgrywat kolor, pod koniec zycia
znacznie $ciszony i wysublimowany.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Muzeum im. Jana Dzierzona w Kluczborku

Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Muzeum w Raciborzu

Katalogi wystaw:

Anna Wyrwisz — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1977.

Anna Wyrwisz 1930—-1982. Malarstwo [katalog wystawy po$miertnej], Opole 1983.
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 94-96.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana), W Salonie BWA. 42 razy Anna Wyrwisz, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 260, s. 3.

Konieczna Romana, Anna W., ,, Trybuna Opolska” 1982, nr 75, s. 4.

Konieczna Romana, Anna W., ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 145, s. 4.

Nowicka Danuta, Ten wrogi, stechnicyzowany czy pigkny, harmonijny swiat..., ,,Opole” 1977,
nr 11, s.28-29.

Weigt Antoni, Malarstwo Anny Wyrwisz, ,,Ziemia Prudnicka” 2001, s. 173—177.
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Zacharska-Marcolla Aloiza, Pozostata wsrod nas. Anna Wyrwisz (1930-1982), ,,Opole” 1984,
nr3,s. 18.

Zienkiewicz Krystyna, Opolscy tworcy. Anna Wyrwisz, ,,Trybuna Odrzanska™ 1977, nr 269, s. 4.
Zienkiewicz Krystyna, Plastyka. Malarstwo Anny Wyrwisz, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 281, s. 6.

ZACHARSKA-MARCOLLA Aloiza (1967 — nadal)

ur. 22.07.1926, Brzes¢ nad Bugiem

ASP Krakoéw, dyplom w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowej
1954

malarka

Po studiach krotko w Krakowie. W 1955 1. uczestniczyta w Ogol-
nopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki w Arsenale. W 1956 r., korzystajac ze ,,stypen-
dium osiedlenczego” MKiS, wyjechata do Zielonej Gory, gdzie pracowata w Studium
Nauczycielskim (1959-1965) i aktywnie dziatata w miejscowym oddziale (potem
okregu) ZPAP; w latach 1958—-1959 pehita tez funkcje¢ cztonka zarzadu oddzialu na
prawach okregu. Do Opola przeniosta si¢ w 1967 r. W okresie 1969-1974 petnita
funkcje¢ sekretarza opolskiego okrggu ZPAP. W latach 1970-1984 byla nauczycielka
malarstwa w PLSP w Opolu. Mieszka i tworzy w Opolu.

Uprawia glownie malarstwo sztalugowe. Zajmowala sie takze grafika ksiazkowg oraz
projektowaniem i wykonywaniem malarstwa $ciennego (Opole, Strzelce Opolskie,
Blachownia, Prudnik). Jej tworczo$¢ cechuje doskonate wyczucie koloru. Zaréwno
w kompozycjach abstrakcyjnych, jak i w malarstwie przedstawiajacym chetnie po-
stuguje si¢ zawgzonymi, wysublimowanymi, czgsto zgaszonymi gamami barw.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu

Muzeum im. Jana Dzierzona w Kluczborku
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Muzeum w Raciborzu

Opolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych

Katalogi wystaw:
Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Aloiza Zacharska [katalog wystawy],
[Opole 1975].

Teksty wlasne, wywiady:

Malowa¢ znaczy poznac [z Aloiza Zacharska rozmawia Danuta Nowicka], ,,Opole” 1980,
nr4,s. 11, 14.

Zacharska-Marcolla Aloiza, Pozostata wsrod nas. Anna Wyrwisz (1930-1982), ,,0Opole” 1984,
nr3,s. 18.
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Wazniejsza bibliografia:

Bank-Romanowska Marta, Plastyka. Interesujgce wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr23,s. 3.

(rok) [Konieczna Romanal], Obrazy, ktore chciatoby sie mieé, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 253, s. 4.

Ligocki Alfred, Dwie opolskie wystawy, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 267, s. 4.

Ligocki Alfred, Malarstwo lirycznej refleksji, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 291, s. 4.

ZAJADACZ Antoni (1977 — nadal)
ur. 26.06.1950, Bralin k. Kepna
PWSSP Wroctaw, dyplom 1976
malarz

Po studiach od 1977 r., zatrudniony byt w Opolskiej Fabryce
Mebli. Obecnie jest zatrudniony w ZPPKP jako nauczyciel malar-
stwa i rysunku. Mieszka i pracuje w Opolu.

Zajmuje si¢ malarstwem. Chetnie wypowiada si¢ kompozycjach abstrakcyjnych,
czesto z urozmaicong fakturg, czasem wzbogacong elementami z gotowych przed-
miotow.

ZAWISLEA Marian Stanistaw (1969-1975)

ur. 25.09.1942, Rozwaddw, ob. dzielnica Stalowej Woli

ASP Krakow, filia w Katowicach, dyplom w pracowni Tadeusza
Grabowskiego i Aleksandra Raka (grafika) oraz Rafala Pomor-
skiego (malarstwo) 1969

malarz, grafik, rysownik

Od 1970 . prowadzit Dzial Sztuki Muzeum w Raciborzu, gdzie pracowat do 2013 .
na stanowisku starszego kustosza. Organizator wielu wystaw sztuki wspotczesnej
i pleneréw raciborskich. Od 1975 r., po reformie administracyjnej, cztonek katowic-
kiego okregu ZPAP.

Tworzy obrazy w technice collage, zajmuje si¢ rowniez grafikg. W latach 70. rysowat
do miesigcznika ,,Opole”.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Raciborzu
Muzeum Slaska Opolskiego

Katalogi wystaw:

1T wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1971.

4 wystawa prac plastykow raciborskich. Zofia Gorska-Zawista, Cezariusz Kotowicz, Zdzistaw
Nowak, Marian Stanistaw Zawista oraz Jan Borowczak [katalog], Raciborz 1973.
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Wazniejsza bibliografia:
Nowacki Jerzy, W kregu raciborskich malarzy, ,,Opole” 1971, nr 6, s. 51.

ZBIEGIENI Adam (1953 — nadal)

ur. 5.06.1924, Lwow

ISP Lwow (1942-1945), Politechnika Krakowska, Politechnika
Wroctawska i Politechnika Gdanska, dyplom w pracowni Mariana
Osinskiego 1952, PWSSP Wroctaw — specjalizacja w zakresie ar-
chitektury wnetrz w pracowni Wiadystawa Winczego

architekt wnetrz, grafik

Pochodzi ze Lwowa, gdzie mieszkal do1945 r. W czasie wojny od 1942 r. czynny
w strukturach Armii Krajowej. Jednocze$nie kontynuowal nauke w Iwowskim
Instytucie Sztuk Plastycznych, gdzie specjalizowat si¢ w grafice pod kierunkiem
Ludwika Tyrowicza. W okresie powojennym represjonowany przez UB, w zwiazku
z czym przeprowadzat si¢ kolejno z Krakowa do Wroclawia, a nastepnie do Gdanska.
W Opolu od 1953 r. Do dzi$ niezwykle czynny jako organizator Srodowiska artystow
plastykéw. W pierwszym zarzadzie oddzialu opolskiego ZPAP peknit funkcje
sekretarza. W latach 1972—-1974 byt wiceprezesem, a od 1974 r. do rozwigzania
w stanie wojennym ZPAP (1983) — prezesem opolskiego okregu ZPAP. W 1984 r.
zorganizowat okreg opolski Zwiazku Polskich Artystow Plastykoéw — Polska Sztuka
Uzytkowa, organizacji alternatywnej w stosunku do ZPAP. Nieprzerwanie do dzi$
pemi funkcje prezesa okregu opolskiego ZPAP-PSU. Od lat 70. jest aktywnym
organizatorem pleneréw malarskich, z poczatku z ramienia ZPAP (Goéra $w. Anny,
Paczkow), pozniej z ramienia ZPAP-PSU (Dobra, Moszna, Kedzierzyn-Kozle).
Mieszka i pracuje w Opolu.

Ma w swoim dorobku wiele projektow wnetrz, realizowanych gtéwnie w latach 60.
1 70. XX w., m.in. Klub Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki w Opolu (nieistniejacy),
salony telewizyjne w Opolu, Nysie, Katowicach i Prudniku (nieistniejace). W ostatnim
okresie projektuje takze pomniki i tablice upamigtniajace zotnierzy AK.

Prace w zbiorach:
Galeria Sztuki Wspoltczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Plastyka opolska w 40-leciu PRL [katalog wystawy], Opole [1984], s. 97-98.

Teksty wlasne, wywiady:

Z pracowni naszych tworcow. Adam Zbiegieni [rozm. Zbigniew Nietyksza], ,,Glosy znad Odry”
1957, nr 18, s. 2.

Co nas cieszy, co nas boli. Adam Zbiegieni, ,,Opole” 1979, nr 10,s. 7, 11.



Wazniejsza bibliografia:

Ligocki Alfred, Plastyka na Opolszczyznie, Opole 1968, s. 76-77.

Szczupat Jozef, Wpisani w kulturalny pejzaz: podwdjny jubileusz dwoch opolskich plastykow
[Antoni Ganczarski, Adam Zbiegieni], ,,Almanach Miejski Opolanin” 2000, s. 158—159.

Z pracowni opolskich plastykow. Adam Zbiegieni, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 128, s. 5.

Inne:
Artysci Slgska Opolskiego. Adam Zbiegieni, film TVP Opole, real. Joanna Jarosz, 2011.

ZDZUJ Stanistaw (1980-2013)

ur. 17.05.1947, Opole

zm. 25.11.2013, Opole

PWSSP Wroctaw, dyplom w pracowni Jana Aleksiuna 1980
grafik, malarz

Wychowany w Opolu. Przed studiami pracowat przez kilka lat

jako dekorator. W 1981 r. zatrudniony jako grafik w ,,Biuletynie Informacyjnym”
Zarzadu Regionu NSZZ ,,Solidarno$¢” w Opolu. Autor pracy nagrodzonej na XII Fes-
tiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego w Szczecinie (1984) 1 laureat wyrdznienia
w Ogolnopolskim Konkursie Malarskim im. Jana Spychalskiego w Poznaniu (1984).
Uprawial malarstwo, rysunek, grafike i fotografi¢. W rysunku i grafice komputerowej
czerpal m.in. z doswiadczenia poezji konkretnej. W obrazach surrealne pejzaze do-
pehiat cyframi i literami. Zajmowat si¢ sztukg zorientowang semiologicznie. Byt
autorem Manifestu Sztuki Inwentycznej (Inventic Art), Opole 1982.

Prace w zbiorach:

Galeria Sztuki Wspolczesnej w Opolu
Muzeum Diecezjalne w Opolu
Muzeum Historii Miasta Katowic
Muzeum Narodowe w Szczecinie
Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu

Katalogi wystaw:
Invetic Art jako sztuka inwentyki kreatywnej [katalog wystawy w Galerii Propozycji KZT],
Opole 1982.

Wazniejsza bibliografia:

Buchowski Marian, Wystawa w KZT. Tlum stow na papierze swiattoczutym, ,,Trybuna
Opolska” 1982, nr 121, s. 6.

Kropiowski Lukasz, Antyalgorytmika. Sztuka Stanistawa Zdzuja, ,,Strony” 2011, nr 5,
s. 140-145.

Nowicka Danuta, Stanistaw Zdzuj, ,,Opole” 1990, nr 2, s. 25-27.
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Inne:
www.stanislawzdzuj.wordpress.com (dostgp: 12.06.2015).

ZIOLKOWSKI Ryszard (1983 — nadal)
ur. 13.01.1952, Legnica

PWSSP Poznan, dyplom 1983

ceramik, rzezbiarz

Absolwent PLSP w Opolu. W latach 1992 oraz 2001-2008 byt ko-
misarzem Migdzynarodowych Warsztatow Artystycznych w Pacz-
kowie (rzezba i ceramika), gdzie pracuje w ognisku plastycznym. Mieszka w Otmu-
chowie. Czlonek Nyskiej Grupy Artystycznej.

Uprawia ceramike, rzezbe, malarstwo. W rzezbie chetnie analizuje posta¢ ludzka,
przetwarzajac ja, upraszczajac i redukujac.

ZELAWSKA Barbara (1968 — lata 80.)

ur. 7.04.1943, Mszana Goérna k. Limanowe;j

UMK Torun, dyplom w pracowni Ryszarda Krzywki i Edmunda Piotrowicza 1967
graficzka

W Opolu czynna po studiach do lat 80. Wspolpracowata z ,, Trybuna Opolska”.
W poézniejszym okresie czynna w Radomiu, gdzie pracowata w Zespole Szkot
Budowlanych (1991-1999), nastepnie jako nauczycielka technik rzezbiarskich
w Zespole Szkot Plastycznych.

Zajmuje si¢ grafika.

Prace w zbiorach:
Muzeum w Raciborzu
Galeria Sztuki Wspotczesnej w Opolu

Katalogi wystaw:
Barbara Zelawska. Grafika [katalog wystawy w KZT, nr 3], Opole 1970.

Wazniejsza bibliografia:

(rok) [Konieczna Romana], Ambitny debiut, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 287, s. 4.

M., Malarstwo i grafika naszych tworcow, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 93, s. 4.

Nowicki Witold, Grafika dla wszystkich. Komukolwiek — radosé, ,,Trybuna Opolska” 1981,
nr 82,s. 6.
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ZMIJEWSKA-WOJCIK Anna (1960-1961)
ur. 31.05.1935

PWSSP Poznan, dyplom 1959

projektantka

Czynna krotko jako projektantka w ,,Otmecie” w Krapkowicach. Na liscie cztonkow
opolskiego oddziatu ZPAP w latach 1960—1961.

ZYWOLEWSKA (z d. Lisewska) Aurelia (1963-1979)
ur. 05.07.1934, Ostrow Wielkopolski

UMK Torun, dyplom 1958

konserwatorka

Po studiach przez pig¢ lat pracowata w Pracowniach Konserwacji Zabytkéw w Toru-
niu. W latach 1963-1971 byla zatrudniona w Muzeum w Nysie. Nastgpnie podjeta
prace w Muzeum Slaska Opolskiego w Opolu, gdzie do 1979 r. byta kierownikiem
Pracowni Konserwacji Zabytkow. Od 1980 r. pracowata w Muzeum Okregowym
w Jeleniej Gorze. Obecnie mieszka i pracuje w Krakowie.
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Aneks 2

KALENDARIUM WAZNIEJSZYCH WYDARZEN W OPOLSKIM
SRODOWISKU PLASTYCZNYM W LATACH 1945-1983

1945

271X

Zebranie Zwigzku Zawodowego Artystow Plastykéw w Opolu — kierownik Antoni
Mehl, sekretarz Stanistaw Bober

7X

pierwsza premiera Teatru Miejskiego w Opolu — Zemista Aleksandra Fredry, ze sce-
nografig Mariana Lancuckiego (przedstawienie zespotu amatorskiego)

14X

inauguracja dzialalnosci zespotu zawodowego Teatru Miejskiego w Opolu — Moral-
nos¢ pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, ze scenografia Mariana t.ancuckiego

1946

11X

uruchomienie Muzeum Miejskiego w Opolu, kierownik Jozef Obuchowski
I5IX-2X

pierwsza po wojnie wystawa artystow plastykow w Opolu, MDK, ul. Reymonta 16
Wystawa artystéw plastykow Slgska Opolskiego, ,Nowiny Opolskie” 1946, nr 7, s. 5.
Notatnik opolski. Wystawa malarstwa, rzezby i grafiki, ,JOdra” 1946, nr 36, s. 7.

Kronika kulturalna wyzwolonej Opolszczyzny, ,,Trybuna Opolska” 1952, nr 20, s. 3.

1947
15-21 VI
wystawa fotografii w ratuszu w ramach Dni Kultury i Sztuki w Opolu (udziat wzigto

»dziewieciu zawodowych i amatorskich fotografow opolskich”)
Dni Kultury i Sztuki w Opolu, ,,Nowiny Opolskie” 1947, nr 23, s. 1.
Wojciech Mrochen, Co dzien budujemy kulture, ,,Nowiny Opolskie” 1947, nr 25, s. 3.

Wystawa Jozefa Szyllera w Kozlu
Jacek Puget, Z zZycia artystycznego Slgska, ,,Przeglad Artystyczny” 1947, nr 6-7, s. 14.

1948

v

wystawa ,,Opole 1945-1948”
X

rozpoczecie dziatalnosci Panstwowego Ogniska Kultury Plastycznej w Opolu
»Nowiny Opolskie” 1948, nr 42, s. 4.
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1949

26 XII

wystawa ,,Opolszczyzna w obrazach i rysunkach” w Muzeum Miejskim (wspotorga-
nizacja: POKP w Opolu), prezentowano 27 prac Pawta Stellera, Jozefa Szyllera i in.

1952
111v
zmart Lucas Mrzyglod, Nysa

1953

?

powotanie Zespotu Artystow Plastykow przy Centrali Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego

26 1V-2VI

wystawa ,,Wspolczesna plastyka polska” zorganizowana przez CBWA Stalinogrod
w MSO

,»Irybuna Opolska™” 1953, nr 117, s. 4.

1954

18 XII

decyzja Zarzadu Gtownego ZPAP o powotaniu Oddziatu Opolskiego w ramach
Okregu Stalinogrodzkiego

1955

11

zatozenie Spotecznego Ogniska Kultury Plastycznej w Nysie (upanstwowione 1 11957)
251

pierwsze zebranie wyborcze Oddzialu Opolskiego ZPAP

6 11

wystawa artystow plastykow Opolszczyzny w MSO (drugie miejsce ekspozycji —
Blotnica Strzelecka)

Wystawa tworczosci artystow plastykow Opolszczyzny [katalog], Opole 1955.

,» Lrybuna Opolska” 1955, nr 55.

,,Glosy znad Odry” 1955, nr 9, s. 2.

Zbigniew Nietyksza, Pigkny dorobek opolskich plastykow, ,,Glosy znad Odry” 1955, nr 10, s. 2.
XII

wystawa ,,Grafika i sztuka uzytkowa Okregu Katowickiego ZPAP” w MSO

H.S., Kronika wazniejszych wydarzen, ,,Przeglad Artystyczny” 1956, nr 1, s. 98.

Tadeusz Panczesnik, Kilka uwag na temat jednej wystawy, ,,Glosy znad Odry” 1956, nr 1, s. 2.
Jerzy PoSpiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1956,
z.3,s. 174.
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1956

111v

wystawa plastykow Oddziatu Opolskiego ZPAP w Domu Zwiazkoéw Tworczych
(18 obrazoéw, 2 rzezby, 23 grafiki)

Aktualnosci kulturalne. Wiosenna wystawa plastyki, ,,Trybuna Opolska” 1956, nr 88, s. 3.
Jerzy PoSpiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1956,
z.3,s.175.

X

wystawa prac Haliny Schiwujowej (wspotorganizacja CBWA i MSO)

Kronika wazniejszych wydarzen nr 4 (1956), ,,Przeglad Artystyczny” 1956, nr 4, s. 65.

1957

I

Wystawa plastykow z Bielska-Biatej (ZPAP i CBWA)

Kronika wazniejszych wydarzen i inne rzeczy, ,,Przeglad Artystyczny” 1957, nr 2, s. 61.

VI

pierwsze Dni Opola, w ich ramach wystawa plastykow Oddziatu Opolskiego ZPAP
w nowym salonie wystawowym przy ul. Ozimskiej

Kronika wazniejszych wydarzen artystycznych za okres 1 VI do 15 VII 1957 r., ,,Przeglad
Artystyczny” 1957, nr 4, s. 40.

VI

wystawa grupy krakowskich plastykow ,,Zebra” zorganizowana przez opolska grupe

,Prowincja ’57” w Wojewodzkim Domu Kultury
Kronika wazniejszych wydarzen artystycznych za okres 1 VI do 15 VII 1957 r., ,,Przeglad
Artystyczny” 1957, nr 4, s. 40.

1958

I

wystawa Ireny i Zygmunta Acedanskich, MSO (wcze$niej w galerii CBWA Kato-
wice)

Katalog jubileuszowej wystawy Ireny i Zygmunta Acedanskich, Katowice 1957.

J.[adwiga] M.[alinowska], Wystawa Ireny i Zygmunta Acedanskich w Opolu, ,,Glosy znad
Odry” 1958, nr 2, s. 2.

Jadwiga Malinowska, 25-lecie pracy artystycznej Ireny i Zygmunta Acedanskich, ,,Glosy znad
Odry” 1958, nr 9, s. 1.

16V

rozpoczecie dziatalnosci Teatru 13 Rzedow w Domu Zwiagzkow Tworczych (Rynek 4)
13 Rzedow, ich dwoje i psychoanaliza [z Eugeniuszem Lawskim rozmawia Jerzy Gatuszkal],
,» Irybuna Opolska” 1958, nr 104, s. 3.

X

otwarcie stalej galerii malarstwa polskiego w MSO

Opole rowniez bedzie miato swojq galerie malarstwa, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 254, s. 3.
Jadwiga Malinowska, W muzeum. Galeria Malarstwa Polskiego, ,,Trybuna Opolska” 1958,
nr 259, s. 3.
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sk

uruchomienie galerii CBWA (z poczatku jako galeria zawiadywana przez ZPAP),
ul. Ozimska 10, wystawy 1958:

5VI

wystawa malarstwa, grafiki, rzezby i architektury wnetrz cztonkow opolskiego ZPAP
(z okazji Dni Opola, wystawa nazywana tez Il wystawa Oddzialu Opolskiego)

Dni Opola 1-8 VI. Plastycy prezentujq swoj dorobek, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 133, s. 1.

Janusz Krasinski, Plastyka w Opolu, ,,Odra” 1958, nr 23, s. 8.

Jozef Kaminski, Sprawy opolskich plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 141, s. 3.

X

wystawa indywidualna Jozefa Szyllera (wczesniej, od 12 111, w galerii CBWA Kato-
wice)

Trudno, trzeba bylo w Katowicach, ,,Gtosy znad Odry” 1958, nr 9, s. 1.

Antoni Dzieduszycki, Wystawa prac J. Szyllera w Opolu, ,,Odra” 1958, nr 42, s. 8.

Krystyna Konopacka-Csala, Plastyka w oczach laika, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 256, s. 3.

Wystawa prac Jozefa Szyllera [katalog], Katowice 1958.

20 X1

pierwsza oficjalna wystawa w salonie BWA

,,10 lat doswiadczen. Malarstwo Jana Stasiniewicza” (wczes$niej w galerii CBWA Ka-
towice)

Jadwiga Malinowska, Dziesi¢¢ lat doswiadczen, ,,Trybuna Opolska” 1958, nr 294, s. 5.

Jan Stasiniewicz. Wystawa malarstwa. Dziesig¢c¢ lat doswiadczen [katalog], Katowice 1958.

7 XII

spotkanie autorskie na wystawie

(rk) [Romana Konieczna], Nareszcie spotkanie z plastykiem, ,, Trybuna Opolska™ 1958, nr 291, s. 3.

1959

\Y%

I Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, ,,Zacheta”, Warszawa

Ewa Garztecka, Plastyka ziem nadodrzanskich, ,,Trybuna Ludu” 1959, nr 147, s. 6.

Bozena Kowalska, Plastyka znad Odry, ,,Argamenty” 1959, nr 25, s. 67.

Jerzy Madeyski, Plastyka nadodrzanska, ,, Zycie Literackie” 1959, nr 32, s. 6.

Andrzej Osgka, Plastyka znad Odry, ,,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 24, s. 6.

Alfred Ligocki, Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, ,,Odra” 1959, nr 23, s. 8.

Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich [katalog], Warszawa [1959].

Stolica zapoznaje si¢ z tworczosciq plastyczng Ziem Nadodrzanskich, ,,Trybuna Opolska” 1959,
nr 113, s. 4.

Jozef Kaminski, Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 121,
s. 4.

11X

rozpoczecie dzialalnosci Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
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I

Wystawa eliminacyjna do Wystawy Plastyki Ziem Nadodrzanskich

J.[adwiga] Malinowska, Przedwystawowe eliminacje, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 23, s. 5.
1

Hanna Krzetuska — malarstwo

Wystawa malarstwa Hanny Krzetuskiej [katalog], wstep Bozena Steinborn, Warszawa 1958.
(rok) [Romana Konieczna), Z warszawskiej ,, Zachety” do Opola, ,,Trybuna Opolska” 1959,
nr57,s. 2.

Jadwiga Malinowska, Wystawa malarska H. Krzetuskiej, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 72, s. 4.

v
Szkice z ZSRR

Andrzej Strumilto — rysunek i fotografia
(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa w salonie CBWA, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 97, s. 6.

A%

Grecja — fotografia Adama Smietanskiego

A. Koczynski, Ciekawa wystawa w Opolu. Grecja w oczach fotografika, ,,Trybuna Opolska”
1959, nr 134, s. 4.

II potrocze:
Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich. Malarstwo i grafika Koszalina i Zielonej
Gory (wybor z ekspozycji warszawskiej)

Klub Oficerski:

VIII

Grafika Ewy Sliwinskiej i Haliny Chostowskiej
18 VIII

Wystawa malarstwa cztonkow oddziatu warszawskiego ZPAP
Sylwester Pigwa, Od Cezanne’'a do Kandinsky 'ego, ,,Trybuna Opolska” 1959, nr 218, s. 3.

wystawa plastykow z Zielonej Gory
Jerzy Po$piech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1960,
z. 1,5.201-202.

1960

1

Wystawa malarstwa, grafiki i rzezby Oddziatu Opolskiego ZPAP w galerii MARG-u
w Krakowie

Jerzy Madeyski, Opolanie i grafiki Wéjtowicza, ,,Zycie Literackie” 1960, nr 14, s. 8.

Maciej Gutowski, Mlodos¢ charakteryzuje Opole, ,,Dziennik Polski” 1960, nr 62, s. 6.

Loda Katuska, Umowna gra — czyli opolanie w Krakowie, ,,Gazeta Krakowska 1960, nr 61, s. 5.
Maja [Janina Markusz], Prace opolskich plastykow podobajq sie w Krakowie, ,,Trybuna Opol-
ska” 1960, nr 73, s. 4.

Wystawa malarstwa, grafiki i rzezby Oddziatu ZPAP Opole [katalog wystawy w Krakowie],
red. Jerzy Baltaban, Opole 1960.
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\Y%
I Wiosna Opolska

skeksk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I potrocze:

Helena i Lech Grzeskiewiczowie — malarstwo i ceramika

VI

Malarstwo, grafika i rzezba Oddziatu Opolskiego ZPAP (w ramach Dni Opola)
Katalog wystawy Opolskiego Oddzialu ZPAP [Dni Opola], Opole 1960.

Jerzy Pospiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1960,
z.3,s.169.

I potrocze:

Plastyka wroctawska

Janina Kondracka — grafika, Jozef Witon — plakat

Italia — fotografia Adama Smietanskiego

Ernest Kuklik — malarstwo i grafika

Ernest Kuklik. Malarstwo i grafika [katalog wystawy], Opole 1960.

24 X1

Plakat polityczny (wczesniej w galerii CBWA Katowice)

Plakat polityczny [katalog wystawy], Katowice 1960.

Jerzy Po$piech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1961,
z.2,s. 146.

22 X1I

Salon Jesienny
Krystyna Kutschenreiter, Salon Jesienny, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 9, s. 3.

1961

A%

11 Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, Muzeum Slaskie we Wroctawiu
Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich [katalog], Wroctaw 1961.

Jerzy Cieslikowski, O Wystawie Ziem Zachodnich stow kilka, ,,Wiatraki” 1961, nr 13, s. 4.

1 VI

w ramach Dnia Opola w Krakowie wystawa plastykow Oddzialu Opolskiego ZPAP
na Rynku Podgorskim

Dzien Opola, ,,Dziennik Polski” 1961, nr 128, S. 6.

md [Jerzy Madeyski], Kronika plastyczna, ,,Zycie Literackie” 1961, nr 25, s. 14.

Malarstwo polskie w okresie 15-lecia ze zbiorow whasnych, MSO (w 1962 r.
wystawa prezentowana w Muzeum Piastow Slaskich w Brzegu)

J.Jadwiga] M.[alinowska], Malarstwo polskie okresu 15-lecia, ,,Trybuna Opolska” 1961,
nr53,s. 4.

Zdzistaw Wojnowski, Od ,, Pierwiosnka” do ,, Portretu zony”, ,,Trybuna Opolska” 1961,
nr 226, s. 4.



uruchomienie stalej ekspozycji wspotczesnego malarstwa §laskiego w Muzeum w Ra-

ciborzu
Alojzy Oborny, Galeria Slgskiego Malarstwa Wspélczesnego, ., Trybuna Opolska” 1961,
nr 88, s. 5.

sekesk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
Jerzy PoSpiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1961,
z.3,s. 141 oraz 1962, z. 1, s. 197.

-1

Polski ruch rewolucyjny w sztuce

11

Stefan Suberlak

il

Eugeniusz Geppert (wezesniej w galeriit CBWA Katowice)

Eugeniusz Geppert [katalog wystawy], Katowice 1961.

J.[adwiga] M.[alinowska], Malarstwo Eugeniusza Gepperta, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 77, s. 4.
v

Franciszek Kotzek (CSRS) — malarstwo

Jadwiga Malinowska, Franciszek Kotzek, malarz czeski, ,,Trybuna Opolska™ 1961, nr 129, s. 3.
VI

Tadeusz Wencel — rzezba i Wiadystaw Poczatek — grafika

Wystawa. Rzezba, grafika. Tadeusz Wencel, Wiadystaw Poczqtek [katalog], red. Romana Ko-
nieczna, [Opole 1961].

J.[adwiga] M.[alinowska], Impresje z wystawy rzezby i grafiki, ,,Trybuna Opolska 1961,
nr 159, s. 4.

IX-X

Wincenty Maszkowski — malarstwo

Ryszard Kowal, O malarstwie W. Maszkowskiego, ,, Trybuna Opolska” 1961, nr 241, s. 4.

X

Bolestaw Stawinski (Bytom) — malarstwo

Ryszard Kowal, Sztuka zaangazowana i pejzaz, ,,Trybuna Opolska” 1961, nr 267, s. 4.

XI

Stanistaw Bober, Leonard Olejnik, Adam Smietanski — fotografia

XI-XII

Salon Jesienny

(rok) [Romana Konieczna], Opolscy plastycy prezentujq najnowszy dorobek, ,,Trybuna Opol-
ska” 1961, nr 279, s. 4.

Ryszard Kowal, Na marginesie wystawy opolskich plastykow. Kilka uwag, ,, Trybuna Opolska”
1961, nr 297, s. 4.

XII-11962

Zdzistaw Lachur (takze w galerii CBWA Katowice)
Zdzislaw Lachur [katalog wystawy], wstep Alfred Ligocki, Katowice 1961.
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1962
A%

I Wiosna Opolska

Jerzy Balttaban, Opolska plastyka, [w:] Wiosna Opolska. Festiwal artystyczny ziem zachodnich
i potnocnych, Opole dnia 26-27 maja 1962, Opole 1962, s. 40-43.

(rok) [Romana Konieczna], Wiosna artystow w Opolu, ,,Trybuna Opolska” 1962, nr 124, s. 4.

31 XII

Wystawa plastyki Opolskiego Oddziatu ZPAP w Domu Plastyka w Krakowie
Tadeusz Chrzanowski, Z krakowskich wystaw. Salonu czes¢ druga i Opolanie, ,, Tygodnik
Powszechny” 1963, nr 4, s. 6.

(md.) [Jerzy Madeyski], Whrew prawom goscinnosci, ,,Zycie Literackie” 1963, nr 5, s. 9.
R.[omana] Konieczna, Sprawy plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 40, s. 3.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
Jerzy PoSpiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1963,
z.1,s. 136 oraz z. 2, s. 89.

II

,Ostroznie z ogniem” — polska karykatura antywojenna
(rok) [Romana Konieczna], Sztuka najbardziej zaangazowana, ,,Trybuna Opolska” 1962,
nr 29, s. 4.

I

Architektura wystawiennicza CSRS
v

Architektura Franka Lloyda Wrighta
v

Maksymilian Kasprowicz
(rok) [Romana Konieczna), Po raz pierwszy malarz z Wybrzeza, ,,Trybuna Opolska” 1962,
nr71,s. 2.

A%

Wystawa projektow dzielnicy ,,Zachod”

VI

Wystawa plastyki Krakowskiego Okrggu ZPAP (w ramach Dni Opola)
VIII

Prace dzieci z konkursu ,,Moja ojczyzna”

X

Polska grafika 15-lecia

X

Wystawa projektoéw architektonicznych ,,Opole przysztosci”
XI

Marian Nowak — rzezba
(rok) [Romana Konieczna], Rzezby Mariana Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1962, nr 250, s. 6.



1963
A%

I Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, Muzeum Slaskie we Wroctawiu
Jerzy Madeyski, Mile zlego poczgtki, ,,Odra” 1963, nr 9, s. 58-62.
1l Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich [katalog], Wroctaw 1963.

keksk

Ogoblnopolska Wystawa Rzezby Plenerowej, pl. Wolnosci (org. MSO)

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
Jerzy Pospiech, Materialy do kroniki kulturalnej Opolszczyzny, ,,Kwartalnik Opolski” 1963,
z.4,s.133.

I

Fryderyk Hayder (Krakow) — malarstwo
I

Marian Malina — grafika

Marian Malina, wystawa grafiki [katalog], Opole 1963.

Ryszard Kowal, Grafika Mariana Maliny, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 84, s. 4.

v

Adam Smietanski, ,,W drodze do Afryki” — wystawa fotograficzna

K. Dankowski, Fotografia i polityka, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 113, s. 4.

A%

Emil Krcha — malarstwo

VI

Wystawa rzezby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego i malarstwa Bo-
gumita Buczynskiego (wczesniej prezentowana w Brzegu)

Wystawa rzezby Jana Borowczaka, kompozycji Krzysztofa Buckiego, malarstwa Bogumita
Buczynskiego [katalog], Brzeg 1963.

Ryszard Kowal, Malarstwo, rzezba, kompozycja [wystawa J. Borowczaka, K. Buckiego,
B. Buczynskiego], ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 141, s. 5.

VII-VIII

Jozef Szyller — malarstwo, grafika i rysunek

Wystawa malarstwa, grafiki, rysunku Jozefa Szyllera, [katalog], [Opole, 1963]
IX

Janina Gardzielewska — fotografia

IX-X

Maria Podlewska — malarstwo

Malarstwo Marii Podlewskiej (1863—1948) [katalog wystawy], Opole 1963.
Przed wystawqg prac Marii Podlewskiej, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 220, s. 4.

X

Marian Szczerba — malarstwo
Ryszard Kowal, Spotkanie z malarstwem M. Szczerby, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 264, s. 4.
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XI

Salon Jesienny ’63
Ryszard Kowal, Salon Jesienny 1963, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 297, s. 3.

XII

Jerzy Beski
(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo J. Beskiego, ,,Trybuna Opolska” 1963, nr 303, s. 2.

1964

A%

11T Wiosna Opolska

24 VI-3 VIII

Ogolnopolska Wystawa Rzezby Plenerowej, pl. Wolnosci (zorganizowana przez
MSO)

Polska rzezba plenerowa, red. Danuta Wozniak, Opole 1964. )

Tadeusz Chruscicki, Stanistaw Michalak, Dziatalnos¢ oswiatowa Muzeum Slgska Opolskiego
w latach 1961-1964, ,,Opolski Rocznik Muzealny” 1965, t. 2, s. 462.

(rok) [Romana Konieczna), Kto kupi rzezby, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 180, s. 4.
Zbigniew Zakiewicz, Nowoczesna rzezba i plener, ,,Tworczo$¢” 1964, nr 12, s. 140-142.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Jozef Niedzwiedzki — rysunki

(za), Bulgaria widziana oczami rysownika, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 27, s. 6.
11

Regionalne projekty architektoniczne
(rok) [Romana Konieczna), Architekci prezentujq swojq tworczosé, ,, Trybuna Opolska” 1964,
nr 39, s. 4.

I

Plakat §laski
(rok) [Romana Konieczna], Z salonu BWA. Wystawa plakatu, ,,Trybuna Opolska” 1964,
nr51,s. 4.

11

Stanistaw Bober — fotografia

v

Waldemar Krygier — malarstwo

\Y%

Piotr Kowalski — rzezba

V-VIII

Wiosna Opolska — pokonkursowa wystawa plastyki
IX

Polscy architekci w konkursach zagranicznych



XI

Architektura ZSRR

(k), ,, Architektura ZSRR” w Opolu, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 267, s. 3.

XI

Eugeniusz Geppert — malarstwo

XII

XX-lecie PRL w tworczosci plastyczne;j

(rok) [Romana Konieczna], Ksztalt i barwa, ,,Trybuna Opolska” 1964, nr 299, s. 4.

(rok) [Romana Konieczna], Z opolskiego salonu BWA do Warszawy, ,,Trybuna Opolska” 1965,
nr3,s. 3.

(rok) [Romana Konieczna], Spotkanie cztonka KC PZPR — kierownika Wydzialu Kultury
z aktywem kulturalnym Opola, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 8, s. 1.

1965

15 VI-31 VIl

Ogolnopolska Wystawa Rzezby Plenerowej, pl. Wolnosci (zorganizowana przez
MSO)

Lech Grabowski, Plener i rzezba, ,,Wiatraki” 1965, nr 18, s. 4.

Lech Grabowski, Uwagi o rzezbie plenerowej, ,,Przeglad Artystyczny” 1966, nr 1, s. 38-47.
(rok) [Romana Konieczna], Rzezby do parkow, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 164, s. 4.
Ryszard Kowal, Rzezba i przyroda, ,,Glosy znad Odry” [jednodniowka], lipiec 1965, s. 9.
Polska Rzezba Plenerowa. Ogolnopolska wystawa, Opole czerwiec—lipiec 1965 [katalog], red.
Jerzy Datek, Opole 1965.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

-1

Hanna Krzetuska — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo Hanny Krzetuskiej, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 28, s. 4.
24 11

Jan Szczyrba — malarstwo

Jan Szczyrba — wystawa malarstwa [katalog wystawy], Opole 1965.
(rok) [Romana Konieczna], Pracowity artysta, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 51, s. 3.

I
Leonard Olejnik, Afryka — wystawa fotograficzna
12V

10 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Opolu

10 lat Zwigzku Polskich Artystow Plastykow w Opolu [katalog wystawy], Opole 1965.
Jubileuszowa wystawa plastyki opolskiej, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 111, s. 4.

(rok) [Romana Konieczna), /0 lat opolskiej plastyki. Uroczyste otwarcie wystawy, ,,Irybuna
Opolska” 1965, nr 112, s. 1-2.

Ryszard Kowal, /0-lecie ZPAP w Opolu. Na wystawie i poza nig, ,,Poglady” 1965, nr 28, s. 13.
VI

Wystawa prac artystow Okregu Sopockiego ZPAP — grafika i rzezba
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Vil

Wystawa prac artystow Okregu Sopockiego ZPAP — malarstwo

Wystawa prac czlonkow Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okregu Sopockiego — £0dz,
Katowice, Opole [katalog], 1.6dz 1965.

(rok) [Romana Konieczna), W salonie BWA. Nowa wystawa, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 158,
s. 4.

VII-VIII

Bronistaw Gniazdowski — malarstwo

Wystawa malarstwa Bronistawa Gniazdowskiego [katalog], [Opole 1965].

VII

Ogolnopolska wystawa fotografiki artystycznej

IX

Wystawa prac wspolczesnej grafiki polskiej

XI

Wystawa prac wspolczesnego malarstwa polskiego

XI

Feliks Nawrocki — szkto

(rok) [Romana Konieczna], Szkfo artystyczne, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 290, s. 3.
11 XII

Zenon Henryk Rachfalski — malarstwo, rysunek i grafika

(rok) [Romana Konieczna], Interesujqca wystawa plastyczna, ,,Trybuna Opolska” 1965,
nr 296, s. 3.

(b), Impresje na temat wystawy, ,,Trybuna Opolska” 1965, nr 298, s. 5.

1966

A%

IV Wiosna Opolska

Alfred Ligocki, Plastyka w IV Wiosnie Opolskiej, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 155, s. 6.

VI

Ogoblnopolska Wystawa Rzezby Plenerowej, pl. Wolnosci (org. MSO)

2829 VI

Sympozjum dotyczace rzezby plenerowej (KZT)

Krystyna Lenart, Maria Myga, Dziatalnosc popularyzatorska opolskiego okregu muzealnego,
,,Opolski Rocznik Muzealny” 1970, t. 4, s. 468.

Alfred Ligocki, Z niepokojem, ,, Trybuna Opolska” 1966, nr 153, s. 4.

(rok) [Romana Koniecznal, Rzezba w plenerze, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 112, s. 4.
Sympozjum na temat rzezby pleneroweyj, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 153, s. 5.

v

IV Wystawa Plastyki Ziem Nadodrzanskich, Muzeum Slaskie we Wroctawiu

Alfred Ligocki, ,, Mata stabilizacja” i jej burzyciele, ,,Odra” 1966, nr 9, s. 59—62.

Alfred Ligocki, Plastycy opolscy na IV Wystawie Malarstwa Ziem Nadodrzanskich, ,,Trybuna
Opolska” 1966, nr 135, s. 3-4.

12X
Wystawa artystow z Opola w Poczdamie



Kunstaustellung Opole in Potsdam [katalog], Opole 1966.

(rok) [Romana Konieczna], Otwarcie wymiennych wystaw plastyki w Opolu i Poczdamie,
,» Irybuna Opolska” 1966, nr 242, s. 1.

(rok) [Romana Koniecznal, Wystawa plastyki poczdamskiej, ,,Trybuna Opolska 1966, nr 245, s. 6.
(rok) [Romana Konieczna], Opole—Poczdam, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 205, s. 4.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

»Przeglad Artystyczny” 1967, nr 1-2.

I

Adam Smietanski, Opolszczyzna w fotografii

1I

Maria Janowska-Karpinska — malarstwo

1

Bogna Krasnodgbska-Gradowska — grafika

Wystawa grafiki Bogny Krasnodebskiej-Gradowskiej [katalog], red. Ignacy Paprotny, tekst
Ryszard Kowal, Opole 1966.

VI

Wystawa pokonkursowa plastyki [V Wiosny Opolskiej

Festiwal Artystyczny Ziem Zachodnich i Polnocnych IV Opolska Wiosna. Malarstwo i grafika.
Wystawa pokonkursowa [katalog BWA], Opole 1966.

(szym), Otwarcie IV Opolskiej Wiosny, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 142, s. 6.

J.G. [Jan Goczot], Czwarta ,,wiosna”, ,,Poglady” 1966, nr 9, s. 17.

Alfred Ligocki, Plastvka w IV Wiosnie Opolskiej, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 155, s. 6.

VII

Malarstwo i grafika Rzeszowskiego Okregu ZPAP

VI

Malarstwo i grafika plastykéw lubuskich

141X

Wystawa plastykéw lubelskich

Malarstwo, rzezba i grafika plastykow lubelskich [katalog wystawy], Opole 1966.
12X-4XI

Wystawa artystow z Poczdamu

9-27 X1

Franciszek Pikuta — malarstwo

Franciszek Pikuta. Wystawa malarstwa [katalog], Opole [1966].

(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa BWA, ,, Trybuna Opolska” 1966, nr 271, s. 4.
Alfred Ligocki, Wystawa malarstwa Franciszka Pikuly, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 285, s. 4.
3-26 XII

Bogumit Buczynski — malarstwo i grafika

Wystawa malarstwa i grafiki Bogumita Buczynskiego [katalog, wstep — Krzysztof Bucki], Opole
1966.

(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 289, s. 4.
Alfred Ligocki, Wystawa plastyki Bogumita Buczynskiego, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 303, s. 3.
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27 X1
1000-lecie Opolszczyzny w plastyce
Opolszczyzna w 1000-leciu panstwa polskiego [katalog wystawy], Opole 1966.

Krzysztof Bucki, 1000-lecie Opolszczyzny w plastyce, ,,Przeglad Artystyczny” 1967, nr 4,
s. 51-53.

sk

Vil

uruchomienie saloniku wystawowego w Klubie Zwigzkow Tworczych (Rynek 4)
wystawy w KZT:

vl

Adam Smietanski, Monte Cassino — wystawa fotograficzna

(S.Chm.) [Stefan Chmielnicki], Wzruszajqca wystawa, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 155, s. 3.
X

Zenon Henryk Rachfalski — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Wystawa H. Rachfalskiego, ,,Trybuna Opolska” 1966, nr 259, s. 4.
XI

Sztuka uzytkowa Pracowni Sztuk Plastycznych

1967

2511

zmarl Antoni Mehl, Wroctaw

VI

Ogoblnopolska Wystawa Rzezby Plenerowej, pl. Wolnosci (org. MSO)

Alfred Ligocki, Antywystawa rzezby antyplenerowej, ,, Trybuna Opolska” 1967, nr 177, s. 4.
(rok) [Romana Konieczna], Laureaci Wystawy Rzezby Plenerowej, ,,Trybuna Opolska” 1967,
nr 299, s. 4.

Vil

Plener Paczkéw 67

(rok) [Romana Konieczna], Plener w Paczkowie, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 161, s. 4.
Jerzy Opolski, Paczkow na plotnie, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 197, s. 4.

J. Op. [Jerzy Opolski] Powrot z Paczkowa. Plener 67, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 209, s. 4.
,» Irybuna Opolska” 1967, nr 218, s. 4.

(rok) [Romana Konieczna], Poklosie paczkowskiego pleneru, ,, Trybuna Opolska” 1967,
nr218,s. 4.

IX

pierwszy ,,Kiermasz pod arkadami”, Rynek-Ratusz

(rok) [Romana Konieczna], Swietny pomyst, ,, Trybuna Opolska” 1967, nr 77, s. 5.

[Romana Koniecznal, ,, W kazdym mieszkaniu dobry obraz”. Jarmark sztuki przed opolskim
ratuszem, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 221, s. 1-2.

[Romana Konieczna), ,, W kazdym mieszkaniu dobry obraz”. Tlumy opolan na jarmarku pla-
styki, ,, Trybuna Opolska” 1967, nr 222, s. 1, 3.

(rok) [Romana Konieczna), ,, W kazdym mieszkaniu dobry obraz”. Tysigce opolan obejrzato
kiermasz pod arkadami, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 223, s. 1-2.



(rok) [Romana Koniecznal, ,, W kazdym mieszkaniu dobry obraz”. WZSP wsrod mecenasow
sztuki, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 227, s. 1.

(rok) [Romana Koniecznal, ,, W kazdym mieszkaniu dobry obraz . Znakomite efekty. Opolanie
zakupili 117 dziel plastycznych, ,, Trybuna Opolska” 1967, nr 228, s. 1, 3.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

251

Maria Helena Grychowska — malarstwo i tkanina

(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 24, s. 6.
1I50-511

Plakat polski (WAG Katowice)

(rok) [Romana Konieczna], Polskie plakaty, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 42, s. 4.

811

Plastycy rzeszowscy (Cezariusz Kotowicz, Jan Maternicki, Zdzistaw Ostrowski, Ma-
rian Stronski, Marian Ziemski)

(rok) [Romana Konieczna), Wystawa malarstwa z Rzeszowa, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 60, s. 4.
2011 -161V

Maciej Nowak — malarstwo i grafika

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo i grafika Macieja Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1967,
nr77,s. 5.

9IV-7V

Zdzistaw Chudy — malarstwo i grafika

Malarstwo i grafika Zdzistawa Chudego [katalog wystawy|, red. Ignacy Paprotny, tekst Kor-
neliusz Pszczynski, Opole 1967.

(rok) [Romana Konieczna], Wystawa malarstwa i grafiki Z .Chudego, ,,Trybuna Opolska”
1967, nr 101, s. 4.

V-VI

Gerard Kwiatkowski, Formy przestrzenne

(rok) [Romana Konieczna], Wystawa w BWA. Cos innego, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 124, s. 4.
VI

Malarstwo i grafika Okregu Olsztynskiego ZPAP

24 VI-9VII

Wystawa prac ucznioéw PLSP w Opolu

12-30 VIII

Wystawa Okregu Szczecinskiego ZPAP

Malarstwo i grafika szczecinskiego okregu ZPAP [katalog wystawy], red. Ignacy Paprotny,
Opole 1967.

Alfred Ligocki, Wystawa plastyki okregu szczecinskiego, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 171, s. 4.

61X

wystawa grupy ,,Czerwiec” z Poznania
(rok) [Romana Konieczna], Dobry poczgtek, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 124, s. 4.

IX
wystawa poplenerowa ,,Paczkow 677
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(rok) [Romana Konieczna], Ruch w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 239, s. 4.
Alfred Ligocki, O pewnej niezwyktej wystawie, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 249, s. 3.
XI

Grafika litewska
(rok) [Romana Konieczna], Grafika litewska w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1967,
nr 264, s. 3.

XII

Wincenty Maszkowski — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo W. Maszkowskiego w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska”
1967, nr 287, s. 4.

Alfred Ligocki, Bardzo dziwna wystawa, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 295, s. 4.

sk

wystawy w KZT:

I

Pokonkursowa wystawa prac projektow architektoniczno-urbanistycznych zabudowy
Rynku w Nysie

411

Tadeusz Max — malarstwo
(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo T. Maxa, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 30, s. 4.
(rok) [Romana Konieczna], Znow swieze i oryginalne, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 42, s. 4.

1

Bogumit Buczynski — malarstwo
,»Lrybuna Opolska” 1967, nr 22, s. 4 (fot.).

I\Y

Projekt zagospodarowania skansenu opolskiego
\Y%

Szkoty 1000-lecia

\Y%

Zygmunt Lis — malarstwo
(jg) [Jan Goczot], W Klubie Zw. Tworczych, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 127, s. 5.

VI

Przybystaw Krajewski — malarstwo
XI

Grafika litewska

XII

Wystawa pokonkursowa na najlepszy obraz roku
(rok) [Romana Koniecznal], Najlepszy obraz roku, ,,Trybuna Opolska” 1967, nr 287, s. 4.

XII
Adam Smietanski — fotografia



1968

9 111

Wystawa malarstwa i grafiki Okregu Opolskiego ZPAP w galerii MDM w War-
szawie

N.B., Pierwszy krok, ,, Trybuna Opolska” 1968, nr 94, s. 4.

(rok) [Romana Konieczna], Opolskie wystawy plastyczne w Opolu i w Nowej Hucie, ,,Trybuna
Opolska” 1968, nr 68, s. 4.

1

Nowa Huta — poplenerowa wystawa Paczkéw 67

A%

V Wiosna Opolska

VI

Opolska Wystawa Rzezby Plenerowej, pl. Wolnosci (org. MSO)

Opolska rzezba w plenerze [katalog wystawy], Opole 1968.

VII

Plener Paczkéw ’68

Romana Konieczna, Deszczowy plener, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 211, s. 4.

od 10 VIII

Plener Gora §w. Anny

(rok) Romana Konieczna, Malarska przygoda, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 225, s. 4.

(rok) Romana Konieczna, Po plenerze malarskim na Gorze sw. Anny. Efekt przeszedt oczeki-
wania, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 229, s. 1-2.

(rok) Romana Konieczna, Plener bez precedensu, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 232, s. 4.

IX

Kiermasz pod arkadami pod patronatem ,, Trybuny Opolskiej”

(rok) Romana Konieczna, THumy opolan na kiermaszu, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 252, s. 1.
(rok) Romana Konieczna, Powazne zakupy na kiermaszu, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 258, s. 1.
(rok) Romana Konieczna, Kolorowy kiermasz, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 260, s. 4.
427X

Plener w Jarnottéwku

(rok) Romana Konieczna, Jeszcze jeden plener, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 267, s. 4.
X-XI

Wystawa malarstwa i grafiki Okrggu Opolskiego ZPAP na pl. Szczepanskim w Kra-
kowie

(rok) Romana Konieczna, Opolska plastyka w Krakowie, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 330, s. 4.
XII

Plebiscyt na najlepszy obraz roku pod arkadami

(rok) [Romana Konieczna], Wybieramy najlepszy obraz roku, ,,Trybuna Opolska” 1968,
nr 339, s. 1.

(rok) [Romana Konieczna)], Obrazy nie lubig mrozu. Plebiscyt pod arkadami skrocony o dwa
dni, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 342, s. 1.

(rok) [Romana Konieczna], Obraz J. Beskiego zdobyt nagrode publicznosci. Wyniki plebiscytu
pod arkadami, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 343, s. 1.
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sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Grafika polska

1

Krakow — klejnot Polski w obrazach Bronistawa Waldemara Schonborna
1

Wystawa grupy ,,Zaglebie”

(th), Wystawa grupy ,, Zaglebie”, ,, Trybuna Opolska” 1968, nr 89, s. 4.

v-v

Zygmunt Czyz — malarstwo

B.B., Wystawa rzeszowskiego artysty, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 122, s. 4.

VI

Wystawa pokonkursowa ,,Wiosna Opolska” (takze w MSO i KZT)
Festiwal Artystyczny Ziem Zachodnich i Polnocnych V Wiosna Opolska. Malarstwo
i grafika. Wystawa pokonkursowa, Opole 1968.

Vil

Wiestaw Obrzydowski — malarstwo 1 grafika
Wiestaw Obrzydowski — malarstwo i grafika [katalog wystawy], red. Ignacy Paprotny, Opole
1968.

IX

Architektura starozytnego Egiptu w fotografii Leonarda Olejnika
X

Ziemowit Szuman — malarstwo

Ziemowit Szuman — wystawa malarstwa [katalog], Opole 1968.
(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo Z. Szumana, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 288, s. 4.

XI

Salon Jesienny

Salon Jesienny ‘68 — wystawa malarstwa i grafiki Opolskiego Okregu Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow [katalog], red. Ignacy Paprotny, Opole 1968.

Alfred Ligocki, Smutne refleksje po Salonie Jesiennym, ,, Trybuna Opolska” 1968, nr 337, s. 6.
XII

Zbigniew Litwin, Henryk Baranowski

skeksk

wystawy w KZT:

1

Olgierd Bierwiaczonek

11

Armia Czerwona w malarstwie

(rok) [Romana Konieczna), Armia Radziecka w malarstwie, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 54, s. 4.
TI-11T

Grafika Stefana Suberlaka



(rok) [Romana Konieczna], Grafika Stefana Suberlaka w KZT, ,, Trybuna Opolska” 1968,
nr61,s. 4.

il

Architekei polscy w konkursach miedzynarodowych

A"

Jan Borowczak, ,,Szkice z Wloch”
(rok) [Romana Konieczna], 7o warto zobaczy¢, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 103, s. 4.

V

Jan Stasiniewicz — malarstwo

VI

Wystawa pokonkursowa ,,Wiosna Opolska”
VI

Architektura miast szwedzkich

VIII

Stanistaw Dawski — grafika
(rok) [Romana Konieczna), Grafika S. Dawskiego w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1968, nr 239, s. 4.

X

Ryszard Okonski — fotografia

X1

Ryszard Emmerling — fotografia

XI-XIT

Marian Kruczek

XII

Wystawa pokonkursowa ,,Najlepszy obraz roku”

1969

VI

Plener Gora §w. Anny

(ROK) [Romana Konieczna], Plenery opolskich plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 162, s. 4.
VII

Plener Glogdéwek

(just) [Juliusz Stecki], Pracowity plener. Glogowek na plotnach polskich malarzy, ,,Trybuna
Opolska 1969, nr 198, s. 3.

Juliusz Stecki, Bogaty plon pleneru, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 216, s. 4.

Bruno Miecugow, Zywocik literacki, ,,Zycie Literackie” 1969, nr 35, s. 16.

sk

Franciszek Pikuta — wystawa indywidualna, Krakow, galeria Arkady, pawilon wysta-
wowy na pl. Szczepanskim 3

Franciszek Pikuta, 1969, Krakow — galeria Arkady, pawilon wystawowy — plac Szczepanski 3
[ulotka informacyjna wystawy].

Stefan Otwinowski, Notes krakowski [dot. m.in. wystawy indywidualnej F. Pikuty w galerii
Arkady w Krakowie], ,,Zycie Literackie” 1969, nr 35, s. 16.
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X

Kiermasz pod arkadami

(rok) [Romana Konieczna], Tfumy opolan na kiermaszu plastyki, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr262,s. 1.

(rok) [Romana Konieczna], Jeszcze tylko 3 dni kiermaszu plastyki. Co sqdzi o wystawie pub-
licznosé, ,, Trybuna Opolska” 1969, nr 266, s. 1.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I-1I

Jan Stasiniewicz — malarstwo

Jan Stasiniewicz — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1969.

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo Jana Stasiniewicza, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 24,
s. 4.

Alfred Ligocki, Wystawa Jana Stasiniewicza, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 34, s. 4.

1I

Picasso w reprodukcjach

(rok) [Romana Konieczna], Picasso w reprodukcjach, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 45, s. 4.
1

Ryszard Bielecki, Tadeusz Romanowski — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna), Ciekawe propozycje malarskie, ,,Trybuna Opolska™ 1969, nr 59, s. 4.
191I-1V

Malarstwo cztonkéw Okregu Krakowskiego ZPAP

(rok) [Romana Konieczna], Wystawa malarstwa z Krakowa, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 80, s. 6.
v

Danuta Leszczynska-Kluza — malarstwo

Danuta Leszczynska-Kluza. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 19609.

(rok) [Romana Konieczna], Bardzo ciekawe malarstwo, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 99, s. 4.

A%

Olgierd Truszynski — rzezba

21V

Salon Wiosenny

Salon Wiosenny '69. Malarstwo, rzezba, grafika [katalog wystawy], Opole 19609.

(rok) [Romana Konieczna], Salon Wiosenny, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 141, s. 4.
Alfred Ligocki, Blaski i cienie Salonu Wiosennego, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 149, s. 4.

2VII

Jozef Kluza — malarstwo

Jozef Kluza. Krakow. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1969.

25VII

Zdzistaw Nowak — rysunek

Zdzistaw Nowak — wystawa rysunkow [katalog wystawy], red. Jerzy Maciatek, Opole 19609.
(rok) [Romana Konieczna], Debiut w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 204, s. 4.

VIII
Wystawa cztonkow Oddziatu Watbrzyskiego ZPAP



Malarstwo i grafika Oddziatu ZPAP Watbrzych [katalog wystawy], red. Ignacy Paprotny, Opole
1969.

(MAJA) [Janina Markusz], W Opolu i w Watbrzychu, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 239, s. 4.

IX

Aloiza Zacharska — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Obrazy, ktore chcialoby sig¢ mie¢, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 253, s. 4.

Alfred Ligocki, Dwie opolskie wystawy, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 267, s. 4.

X

Bronistaw Gniazdowski — pig¢dziesigciolecie tworczosci

(rok) [Romana Konieczna), Ztoty jubileusz B. Gniazdowskiego, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 281, s. 4.

X
Wystawa cztonkow Oddziatu Tarnowskiego ZPAP

(rok) [Romana Konieczna], Tarnowski oddzial ZPAP przedstawia, ,,Trybuna Opolska” 1969,
nr 302, s. 4.

XI

Salon Jesienny
(rok) [Romana Konieczna], Salon Jesienny, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 322, s. 4.

sk

wystawy w KZT:

I

Cialo i twarz kobiety

(rok) [Romana Koniecznal, Czy nagos¢ jest nieprzyzwoita, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 16, s. 4.
1511

Adolf Panitz — grafika

I

Tworczos¢ plastyczna w obozach jenieckich

R.[yszard] Htadko, Sztuka ludzi zniewolonych, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 66, s. 6.

25 11T

Jan Borowczak — rysunki z Egiptu

(rok) [Romana Konieczna), Rysunkowy reportaz z Egiptu, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 87, s. 4.
v-v

Piotr Grabowski — malarstwo

Malarstwo plenerowe Piotra Grabowskiego [katalog wystawy], Opole 1969.

7 VI

Kiejstut Bereznicki — malarstwo

(rok) [Romana Koniecznal], Malarstwo K. Bereznickiego, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 162, s. 4.
X

Tworczo$¢ architektoniczna prof. Romualda Gutta

X

Jan Berdak — fotografia
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X

Wiadystaw Popielarczyk
(rok) [Romana Konieczna], Wystawa w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1969, nr 288, s. 4.

X
Wystawa pokonkursowa w 100-lecie urodzin Wtodzimierza Lenina

1970

VII

Plener Paczkow 70

Jerzy Opolski, Paczkow na plotnie, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 198.
VIII

Plener Gora $w. Anny

(rok) [Romana Konieczna], Plener malarski na Gorze sw. Anny, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 210, s. 4.

VII-VIII

I wystawa prac plastykow raciborskich

I wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1970.

X

Kiermasz pod arkadami

(rok) [Romana Konieczna), Kiermasz plastyki pod arkadami. Juz w pierwszym dniu thumy
zwiedzajgcych, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 247, s. 1-2.

(rok) [Romana Konieczna], Wystawe pod arkadami odwiedzajg wycieczki, ,,Trybuna Opolska”
1970, nr 248, s. 1-2.

(rok) [Romana Konieczna], Kiermasz plastyki ma powodzenie, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 249, s. 1-2.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

151

Malarstwo Ignacego Witza

(rok) [Romana Konieczna], Intymny swiat artysty, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 16, s. 4.

1T

Egipt w malarstwie Mariana Szczerby i fotografice Leonarda Olejnika

Egipt w malarstwie Mariana Szczerby i fotografice Leonarda Olejnika [katalog wystawy],
Opole 1970.

(rok) [Romana Konieczna), Egipt w malarstwie Mariana Szczerby i fotografice Leonarda Olej-
nika, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 37, s. 4.

Kazimiera Lejman, Egipt w salonie Biura Wystaw Artystycznych, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 46, s. 3.

28 11

Tadeusz Max — 40-lecie pracy tworczej
R.[omana] Konieczna, Swiat jest pigkny, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 65, s. 6.

1
Konrad Srzednicki — grafika
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5VI

Wystawa pokonkursowa grafiki VI Wiosna Opolska (wystawa pokonkursowa malar-
stwa rownolegle w Szkole Podstawowej nr 23 przy ul. Reymonta)

VI Wiosna Opolska, red. Edward Pochron, Opole 1970.

Ogolnopolski Festiwal Artystyczny VI Wiosna Opolska. Wystawa pokonkursowa malarstwa
i grafiki, Opole 1970.

VIl

Jacek Zutawski
Jacek Zutawski — malarstwo, grafika, rysunek [katalog wystawy], Opole 1970.
(rok) [Romana Konieczna], Ostatnia wystawa sezonu, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 182, s. 4.

VI

Roman Buczynski — wystawa posmiertna plastyka amatora
VIII

Wiadystaw Langiewicz — grafika

IX

Maria Sajdok — grafika i ceramika artystyczna
(rok) [Romana Konieczna], Debiut w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 252, s. 4.

X

nagrody SARP

(rok) [Romana Konieczna), Wystawa tworczosci architektonicznej, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr252,s. 4.

X

Antoni Marcolla
(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo A. Marcolli w salonie BWA, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 294, s. 4.

XI

Salon Jesienny *70
Wystawa plastyki opolskiej Salon Jesienny [katalog], red. Ignacy Paprotny, tekst Kazimiera
Lejman, Opole 1970.
(rok) [Romana Konieczna), Salon Jesienny Opole 1970, ,, Trybuna Opolska” 1970, nr 315, s. 4.

XII

Wanda Porazinska-Janik — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa w BWA, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 336, s. 4.
XII

Barbara Latocha — tkanina artystyczna
(rok) [Romana Konieczna), Tkaniny artystyczne Barbary Latochy, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 355, s. 4.

skskesk
wystawy w KZT:
I

Andrzej Gilman
(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa plastyczna w KZT, ,, Trybuna Opolska” 1970, nr 9, s. 4.
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1I

Marian Chmielecki — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo M. Chmieleckiego, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 44, s. 4.
2711

Marian Nowak — paryskie impresje [rysunki]

Marian Nowak — paryskie impresje [katalog wystawy], Opole 1970.

(rok) [Romana Konieczna], Paryskie impresje M. Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 61, s. 4.
I

Zenon Henryk Rachfalski — malarstwo pejzazowe

Wystawa malarstwa Henryka Rachfalskiego [katalog], Opole 1970.

1II

Jerzy Beski — rysunki

(rok) [Romana Konieczna], Rysunki inspirowane poezjg, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 86, s. 4.
Jerzy Beski — rysunki / wiersze Bogustaw Zurakowski, Opole 1970.

A%

Jan Sotowianiuk — malarstwo

A%

Leonard Olejnik — fotografie z Indii

VIII

Marian Nowak — rzezba

Marian Nowak — rzezby [katalog wystawy|, Opole 1970.

(MAJA) [Janina Markusz], Rzezby Mariana Nowaka, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 234, s. 4.
X

Szymon Szuminski — malarstwo

Klub Zwigzkow Tworczych przedstawia malarstwo Szymona Szuminskiego [katalog wystawy],
[Opole 1970].

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo Sz. Szuminskiego w KZT, ,, Trybuna Opolska” 1970,
nr252,s. 4.

X

Barbara Zelawska — grafika

Barbara Zelawska. Grafika [katalog wystawy], Opole 1970.

(rok) [Romana Konieczna], Ambitny debiut, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 287, s. 4.

XI

Zbigniew Swiercz — grafika

(rok) [Romana Konieczna), Debiut artystyczny w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1970, nr 315, s. 4.
XII

Tadeusz Max — malarstwo
(rok) [Romana Konieczna], Malarskie reminiscencje z podrozy, ,,Trybuna Opolska” 1970,
nr 355, s. 4.

1971

v-v

II wystawa prac plastykow raciborskich, Muzeum w Raciborzu
1l wystawa prac plastykow raciborskich [katalog], Raciborz 1971.
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VI

Kiermasz pod arkadami (Salon Wiosenny)

VII-VIII

Plener Paczkow 71

(rok) [Romana Konieczna), Plener malarski w Paczkowie, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 206,
s. 1-2.

KZ [Krystyna Zienkiewicz], Paczkow ’71, ,,Opole” 1972, nr 3, s. 35.

keksk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Leonard Olejnik, Indie — wystawa fotograficzna

Leonard Olejnik, Indie, wystawa fotografiki [katalog], Opole 1971.

(rok) [Romana Konieczna], Wystawa Leonarda Olejnika, ,, Trybuna Opolska™ 1971, nr §, s. 4.
I

Edward Nadulski — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna), Wystawa malarska reprezentanta Lublina, ,,Trybuna Opolska”
1971, nr 71, s. 4.

i

Marian Rak — malarstwo

Marian Rak [katalog wystawy], Opole 1971.

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo katastroficzne, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 36, s. 4.

v

Wystawa opolskiego szkolnictwa artystycznego

v

Grafika artystow torunskich

Wystawa grafiki torunskiej [katalog], Opole 1971.

(rok) [Romana Konieczna], Torunska grafika, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 104, s. 4.
v

Interclub *71 — wystawa fotograficzna

VI

Dariusz Frycz — rzezba

VI

Malarstwo cztonkow Okregu Bydgoskiego ZPAP

(rok) [Romana Konieczna], Malarstwo bydgoskie, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 183, s. 3.
vl

Witold Michalik, ,,Studium aktu” — wystawa fotograficzna

Wystawa fotografiki Witolda Michalika. Studium aktu [katalog], Opole 1971.

(rok) [Romana Konieczna), Fotografika. Publicznosc na to czekata, ,,Trybuna Opolska™ 1971,
nr 198, s. 4.

VIII
Adolf Ryszka — medale i plakiety
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IX
Andrzej Nowacki (Bydgoszcz) — grafika, rysunek
X

3 wystawa plastykow raciborskich
R.[omana] Konieczna, Plastyka. W salonie BWA — Grupa Raciborska, ,,Trybuna Opolska”
1971, nr 285, s. 3.

27X

Franciszek Pikuta — wystawa malarstwa, grafiki i rysunku

Franciszek Pikula. Wystawa malarstwa, grafiki i rysunku [katalog], Opole 1971.

(rok) [Romana Konieczna], Plastyka. Dwie wystawy indywidualne, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr 303, s. 4.

20 XI-5XII
Powstania $laskie w malarstwie, rzezbie i grafice plastykow opolskich
8-28 XII

Malarstwo polskie ze zbiorow Muzeum Slaska Opolskiego
(rok) [Romana Konieczna], Nowa wystawa w BWA, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 339, s. 6.

XII
Eugeniusz Markowski — malarstwo

sk

wystawy w KZT:

161

Wiadystaw Koscielniak — grafika

I

Satyra Kocyndra

1T

Andrzej Lachowicz, ,,Osieki *70” — wystawa fotograficzna
I

Piorkiem i pedzlem. Prace plastyczne architektow srodowiska opolskiego
(rok) [Romana Konieczna], Tworczos¢ plastyczna architektow, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr 85, s. 4.

I

Andrzej Gilman — gwasze

v

Jan Berdak, Stanistaw Bober, ,,Psy” — wystawa fotograficzna
1A%

Eugeniusz Geppert — malarstwo
Eugeniusz Geppert — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1971.
(rok) [Romana Koniecznal, E. Geppert gosciem KZT, ,, Trybuna Opolska” 1971, nr 104, s. 4.

\Y%
Zygbert Porada, ,,Portret liryczny”
\Y%
Mikotaj Wotkowycki — malarstwo



VI

Zygbert Porada — malarstwo 1 montaz
(rok) [Romana Konieczna], Montaze Z. Porady, ,,Trybuna Opolska” 1971, nr 183, s. 3.
Zygbert Porada. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1971.

IX
Kazimierz Nowakowski, ,,50 lat powstan $laskich” — reportaz fotograficzny
27X

Krzysztof Bucki — malarstwo

Krzysztof Bucki. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1971.

(rok) [Romana Konieczna], Plastyka. Dwie wystawy indywidualne, ,,Trybuna Opolska” 1971,
nr 303, s. 4.

1972
VIII

Plener Paczkow 72
(R), Ogdlnopolski Plener Plastykow Paczkow 72 trwa, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 217, s. 4.
(rok) [Romana Konieczna], Malarski Paczkow, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 221,s. 1,4, 7.

X

Wystawa malarstwa i grafiki Opolskiego Okregu ZPAP w galerii MDM w Warszawie
Wystawa malarstwa i grafiki opolskiego okregu ZPAP [katalog], Opole 1972.

Xl

Sympozjum tosiow *72

Sympozjum plastyczne Losiow 72, red. Edward Pochron [druk ulotny].

E. P. [Edward Pochron], Plon Sympozjum Losiow 72, ,,Opole” 1973, nr 2, s. 6-8.

(rok) [Romana Konieczna), Sympozjum plastyczne Losiow-72, ,,Trybuna Opolska” 1972,
nr 339, s. 3.

(rok) [Romana Konieczna), Sympozjum plastyczne Losiow-72 zakonczone, ,,Trybuna Opolska”
1972, nr 349, s. 1.

sekesk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Wystawa poplenerowa ,,Paczkow *71”

(rok) [Romana Konieczna], Plastyka. Paczkow 71, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 21, s. 4.
I

Zbigniew Swiercz — grafika

(rok) [Romana Konieczna], Grafika Zb. Swiercza, ,» [rybuna Opolska” 1972, nr 50, s. 3.
BEJ [Andrzej Basaj], Dwie wystawy. Zbigniewa Swiercza — grafika, Mariana Szczerby
— malarstwo, ,,Opole” 1972, nr 4, s. 35.

2611

Grzegorz Pecuch (Zakopane) — rzezba

I

Grupa 3 — Stefan Berdak, Andrzej Chodorowski, Janina Rebrow-Berdak
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691V

Opolskie szkolnictwo artystyczne

(rok) [Romana Konieczna), Dlaczego tak krotko, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 95, s. 4.
ACHA, W salonie BWA. Oglgdajqgc prace uczniow, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 97, s. 3.
121V

Wystawa okregowa opolskiego ZPAP (Salon Wiosenny)

Jozef Kaminski, Potrzeba dobrej reprezentacji. O okregowej wystawie plastyki opolskiej,
,» Irybuna Opolska” 1972, nr 117, s. 4.

BEJ [Andrzej Basaj], Salon Wiosenny °72, ,,Opole” 1972, nr 5, s. 35.

A%

Malarstwo cztonkéw Okregu Warszawskiego ZPAP

(rok) [Romana Konieczna], Wystawa malarstwa okregu warszawskiego, ,,Trybuna Opolska
1972, nr 145, s. 4.

\%
Jan Maciej Maciuch — grafika
VI

Jan Berdak — fotografia
M.[arian] Szczurek, Nagos¢, piosenka i... staruszek w parku, ,,Trybuna Opolska” 1972,
nr 187, s. 4.

Vil

Polscy plastycy z CSRS

Wystawa prac polskich plastykow z CSRS [katalog], red. Tadeusz Berger, Opole 1972.

(R), W salonie wystawowym BWA. Prace polskich plastykow z CSRS, ,,Trybuna Opolska
1972, nr 192, s. 5.

X

Plakat austriacki
(rok) [Romana Konieczna], Plakat austriacki, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 277, s. 4.

14X

Janina Ktopocka — grafika
(rok) [Romana Konieczna], Grafika J. Ktopockiej, ,,Trybuna Opolska™ 1972, nr 291, s. 4.

XI

Michat Diament (Wroctaw) — wystawa fotograficzna

20-16 XI

Prace artystow z Poczdamu (tydzien przyjazni Poczdam — Opole)
XII

Jozef Stasinski — medale

ER)

2

sk

wystawy w KZT:
I

Marian Szczerba — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Abstrakcje Mariana Szczerby, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 35, s. 4.
BEJ [Andrzej Basaj], Dwie wystawy: Zbigniewa Swiercza — grafika, Mariana Szczerby — malar-
stwo, ,,Opole” 1972, nr 4, s. 35.



1I

Marian Bogusz — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Dygresje. Prowokacje, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 63, s. 4.
il

Ludwik Brzyski — fotografia
(rok) [Romana Konieczna), Fotogramy L. Brzyskiego w KZT, ,,Trybuna Opolska” 1972,
nr 95, s. 4.

A%

Cezariusz Kotowicz — rysunek portretowy

VI

Pomnik Matki Polki — pokonkursowa wystawa prac
VI

Historia Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki w plakatach i fotografii
VII

Eugeniusz Markowski — malarstwo
(rok) [Romana Konieczna), Plastyka. Z chlopskiej gleby, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 234, s. 3.

IX

Adam Chyrek — malarstwo i rzezba
(rok) [Romana Konieczna], Dygresje. Nie straszy¢, ,,Trybuna Opolska” 1972, nr 277, s. 4.

X

Prace nagrodzone na konkursie ,,Gandawa jutra”

XI

Wystawa pokonkursowa ,,Cztowiek 1 Ziemia”

X1

Jozef Gielniak — grafika ze zbioréw prywatnych Wojciecha Siemiona

1973

A%

Sympozjum Krapkowice ’73 [Gorazdze]

J.G. [Jan Goczot], Sympozjum plastyczne Krapkowice ’73, ,, Trybuna Opolska” 1973, nr 75, s. 4.
VI

Plastyka opolska Potsdam ’73, Kulturhaus Hans Marchwitza, Potsdam

Wystawa malarstwa, grafiki, rzezby, Potsdam czerwiec 1973 [katalog], [Opole 1973].

VII

4 wystawa prac plastykow raciborskich, Muzeum w Raciborzu
4 wystawa prac plastykow raciborskich. Zofia Gorska-Zawista, Cezariusz Kotowicz, Zdzistaw
Nowak, Marian Stanistaw Zawista oraz Jan Borowczak [katalog], Raciborz 1973.

VIII

Plener Paczkow °73
Romana Konieczna, Plener malarski Paczkow 73, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 219, s. 6.
Romana Konieczna, Malarski Paczkoéw 73, ,,Opole” 1973, nr 9, s. 31.
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sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

61

Krajobraz na cztery gltosy — Wincenty Maszkowski (reliefy), Tadeusz Wencel (rzezba
w metalu), Stanistaw Smietowski (muzyka), Bogustaw Zurakowski (poezja)
wystawa prezentowana nastgpnie w Galerii Rzezby w Warszawie

Krajobraz na cztery glosy [katalog wystawy w BWA w Opolu i w Galerii Rzezby w Warsza-
wie], Opole 1973.

(rok) [Romana Konieczna], Nasi w stolicy, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 39, s. 4.

Harry Duda, Mouseion, ,,Literacki Glos Nauczycielski” 1973, nr 3.

Bogustaw Zurakowski, Czym jest sztuka, czyli sfera gtosu, ksztattu, jezyka, ,,Opole” 1973,
nr2,s. 14.

II

Zyhdi Cakolla — grafika
Renata F., Drzeworyty Zyhdi Cakolli, ,, Trybuna Opolska” 1973, nr 47, s. 4.

I
Ryszard Leszek Zakrzewski — malarstwo
v

Wystawa poplenerowa Paczkow 72
Wystawa poplenerowa Paczkow 72 [katalog], Opole 1973.
(rok) [Romana Konieczna], Paczkow pedzlem i piorkiem, ,, Trybuna Opolska” 1973, nr 122, s. 4.

21V
Konkurs plastyczny VII Wiosny Opolskiej
VI

Ewelina Michalska (Warszawa) — rzezba
R. Konieczna, Plastyka. Rzezba E. Michalskiej. Malarstwo A. Urbanowicza, ,,Trybuna Opol-
ska” 1973, nr 189, s. 3.

VII
Andrzej Niekrasz (Koszalin) — rysunek i grafika
VII-IX

Krzysztof Bucki — malarstwo i rysunek

Krzysztof Bucki. Wystawa malarstwa i szkicow rysunkowych [katalog z wierszami Jana Go-
czota], Opole 1973.

R.[omana] Konieczna, Malarstwo i rysunek Krzysztofa Buckiego, ,,Trybuna Opolska” 1973,
nr241,s. 3.

X

Satyra w walce o pokoj

X

Anna Wyrwisz — malarstwo

X1

Wspolczesna architektura Austrii
XII

Maria i Antoni Zabscy — tkanina



sk

wystawy w KZT:
131

Zenon Henryk Rachfalski — malarstwo
Zenon Henryk Rachfalski. Malarstwo [katalog wystawy], [Opole 1972].
Marian Szczurek, Otwieranie klatki, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 19, s. 4.

I

Zygmunt Lis
Romana Konieczna, Dygresje. Dyskusje o sztuce, ,,Trybuna Opolska” 1973, nr 96, s. 6.

v

Spotdzielcze budownictwo mieszkalne w Paczkowie
VI

Tadeusz Jackowski — wystawa fotograficzna

VII

Andrzej Urbanowicz — malarstwo
R.[omana] Konieczna, Plastyka. Rzezba E. Michalskiej. Malarstwo A. Urbanowicza, ,,Trybuna
Opolska” 1973, nr 189, s. 3.

VIII

Jan Szetner — fotoreportaz z odstonigcia Pomnika Matki Polki w Raciborzu
IX

Oktadki miesiecznika ,,Przeglad Gospodarczy”

IX

Milena Nicea (Belgrad) — malarstwo

X

Jozef Szyller — malarstwo i grafika

Romana Konieczna, 50 lat pracy tworczej. Ztoty jubileusz Jozefa Szyllera, ,,Trybuna Opolska”
1973, nr 309, s. 3.

Jozef Szyller. Malarstwo, grafika [katalog wystawy], Opole 1974.

XI

Wystawa pokonkursowa ,,Cztowiek i ziemia”

XII

Jan Berdak ,,82,5 mb Paryza” — wystawa fotograficzna

1974

-1v

Wystawa jubileuszowa 30-lecia ZPAP, Muzeum Slaska Opolskiego

Krystyna Zienkiewicz, Jubileuszowo i tradycyjnie, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 92, s. 5.
Malarstwo i grafika opolskiego srodowiska plastycznego w okresie 30-lecia PRL [katalog wy-
stawy], Opole 1974.

Krystyna Zienkiewicz, Plon pleneru, dorobek trzydziestolecia, ,Opole” 1974, nr 5, s. 32.
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VII

Plener Paczkow *74

Deszczowy plener, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 196, s. 4.

Romana Konieczna, Paczkowskie spotkania przyjaciof, ,, Trybuna Opolska” 1974, nr 203, s. 4.

sk

Sympozjum Krapkowice *74, realizacja do 1976

Edward Pochron, Tego jeszcze nie bylo!, ,,Zycie Literackie” 1974, nr 34, s. 12.

N.[ina] Smoleniowa, Unikalna galeria [Krapkowice], ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 210, s. 4.
Joanna Skoczylas, O rynku w Krapkowicach mowi Marian Bogusz, ,,Polityka” 1975, nr 17,s. 9.
Marian Bogusz, Sztuka na ulicy [Krapkowice], ,,Polska” 1976, nr 3, s. 40-41.

,» Irybuna Odrzanska” 1975, nr 203, s. 7 (fot.).

16 X1

Otwarcie Galerii Sztuki Wspotczesnej przy ul. Koraszewskiego 16

Galeria sztuki w Opolu [rozmowa z Marig Teresg Zielinska, kierowniczka Galerii], ,,Opole”
1975, nr 1, s. 30.

11 XII

Nagroda im. Jana Cybisa dla Krzysztofa Buckiego — wystawa w Domu Artysty Pla-
styka

Krzysztof Bucki podbija stolice, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 336, s. 3.

Maria Teresa Zielinska, Opolanin nagrodzony przez Okreg Warszawski ZPAP. Obrazy
K. Buckiego na wystawie w stolicy, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 336, s. 3.

sk

Sympozjum Otmuchéw *74/75
Sympozjum Opole *74/75

skeksk

Jozef Olender, Monograficzna wystawa po$miertna, Muzeum w Raciborzu
Wystawa rysunkow i akwarel Jozefa Olendra [katalog wystawy posmiertnej], Raciborz 1974.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Jozef Gawlik — szklo artystyczne

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Artystyczne szklo Jozefa Gawlika, ,,Trybuna Opolska” 1974,
nr 26, s. 3.

I

Bogumit Buczynski — malarstwo

Wystawa malarstwa Bogumita Buczynskiego [katalog], Opole 1974.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Jak za dawnych lat, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 49, s. 4.
I

Wystawa poplenerowa Paczkow °73

Krystyna Zienkiewicz, Plon pleneru, dorobek trzydziestolecia, ,,Opole” 1974, nr 5, s. 32.



Krystyna Zienkiewicz, Plon pleneru Paczkow °73. Moment na plotnie, ,, Trybuna Opolska”
1974, nr 83, s. 3.

v

Plastyka w nowym teatrze

v

Jerzy Duda-Gracz, Portrety i motywy polskie

Krystyna Zienkiewicz, Stare sztychy i polskie motywy, ,,Opole” 1974, nr 7, s. 32.

VI

Irena i Piotr Grabowscy — ceramika, malarstwo, tkanina

Krystyna Zienkiewicz, Malowanie welng, farbq i szkliwem, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 183, s. 4.
Vil

Malarstwo, grafika i rzezba XXX-lecia PRL

Krystyna Zienkiewicz, Bez szarzowania, ale z rozmachem, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 236, s. 4.
X

Artysci polscy z CSRS

Krystyna Zienkiewicz, Uznane ,,wczoraj” i poszukujqce ,, dzisiaj ”, ,,Opole” 1974, nr 11, s. 30.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Malarskie pozdrowienia od sgsiadow, ,,Trybuna Opolska” 1974,
nr 288, s. 4.

X

Plastycy poczdamscy pozdrawiajg Opole

(masz) [Marian Szczurek], Plastycy NRD pozdrawiajg Opole, ,, Trybuna Opolska” 1974,
nr 282, s. 3.

Krystyna Zienkiewicz, Klopot z wyborem i pomystem, ,,Opole” 1977, nr 269, s. 4.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Malarskie pozdrowienia od sgsiadow, ,,Trybuna Opolska”
1974, nr 288, s. 4.

XI

Franciszek Pikuta — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Obrazy w swietle i vice versa, ,,Opole” 1975, nr 1, s. 32.
XII

Roman Tarkowski — rzezba
Roman Tarkowski [katalog wystawy], Opole 1974.

skeksk

wystawy w KZT:

11

Jerzy Przybyta (Katowice) — malarstwo
1

Problemy przebudowy miast szwedzkich
v

Helena Tchorzewska (£.0dz) — malarstwo
v

Bolestaw Stachow — fotografia

375



376

271V
Zygmunt Czyz (Rzeszow) — grafika
Zygmunt Czyz [katalog wystawy], Opole 1974.

VI

Bronistaw Firla (CSRS) — grafika
VIII

Jan Szetner — fotoreportaz KFPP *74
X

Jan Szczyrba — malarstwo

Jan Szczyrba. Malarstwo, rysunek, grafika [katalog wystawy], Opole 1974.

Krystyna Zienkiewicz, Silne uderzenie J. Szczyrby, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 183, s. 4.
Krystyna Zienkiewicz, Uznane ,, wczoraj” i poszukujgce ,, dzisiaj”, ,,Opole” 1974, nr 11, s. 30.
Krystyna Zienkiewicz, Stare sztychy i polskie motywy, ,,Opole” 1974, nr 7, s. 32.

X

Heinz B6hm (Poczdam) — grafika

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Malarskie pozdrowienia od sgsiadow, ,,Trybuna Opolska”
1974, nr 288, s. 4.

27X

Krystyna Pawlowska-Bernacka (Torun) — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Ktopot z wyborem i pomystem, ,,Opole” 1977, nr 269, s. 4.

XI

Gabor Bérecs (Pécs) — grafika
(rok) [Romana Konieczna], Na linii Opole — Pecs, ,,Trybuna Opolska” 1974, nr 322, s. 3.
Krystyna Zienkiewicz, Obrazy w swietle i vice versa, ,,Opole” 1975, nr 1, s. 32.

1975
II

Warszawa — Panorama XXX-lecia, aula Politechniki Warszawskiej

Wojciech Krauze, Panorama plastyki opolskiej, ,,Zycie Warszawy” 1975, nr 53, s. 6.
Wystawy indywidualne w ramach panoramy XXX-lecia: Krzysztof Bucki, Franciszek
Pikuta i Marian Nowak, Zenon Henryk Rachfalski, Marian Szczerba, Aloiza Za-
charska

Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Krzysztof Bucki, [Opole 1975].
Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Franciszek Pikula i Marian Nowak, [Opole
1975].

Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Zenon H. Rachfalski, [Opole 1975].
Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Marian Szczerba, [Opole 1975].
Opolszczyzna w Warszawie. Panorama XXX-lecia. Aloiza Zacharska, [Opole 1975].
Wystawa plastyki opolskiego okregu ZPAP, wstep Edward Pochron, [Opole 1975].

Marek Szymanski, Opole nad Wistg, ,,Opole” 1975, nr 4, s. 24-26.

Marian Szczurek, Warszawa gosci Opole, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 41, s. 1-2.

(MASZ) [Marian Szczurek], Opolanie zawtadneli galeriami, ,, Trybuna Opolska” 1975, nr 42,
s. 1-2.



sk

Wystawa indywidualna, Muzeum w Nysie
Mieczystawa Wiodzimiera Kaminska. Katalog indywidualnej wystawy grafiki, Nysa 1975.
VII

Plener Paczkow °75

Bardzo lubie storice. Rozmowa z artystq radzieckim Aleksandrem Pawlowiczem Mamontowem
—uczestnikiem pleneru malarskiego w Paczkowie [rozmawia Marian Szczurek], ,, Trybuna Od-
rzanska” 1975, nr 167, s. 4.

XI-XIT
Xawery Dunikowski, wystawa w MSO

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

\%

Wystawa poplenerowa Paczkow °74

VI

Jan Berdak — fotografika

VII

Miedzynarodowy konkurs architektoniczny na warszawskie zgrupowanie naukowe
VIII

Bolestaw Stachéw (Raciborz), ,,Psychopenetracje” — wystawa fotograficzna

X

Wystawa zbiorowa artystow plastykéw — pracownikow Zaktadéw Tkanin Dekora-
cyjnych ,,Welur” w Kietrzu: Maria Bereznicka-Przylecka, Marian Chmielecki, Pawet
Przytecki

Maria Bereznicka-Przytecka, Marian Chmielecki, Pawel Przylecki [katalog wystawy], Opole
1975.

Xl

Wspolczesna plastyka dunska

Wspolczesna plastyka dunska [katalog wystawy], Opole 1975.

Marta Bank-Romanowska, Duriscy plastycy w opolskim BWA, ,, Trybuna Odrzanska” 1975,
nr 258, s. 3.

XII

Cezariusz Kotowicz — malarstwo

Cezariusz Kotowicz — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1975.

Marta Bank-Romanowska, Plastyka. Interesujqce wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr23,s. 3.

sk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:
51V

otwarcie nowego salonu BWA przy pl. Lenina 12
Wystawa ,,20 lat Opolskiego Oddziatu ZPAP”
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(rok) [Romana Konieczna], 20 lat opolskiego okregu ZPAP. Spoleczne zaangazowanie i aktywna
tworczos¢. Odznaczenia i nagrody dla plastykow, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 79, s. 1-2.
Krystyna Zienkiewicz, Jubileuszowa retrospekcja, ,,Opole” 1975, nr 9, s. 33.

Krystyna Zienkiewicz, Otwarty dorobek ku przysztosci, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 110, s. 4.

VII
Wspolczesne malarstwo Iraku
XI

Wspolczesne szkto czeskie
Marta Bank, W nowej galerii BWA. Wspolczesne szklo czeskie, ,,Trybuna Odrzanska” 1975,
nr 260, s. 3.

keksk

wystawy w KZT:

I

Gabor Berecs — grafika (c.d.)
I

Anna Beska — malarstwo
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Niemy swiat wyobrazni, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 37, s. 4.
Krystyna Zienkiewicz, O sancta patientia, ,,Opole” 1975, nr 3, s. 30.

1

Zbigniew Krygowski (Rzeszow) — malarstwo
\Y%

Zdzistaw Chudy, ,,Kobieta”

VI

Elzbieta Szotomiak — malarstwo
Maria Teresa Zielinska, Barwne obrazy Elzbiety Szolomiak, ,,Trybuna Opolska” 1975, nr 137, s. 6.
Krystyna Zienkiewicz, Kolory tylko, niestety, ,,Opole” 1975, nr 8, s. 33.

VII
Jan Szreter — KFPP *75 — fotoreportaz
VIII

Stanistaw Biatogtowicz — malarstwo
(rok) [Romana Koniecznal], Plastyka. Interesujgcy debiut, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 195,s. 7.

X

Jerzy Moskal (Katowice) — collage
R.[omana] Konieczna, Plastyka. Collage, ,,Trybuna Odrzanska” 1975, nr 223, s. 3.

X

Gottfried Hoefer (Poczdam) — grafika

X1

Eugeniusz Delekta (Katowice) — grafika

XII

Projekty urbanistyczne nagrodzone i wyr6znione w konkursie ,,Opole”
XII

Janos Erdos (Wegry) — grafika



XII

Aloiza Zacharska — malarstwo
Marta Bank-Romanowska, Plastyka. Interesujgce wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr23,s. 3.

1976

VI

Plener w Paczkowie *76

(rok) [Romana Koniecznal, ,, Paczkow-76", ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 151, s. 2.
Romana Konieczna, Paczkowska paleta, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 162, s. 5.

Romana Konieczna, Paczkowskie zniwo malarskie, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 170, s. 5.
Romana Konieczna, Plenery i widoki, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 258, s. 3.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
1
Tadeusz Walter — tkanina

Marta Bank-Romanowska, Plastyka. Interesujqce wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr23,s. 3.

I
Pierwszy wojewodzki przeglad wyrobow pamiatkarskich
I

Bronistaw Heyduk — malarstwo
(rok) [Romana Konieczna], Plastyka. Artysta wysokiej kultury, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr53,s. 6.

v

Rysunki Andrzeja Mleczki i Jana Sawki

v

Opolszczyzna w malarstwie 1 grafice

M., Malarstwo i grafika naszych tworcow, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 93, s. 4.

A%

Fryderyk Kremser — fotografia

VI

Jozef Flieger — malarstwo

(rok) [Romana Konieczna], Ciekawe wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.
VII

Gustaw Fierla (Zaolzie) — malarstwo

(ska), Malarstwo zza Olzy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 175, s. 5.

VIII

Jean-Guy Barbeau (Kanada)

Jean-Guy Barbeau. Kanada [katalog wystawy], Opole 1976.

(hal), Przesytka dla BWA, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 175, s. 5.

Romana Konieczna, Plastyka. Obrazy z Kanady, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 185, s. 4.
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IX

Leonard Olejnik, ,,LLudzie, krajobrazy i zabytki sztuki Nepalu” — wystawa fotogra-
ficzna

X

Wojewodzka wystawa plastyki amatorskiej

X1

Jean Reddaway — rysunki i akwarele
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Akwarele i rysunki J. Reddaway, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr267,s. 5.

X1
Zbystaw Marek Maciejewski — malarstwo

keksk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:

11

Tadeusz Max — malarstwo

v

Wilodzimierz Gruszczynski — wystawa posmiertna

(rok) [Romana Konieczna), Wystawa w galerii BWA, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 79, s. 6.
Zb.[igniew] Trzos, W opolskiej galerii BWA. Tworczos¢ W. Gruszczynskiego, ,,Trybuna Od-
rzanska” 1976, nr 93, s. 4.

v

Plenerowa wystawa rzezb metalowych Mariana Nowaka (przed budynkiem galerii

i teatru) towarzyszaca Il Opolskim Konfrontacjom Teatralnym
Marian Nowak — rzezba w plenerze [katalog wystawy], Opole 1976.

v

Wystawa poplenerowa Paczkow °75

v

Dyplomy PLSP

VI

Zenon Henryk Rachfalski — malarstwo

Henryk Rachfalski. Wystawa malarstwa z okazji 20-lecia pracy tworczej [katalog], Opole 1976.
(rok) [Romana Konieczna], Ciekawe wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.
2229 VI

Opolskie Targi Sztuki Wspolczesnej

(rok) [Romana Konieczna), Opolskie Targi Sztuki Wspolczesnej. 214 dziet 28 artystow, ,,Try-
buna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.

Vil

Stanistaw Teisseyre — malarstwo

Romana Konieczna, Plastyka. W klimacie poetyckiej metafory, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr 197, s. 4.

X

Klara Barakonyi (Pécs, Wegry) — grafika



Grafika jugostawianska
X

Kurt Hermann Kiihn (Poczdam) — malarstwo i grafika
Krystyna Zienkiewicz, Malarstwo i rysunki K. H. Kiihna, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 252, s. 3.

XII
Wystawa poplenerowa Paczkow *76

sk

wystawy w KZT:
I

Witold Sas-Nowosielski
Marta Bank-Romanowska, Plastyka. Interesujqce wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976,
nr23,s. 3.

II
,»Schronisko w Bieszczadach” — projekty konkursowe SARP
I

Zdzistaw Chudy — grafika
Zdzistaw Chudy. Grafika [katalog wystawy], Opole 1976.

I

Mieczystawa Kaminska — grafika

v

Projekty konkursu SARP na zabudowe ul. Ozimskiej
v

Barbara Zelawska — malarstwo i grafika
M., Malarstwo i grafika naszych tworcow, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 93, s. 4.

\Y%

Jan Berdak, ,, Trzeci wymiar” — wystawa fotograficzna
Bolestaw Stachow, Kontrowersyjna wystawa, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 123, s. 4.

VI

Irena Grabowska — ceramika, Piotr Grabowski — tkanina 1 malarstwo
(rok) [Romana Konieczna], Ciekawe wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1976, nr 140, s. 4.

VII

Wystawa architektoniczno-plastyczna SARP na temat ,,Osiedla XX V-lecia” w Opolu
IX

Jan Szetner — ,,Migawki festiwalowe” (fotoreportaz)

Irena Grabowska — ceramika

IX

»Architektura” — projekty Mariana Fikusa i Jerzego Gurawskiego
IX

Jerzy Srzednicki — malarstwo

XI

Kamil Spiess (Poczdam) — malarstwo
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XI

Zbigniew Krygiel — grafika i malarstwo
XII

Tworczos¢ plastyczna architektow

1977

7-25VI

Plener Gora $w. Anny )

(p), Bogaty plon pleneru na Gorze Swigtej Anny, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 143, s. 1, 3.
Krystyna Zienkiewicz, ,, Gora Swietej Anny '77”" — po plenerze, ,,Trybuna Odrzanska” 1977,
nr 287, s. 4.

vl

Plener Paczkow °77

[Romana Konieczna), Wszystkie barwy Paczkowa, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 160, s. 4;
nr 170, s. 3; nr 258, s. 3.

Danuta Nowicka, Paczkow po raz jedenasty, ,,Opole” 1977, nr 11, s. 29.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
I
Malarstwo grupy warszawskiej (Janusz Eysymont, Halina Eysymont, Jan Lis,

Aleksandra Jachtoma, Wiestaw Kruczkowski, Lech Okotow, Andrzej Mozejko)
Ewa Bohatkiewicz, Grupa warszawska, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 22, s. 3.

11

Elzbieta Szotomiak — malarstwo

11

Lidia i Jerzy Skarzynscy — scenografia
v

Malarstwo czeskie XX wieku

A\

Tradycje ruchu robotniczego w plakacie polskim
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Plakat Zywy, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 115, s. 4.

\Y%

Tydzien Szkot Artystycznych Opolszczyzny — ogniska plastyczne

VI

Stanistaw Borysowski — grafika

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Klasyczna abstrakcja, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 136, s. 4.
VII

Jan Grodek (L6dZ) — gwasze, rysunki
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Jak zwiew motyla, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 160, s. 4.

VIII
Tadeusz Berger — grafika, Franciszek Baton — fotografia (Czeski Cieszyn)



Grafika — Tadeusz Berger, fotografika — Franciszek Balon [katalog wystawy], red. Korneliusz
Pszczynski, Opole 1977.

IX

Wystawa pokonkursowa ,,Wspolczesny portret Opolszczyzny”

X

Rysunek i karykatura Kurta Poltiniaka (Poczdam)

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Grafika z Pecs. Satyra polityczna, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 47, s. 4.

XI

Anna Wyrwisz — malarstwo

Anna Wyrwisz — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1977.

Krystyna Zienkiewicz, Opolscy tworcy. Anna Wyrwisz, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 269, s. 4.
(rok) [Romana Konieczna], W Salonie BWA. 42 razy Anna Wyrwisz, ,,Trybuna Odrzanska” 1977,
nr 260, s. 3.

XII

Wystawa poplenerowa ,,Gora §w. Anny *77”

skeksk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:

I

Antoni Mehl. Monograficzna wystawa po$miertna

Antoni Mehl (1905—-1967). Rzezba, rysunek [katalog wystawy], red. Korneliusz Pszczynski,
[Opole 1977].

Ryszard Hajduk, Antek, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 6, s. 4.

II

Szkto artystyczne. Polska tkanina artystyczna

Danuta Nowicka, Zastrzezone na wystawe, ,,Opole” 1977, nr 4, s. 29.

Ewa Bohatkiewicz, Plastyka. Szkio i tkanina w BWA, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 47, s. 4.

1

Kobieta w malarstwie polskim

v

Danuta Boguszewska-Chlebowska (Krakow) — malarstwo
Ingeborga Grzadata-Kizinska (Wroctaw) — szkto

v-v

I Opolskie Targi Sztuki Wspotczesnej

(beta), I Opolskie Targi Sztuki Wspolczesnej. Duze zainteresowanie. Pierwsze zakupy, ,,Try-
buna Odrzanska” 1977, nr 95, s. 1, 3.

(beta), Targi Sztuki Wspolczesnej, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 96, s. 1.
(beta), Targi Sztuki Wspolczesnej, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 99, s. 2.

VI

Cztery pory roku
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Krajobrazy polskie, ,, Trybuna Odrzanska™ 1977, nr 142, s. 4.

VII
Mieczystaw Welter — rzezba

383



VIII

Radziecki gobelin i szkto artystyczne

IX

Fotografika szwajcarska od 1840 do naszych dni
X

Pracownia grafiki w Pécs

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Grafika z Pecs. Satyra polityczna, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 47, s. 4.

XI

Wystawa poplenerowa ,,Paczkow *77”

(rok) [Romana Konieczna], W galerii BWA. ,,Paczkow-77", ,,Trybuna Odrzanska” 1977,
nr254,s. 4.

XII
Wystawa stypendystow Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Opolu

— Adolf Panitz, Jerzy Beski, Zygbert Porada, Zenon Henryk Rachfalski

Adolf Panitz. Rzezba [katalog wystawy], Opole 1977.

Jerzy Beski. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1977.

Zenon Henryk Rachfalski. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1977.

(rok) [Romana Konieczna], W galerii BWA. Wystawa stypendystow, ,,Trybuna Odrzanska”
1977, nr 254, s. 4.

Danuta Nowicka, Ten wrogi stechnicyzowany czy pigkny, harmonijny swiat..., ,,Opole” 1978,
nr2,s. 28-29.

sheskesk

wystawy w KZT:
I

Krzysztof Bucki — malarstwo

Krzysztof Bucki. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1976.

Harry Duda, Obrazy Krzysztofa Buckiego, czyli wymiar pigty, ,,Opole” 1977, nr 3, s. 13, 20.
Jan Goczot, Bucki, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 11, s. 4.

M., Duze zainteresowanie, ,,Trybuna Odrzanska” 1977, nr 13, s. 4.

II

Marian Zawista — malarstwo

I

Fryderyk Kremser, ,,Kobieta” — fotografia

I

Bronistaw Firla (CSRS), ,,Wieze i dachy miast polskich”
v

Lea Mrazova (CSRS) — malarstwo i tkanina

\Y%

Sztuka w ksigzce

v

Tadeusz Czober (Katowice) — grafika i rysunek
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VI

Andrzej Kuhn (Anglia) — malarstwo

IX

Matgorzata Garda (L6dz) — projekty ubiorow

X

Miegdzynarodowa Wystawa Architektury Intencjonalnej ,, Terra 1”7
X

Helena Majewska (Rzeszow) — malarstwo i rysunek

XI

Jan Szmatloch — grafika

1978

1011

zmart Jozef Szyller, Kozle
VII

Plener Paczkow °78
(mf), Plener malarski ,, Paczkow-78", ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 151, s. 1-2.

skeksk

Plener w Kluczborku

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Joanna Salska (Warszawa) — malarstwo

II

Wystawa prac cztonkow Klubu Absolwenta przy Opolskim Okregu ZPAP

v

Izabela Delekta-Wicinska (Krakow) — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Teatr na palecie, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 80, s. 4.

v

Stanistaw Bober — malarstwo i fotografia

Stanistaw Bober. Malarstwo, fotografia [katalog wystawy], Opole 1978.

HK [Henryk Kubicki], Wystawa Stanistawa Bobera, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 99, s. 4.
Krystyna Zienkiewicz, Opolscy tworcy. Stanistaw Bober, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 120, s. 4.
VI

Barbara Nargbska-De¢bska (Torun) — grafika

Barbara Narebska-Debska. Grafika [katalog wystawy], Opole 1978.

Krystyna Zienkiewicz, Grafika Barbary Narebskiej-Debskiej, ,,Trybuna Odrzanska” 1978,
nr 138, s. 4.

Vil

Stanistaw Kraus, Oskar Pawlas (Czeski Cieszyn)
385



386

Tadeusz Pabisiak, W opolskim BWA. Ekspozycja malarzy z Czeskiego Cieszyna, ,,Trybuna
Odrzanska” 1978, nr 178, s. 5.

IX
,.Konfrontacje warszawskie 78" — wystawa architektoniczna
IX

Stanistaw Sikora — rzezby i medale
Krystyna Zienkiewicz, Medale i rzezby St. Sikory, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 230, s. 3.

XI

Wystawa absolwentow Ogniska Plastycznego w Opolu

XI

Dar artystow plastykow z Lublina dla Centrum Zdrowia Dziecka
XII

Wystawa ze zbiorow wiasnych z okazji XX-lecia BWA w Opolu
Okno na sztuke, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 280, s. 4.

skeksk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:
I

Adam Roman — rzezba

(rok) [Romana Konieczna], W Galerii BWA. Wystawa prac A. Romana, ,,Trybuna Odrzanska”
1978, nr 7, s. 6.

Janusz Galicki, Plastyka. Rzezba Adama Romana, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 35, s. 4.

II

Wiestaw Sniadecki, ,,Ziemia Opolska w malarstwie i grafice”

Odstonié przeszlosé i siebie [z Wiestawem Sniadeckim rozmawia Henryk Kubicki], ,, Trybuna
Odrzanska” 1978, nr 17, s. 4.

Henryk Kubicki, Refleksje z wystawy ,, Ziemia Opolska”, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 36, s. 4.

I

Krystyna Brodzka-Pigtkowska, Zofia Tworek — tkanina artystyczna
v

Malarstwo grupy WPROST (Krakow)

27IV-10V

IIT Opolskie Targi Sztuki Wspoétczesnej

(ska), Wwolne dni odwiedzmy Targi Sztuki, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 104, s. 2.

v

Anna Idzikowska-Rybicka — tkanina unikatowa, Barbara Urbanska-Miszczyk — szkto
artystyczne

Krystyna Zienkiewicz, Tkanina i szkfo, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 138, s. 4.

vl

Zbigniew Makowski — malarstwo
Henryk Kubicki, Plastyka. Kolorowy jarmark filozofa, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 178, s. 4.

VIII
Stefan Suberlak — malarstwo i grafika



Henryk Kubicki, Grafika Stefana Suberlaka, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 36, s. 4.
,Krajobrazy ojczyste” — wystawa fotograficzna

IX

XXX-lecie Opolskiej Spédtdzielni ,,Cepelia”

XI

Wspolczesna tkanina wegierska

X1

Wystawa poplenerowa ,,Paczkow *78”

XII

PZPR — tradycja i wspolczesnos¢ w swietle polskiej literatury historycznej i politycznej

sk

wystawy w KZT:

I

Wystawa prac uczniow Panstwowego Ogniska Plastycznego w Opolu
I

Wiadystaw Poczatek — malarstwo
(masz), Wystawa prac Wladystawa Poczgtka, ,,Trybuna Odrzanska” 1978, nr 5, s. 4.

I

Anna Janska — malarstwo
Marian Buchowski, Na marginesie wystawy Anny Janskiej. Nowe nazwisko, ,,Trybuna
Odrzanska” 1978, nr 66, s. 4.

v

Projekty mtodych architektow
Henryk Kubicki, Tworczos¢ mlodych architektow. Impresje z wystawy ,, Ziemia Opolska”,
,» Irybuna Odrzanska” 1978, nr 86, s. 4.

A%

Marian Chmielecki — malarstwo

A%

Jan Szetner ,,Opolanka w Paryzu” — fotoreportaz

VI

Ursula Wendorff-Weidt (Poczdam) — malarstwo i grafika
VI

Koncepcje zagospodarowania przestrzennego miasta Kedzierzyna-Kozla
VIII

Piotr Grabowski — gobeliny

IX

Exlibrisy Zbigniewa Kubiczka (Czeski Cieszyn)

X

Malarstwo cztonkow Katowickiego Okregu ZPAP

XI

Jan Dutkiewicz — malarstwo
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Jan Dutkiewicz. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1978.
XII

Jan Maciej Maciuch — grafika

XII

Plakat uczniéw PLSP w Opolu

1979

Plener Paczkéw 79

6 XII

zmart Ignacy Paprotny, Opole

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Wilodzimierz Ksigzek (Warszawa) — malarstwo

I

Bronistaw Gniazdowski — 60-lecie pracy tworczej

Bronistaw Gniazdowski, malarstwo [katalog wystawy], Opole 1979.

Krystyna Zienkiewicz, 60 lat przy palecie, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 47, s. 3.
I

Ewa Rouba-Zuber (Sopot) — gobeliny

v

Monika Kaminska — grafika, Piotr Blazejewski — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Czy nie za wiele skromnosci?, ,,Trybuna Odrzanska” 1979,
nr 116, s. 3.

v

»Wszystkie dzieci s nasze”

K. [rystyna] Z.[ienkiewicz], Na marginesie jednej wystawy, ,,Trybuna Odrzanska” 1979,
nr 109, s. 3.

VI

Jerzy Duda-Gracz — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Obrazy okropne i obrazliwe, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 146, s. 4.
Vil

Grafika z Liége

VIII

Wystawa malarstwa, grafiki i rzezby artystow z Lahti (Finlandia)

(beta), Wystawa z Lahti, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 180, s. 3.

Henryk Kubicki, Wystawa plastyki finskiej, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 208, s. 4.

X

Jozef Drong, Tadeusz Ramik (Czeski Cieszyn) — malarstwo

X

»Indianin amerykanski” — wystawa plakatu spolecznego i fotografii

Krystyna Zienkiewicz, Ocalmy naszq planete, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 21, s. 4.



XI

Wojewodzka wystawa plastyki amatorskiej
XII

Ochrona zabytkéw na Slasku Opolskim

sk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:
I

Lucjan Mianowski — grafika
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Dziewczyna jest jedna, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 21, s. 4.

I

Jozef Stasinski (Poznan) — medale

I

Wystawa architektoniczna grupy MASS ,,Aranzowanie przestrzeni dla zycia w ma-
sowosci”

I

Malarstwo polskie okresu miedzywojennego

2-16 V

IV Opolskie Targi Sztuki Wspotczesnej

(masz), IV Opolskie Targi Sztuki Wspolczesnej. Artysci szukajg odbiorcow, ,,Trybuna Odrzan-
ska” 1979, nr 95, s. 4.

VI
XX-lecie Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu
VI
,Plac budowy — Polska” — wystawa fotograficzna z okazji 35-lecia PRL
Henryk Kubicki, Fotografika. Plac budowy — Polska, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 95, s. 4.
VIII
Opolska sztuka uzytkowa (inauguracja obchodow 25-lecia ZPAP)
IX
Werner Gottsmann (Poczdam) — malarstwo i rysunek, Marianne Kiihn-Berger (Pocz-
dam) — malarstwo, grafika, szklo artystyczne
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Romantyka, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 226, s. 4.
X
Wystawa jubileuszowa Okregu Opolskiego ZPAP
Jubileuszowa wystawa malarstwa, grafiki, rzezby z okazji 25-lecia okregu ZPAP w Opolu [ka-
talog], Opole 1979.
Henryk Kubicki, Jubileusz! Jubileusz?, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 243, s. 4.
XI
Wystawa poplenerowa ,,Paczkow °79”
Krystyna Zienkiewicz, ,, Paczkow-79”. Bez idei, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 260, s. 4.
Xl
Aloiza Zacharska — 25-lecie pracy tworczej
Alfred Ligocki, Malarstwo lirycznej refleksji, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 291, s. 4.
389



sk

wystawy w KZT:

1

Malarstwo uczniow PLSP w Opolu
11

Marian Szczerba — malarstwo

111

Prace malarskie dzieci z Wiednia
Henryk Kubicki, Sztuka dziecka, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 52, s. 3.

I

Jerzy Trutkowski

v

Henryk Niestdj — rysunki
A%

Kopie stynnych dziet

A%

Antoni Zajadacz — malarstwo i rysunek
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Czy nie za wiele skromnosci?, ,,Trybuna Odrzanska” 1979,
nr 116, s. 3.

girt Stephan (Monachium), ,,Impresje na tematy sportowe”

\Z/}Ilgmunt Druzbicki, ,,W kregu Jana Skrzeka” — wystawa fotograficzna
}ZIIIIISZetner — migawki z XVII KFPP (fotoreportaz)

Er(zeglqd architektury — Opole *79

IZchklu ,,Debiuty mtodych” — Andrzej Haczkiewicz, ,,Gdzie§ w mrozach”
X

Bolestaw Polnar —,,13 obrazoéw”
Trzynascie nieferalnych obrazow, ,,Opole” 1979, nr 11, s. 29.
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Niespodzianka, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 249, s. 4.

XI

Anna Beska — malarstwo
(beta), Wystawa, ,,Trybuna Odrzanska” 1979, nr 249, s. 4.

XII
Andrzej Czyczylto — rysunki prasowe

1980
VII
Plener Kedzierzyn *80
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Przemystowy pejzaz — kopalnia tematow [z Adamem Zbiegienim rozmawia (lob)], ,, Trybuna
Kedzierzynskich Azotow” 1980, nr 31, s. 1-2.
Marcin Lupa, Plener, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 157, s. 4.

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
I
Wystawa pokonkursowa ,,Cztowiek i ziemia”

Czlowiek i ziemia. Pokonkursowa wystawa malarstwa Opolskiego Okregu ZPAP [katalog],
Opole 1980.

I

Wanda Gotkowska (Wroctaw) — malarstwo

Wanda Gotkowska — wystawa prac i dokumentacji [katalog], Opole 1980.
v

Krystyna Wroblewska (Krakow) — grafika

Piotr Jankowski, Z sal wystawowych. Grafika Krystyny Wroblewskiej, ,,Trybuna Odrzanska”
1980, nr 81, s. 3.

v

Fryderyk Kremser, ,,Za Bosforem” — wystawa fotograficzna

A%

Wystawa uczniéw Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Licealisci w BWA, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 128, s. 4.
VI

XYLON’8. Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu

Xylon 8. Migdzynarodowe Triennale Drzeworytu [katalog wystawy w BWA Lodz—Opole—
Wroctaw—Bielsko-Biata—Torun], £.6dz [1980].

Krystyna Zienkiewicz, XYLON'S, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 138, s. 4.

VI

ElZbieta Szotomiak — malarstwo

Elzbieta Szolomiak. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1980.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Sztuka Elzbiety Szolomiak, ,,Trybuna Odrzanska” 1980,
nr 281, s. 4.

X

Zbiorowa wystawa plastykow z Czeskiego Cieszyna

Plastyka z Czeskiego Cieszyna. Malarstwo. Grafika. Rzezba [katalog wystawy], Opole 1980.

Maciej Drzewiej [Marian Szczurek], Plastyka. Sztuka lgczy, ,,Trybuna Odrzanska” 1980,
nr 199, s. 4.

X

Halina Eysymont (Warszawa) — malarstwo

Marcin Lupa, Jak zliza¢ cukierek z demokracji, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 221, s. 4.

X

Jan Berdyszak (Poznan)

Jan Berdyszak [katalog wystawy], Opole [1980].

Henryk Kubicki, Plastyka. Zrozumie¢ swiat, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 242, s. 4.
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XI

Anna Janska-Maciuch i Jan Maciej Maciuch — malarstwo i grafika

Anna Janska-Maciuch, Jan Maciej Maciuch. Wystawa malarstwa, rysunku, grafiki [katalog],
Opole 1980.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. O ludziach i Zyciu, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 278, s. 3.
X

Wystawa pokonkursowa ,,Powstania $laskie w malarstwie”

Ogolnopolski konkurs ,, Powstania Slgskie w malarstwie”. Wystawa pokonkursowa [katalog],
Opole [1981].

Jan Goczot, Powstania slgskie w malarstwie, ,,Poglady” 1981, nr 6, s. 4, nlb. 3 okt.

(kz) [Krystyna Zienkiewicz], Dzis otwarcie wystawy. Powstania slgskie w malarstwie, ,, Try-
buna Odrzanska” 1980, nr 275, s. 4.

Krystyna Zienkiewicz, Powstania slgskie w malarstwie, ,,Trybuna Odrzanska” 1981, nr 3, s. 4.

keksk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:

I

Olgierd Truszynski — rzezba

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Czlowiek ztozony, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 29, s. 3.
I

Dobrostawa i Bogustaw Kowalewscy (L0dz) — tkanina artystyczna

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. £ad i harmonia, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 41, s. 3.
111

Konrad Srzednicki (Krakow) — grafika

Henryk Kubicki, Grafika Konrada Srzednickiego, ,,Trybuna Odrzanska’ 1980, nr 64, s. 3.
I

Agnieszka Ruszczynska-Szafranska — tkanina artystyczna, Regina i Aleksander
Puchatowie — szkto artystyczne

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Kolidie i krysztat, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 81, s. 3.
2-18V

V Opolskie Targi Sztuki Wspodtczesnej

\Y

Marian Wotczuk (Wroctaw) — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Marian Wolczuk, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 131, s. 3.
VI

Jan Dobkowski — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Zycie jako Zywiot, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 148, s. 4.

Vil

Lech Okotow (Warszawa) — malarstwo

VIII

Wystawa okregowa ZPAP

Malarstwo. Grafika. Rzezba [katalog wystawy], Opole 1980.

IX

Wolfgang Thiel, Wolfgang Liebert, Christa Panzer (Poczdam)



Christa Panzer, Wolfgang Liebert, Wolfgang Thiel. Malarstwo i grafika [katalog wystawy],
Opole 1980.
Maciej Drzewiej [Marian Szczurek], Plastyka. Dziennik podrozy, ,,Trybuna Odrzanska” 1980,
nr 187, s. 4.

IX
Stanistaw Rodzinski (Krakéw) — malarstwo

Janos Erdos (Wegry) — malarstwo, grafika, rzezba
Henryk Kubicki, Plastyka. Dwie propozycje, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 210, s. 4.

X

Jan Pamuta (Krakow) — malarstwo i grafika

Teresa Zielinska, Plastyka. Malarstwo i komputer, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 236, s. 3.
XI

Wystawa poplenerowa ,,Kedzierzyn *80”

Kedzierzyn '80. Wystawa poplenerowa [katalog], Opole 1980.

Marcin Lupa, Plusy i minusy pleneru ,, Kedzierzyn *80”, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 264, s. 3.

XII
Butlgarska sztuka uzytkowa

sk

wystawy w KZT:

iEdward Jurzyca — malarstwo

{)rzegla,d architektury — Inwestprojekt Opole *80

Eeonard Olejnik, ,,Tajlandia — kraina uSmiechu” — wystawa fotograficzna
i

Jerzy Przybyt (Katowice) — malarstwo
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Sprzedawca szczgscia, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 70, s. 4.

III
Fryderyk Kremser, ,,Dialog” — wystawa fotograficzna
v

Zdzistaw Jarzabek — grafika
Zdzistaw Jarzgbek. Grafika [katalog wystawy], Opole 1980.

A%

Aleksander Szakacs (Rumunia) —,,Obrazy z Harghity”
A%

Jan Berdak, ,,Zabawa” — wystawa fotograficzna

VI

Liliana Jakubaszek

VIII

Bernard Buczny (Zyrardow)
MTZ, Plastyka. Rysunek Bernarda Bucznego, ,,Trybuna Odrzanska” 1980, nr 211, s. 3.
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X
Witold Jacykow — malarstwo

XI

Krzysztof T. Pruszkowski, ,,Barierka” — wystawa fotograficzna
XI

Stanistaw Hunc — grafika i rysunek

XII

Barbara Zelawska — malarstwo

1981
wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:
I

Malgorzata Wasung-Kurzyca (Gliwice)

Krystyna Zienkiewicz, Poszukiwanie cztowieka, ,,Trybuna Odrzanska” 1981, nr 34, s. 4.
1T

Jan Chwatczyk (Wroctaw), ,,Nie tylko addytywny portret $wiatta”

Jan Chwalczyk. Nie tylko addytywny portret swiatta [katalog wystawy], Opole 1981.

Portret swiatta [z Janem Chwatczykiem rozmawia Krystyna Zienkiewicz], ,, Trybuna Opolska”
1981, nr 63, s. 4.

11

Janusz Eysymont (Warszawa) — malarstwo

v

Jerzy Mazus$ — grafika

Jerzy Mazus. Grafika [katalog wystawy], Opole 1981.

v

Wystawa uczniéw Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu
VI

Eugeniusz Delekta (Katowice) — grafika
Teresa Zielinska, Plastyka w kilku wydaniach, ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 142, s. 4.

Vil

Marian Chmielecki — malarstwo
Marian Chmielecki. Malarstwo [katalog wystawy], Opole 1981.

VIII
Edward Skoczek — malarstwo i tkanina
IX

Zygmunt Moryto — malarstwo
Zygmunt Moryto. Grafika, malarstwo [katalog wystawy], Opole 1981.

X

Jerzy Beski — malarstwo
Jerzy Beski — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1981.

XI
Witold Michalik (Krakow), ,,Cztowiek rodzi si¢ nagi” — wystawa fotograficzna
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XI

Krzysztof Bucki — malarstwo

Krzysztof Bucki — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1981.

Ku swiatu [o niektorych aspektach wystawy malarstwa Krzysztofa Buckiego rozmawiaja
z autorem Bolestaw Banas i Witold Nowicki], ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 241, s. 4.

sk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:

}acek Bukowski (Warszawa) — malarstwo

{}Vojewédzki przeglad architektury — Opole 81

Il"III<anina artystyczna Pracowni Doswiadczalnej Tkactwa Artystycznego Okregu War-
szawskiego ZPAP

Krzysztof Dackiewicz-Skowronski, Od gobelinu do tkaniny wyzwolonej, ,,Trybuna Opolska”
1981, nr 68, s. 4.

v

Wiosenny Salon Malarstwa — wystawa zbiorowa srodowiska opolskiego
Krystyna Zienkiewicz, Wiosenny salon malarstwa. Przedwiosnie, ,,Trybuna Opolska” 1981,
nr 81, s. 4.

A%

Tradycje walki narodowowyzwolenczej na Slasku Opolskim w plastyce

Wystawa prezentowana nastepnie w Kedzierzynie-Kozlu oraz w Nysie

VI

,»Klimaty” —wystawa prac artystow z pracowni Wactawa Taranczewskiego: Stanistaw
Biatogtowicz, Krzysztof Bucki, Teresa Kotkowska-Rzepecka, Leszek Misiak, Piotr
Kmie¢, Adam Wsiotkowski, Zbystaw Marek Maciejewski, Teresa Pagowska, Janina

Kraupe, Walenty Gabrysiak, Aleksander Bogdan
Klimaty [katalog wystawy], Opole 1981.
Teresa Zielinska, Plastyka w kilku wydaniach, ,, Trybuna Opolska” 1981, nr 142, s. 4.

IX

Barbara Levitoux;Swiderska — tkanina 1 malarstwo

Barbara Levitoux-Swiderska — tkanina i malarstwo [katalog wystawy], Opole 1981.
X

V Ogo6lnopolska Wystawa Tworczosci Dzieci 1 Miodziezy Szkolnej

X

Opolska sztuka uzytkowa
Opolska sztuka uzytkowa [katalog wystawy], Opole 1981.
(iw), Sztuka takze uzytkowa, ,, Trybuna Opolska” 1981, nr 211, s. 4.

X1
Wystawa poplenerowa ,,Kedzierzyn ’81”
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XII
V wystawa delegatury ZPAF w Opolu

skeksk

wystawy w KZT:

I

Prace plastyczne architektow: Wilhelma Kika, Andrzeja Krzyzanskiego, Marka Ter-
mitowskiego, Zbigniewa Trzosa, Zbigniewa Wehlego, Alojzego Wocki

il

,»Piorkiem i wiadrem wegla” — wystawa rysunku satyrycznego Andrzeja Czyczyty,
Marka Mikulskiego i Bolestawa Polnara

11

,»Opolanki” — wystawa fotograficzna

v

Opolski przeglad architektury OPA’81
Witold Nowicki, OP4-81, ,,Trybuna Opolska” 1981, nr 102, s. 4.

\Y%

Dieter Schumann (Poczdam) — malarstwo i grafika
13 XII

zawieszenie dzialalnosci ZPAP oraz instytucji kultury
23 X1I

wznowienie dziatalno$ci BWA

1982
21V
zmarta Anna Wyrwisz, Prudnik

skesksk

Otwarcie galerii Pracowni Sztuk Plastycznych w Opolu w lokalu przy Rynku 10
Galeria dla wszystkich [z kierowniczka galerii Ireng Rzezniczek rozmawia Danuta Nowicka],
,»Opole” 1982, nr4,s. 2, 5.

Vil

Plener Kedzierzyn ’82

Jan Plaskon, Kedzierzyn-Kozle °82. Plener, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 142, s. 4.
skkeosk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Grafika Poznanskiego Okrggu ZPAP ,, Techniki”

111

Wystawa pokonkursowa ,,Cztowiek i ziemia”

v

Eugeniusz ,,Geno”” Matkowski, ,,Wielki $wiat i inne prace malarskie”



Eugeniusz Geno Matkowski — cykl ,, Wielki swiat” i inne prace malarskie [katalog wystawy
Opole—Biatystok], Opole 1982.

A%

Monika Kaminska — malarstwo, grafika, rysunek

Monika Kaminska. Malarstwo, grafika, rysunek [katalog wystawy Opole—Ke¢dzierzyn-Kozle—
Nysa], Opole 1982.

Plastyka. Malarstwo Moniki Kaminskiej, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 100, s. 4.

VI

Wystawa absolwentow Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu
VII

Krakéw — wystawa krajoznawcza

VIII

Klodzkie szkto artystyczne

IX

Wiadystaw Filipiak — malarstwo i rysunek

X

Aleksander Rak — grafika i rysunek
Anna Wegrzyn, Grafika i rysunek, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 216, s. 4.

X1
Jerzy Karo (Wielka Brytania) — grafika uzytkowa
X1

Maria Danuta Szramuk — malarstwo
Maria Danuta Szramuk. Malarstwo [katalog], Opole 1982.

sk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:
I

100-lecie polskiego ruchu robotniczego
Anna Bilik-Wegrzyn, Wystawa w BWA. Polski ruch robotniczy, ,,Trybuna Opolska” 1982,
nr 50, s. 4.

111

Salon Wiosenny Malarstwa
Salon Wiosenny Malarstwa [katalog wystawy], Opole 1982.

v

Anna Krzymanska (Poznan) — rzezby i medale
301V

VII Opolskie Targi Sztuki Wspotczesnej

\Y%

Helena Zadrejko (Glogdéw) — malarstwo
Anna Wegrzyn, Portrety, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 113, s. 5.

VI
Fryderyk Kremser, ,,Mimesis” — wystawa fotograficzna
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Vil

Jozef Szyller. Monograficzna wystawa posmiertna
Jozef Szyller, 1900—1978. Malarstwo i grafika [katalog wystawy po$miertnej], Opole 1982.
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Malarstwo Jozefa Szyllera, ,,Trybuna Opolska™ 1982, nr 145, s. 4.

VI

Stanistaw Frenkiel (Londyn) — malarstwo
Anna Wegrzyn, Malarstwo Stanistawa Frenkiela, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 171, s. 5.

X

Ewa Zemta — tkanina artystyczna

Anna Wegrzyn, Tkanina artystyczna w BWA, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 197, s. 4.

X

Plakat japonski

T.[eresa] Zielinska, Wspolczesny plakat japonski, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 217, s. 4.
XI

Wystawa poplenerowa ,,Kedzierzyn *82”
Ogolnopolski Plener Malarski Kedzierzyn '82. Wystawa poplenerowa [katalog], Opole 1982.
XII

Kolorysci polscy ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu
Jerzy Zanozinski, BWA. Polscy kolorysci, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 255, s. 6.

sk

wystawy w KZT:

111

Maria Danuta Szramuk — malarstwo
v

Plakat teatralny

v

Marek Mikulski — rysunek
Marian Buchowski, Miedzy wernisazami, ,,Trybuna Opolska” 1982, nr 81, s. 5.

VI
Rysunki dzieci z okazji Miedzynarodowego Dnia Dziecka
VI

Stanistaw Zdzuj, ,,Inventic Art”
Stanistaw Zdzuj, Invetic Art jako sztuka inwentyki kreatywnej [katalog wystawy], Opole 1982.

Marian Buchowski, Wystawa w KZT. Tlum stow na papierze swiatloczulym, ,,Trybuna Opol-
ska” 1982, nr 121, s. 6.

X

Malarstwo i grafika z galerii wtasnej KZT

XII

Mieczystaw Stankiewicz, ,,Afrykanskie requiem dla Leonarda Olejnika” — wystawa
fotograficzna



1983

ST

zmart Krzysztof Bucki, Opole
3VI

Otwarcie Galerii pod ,,Ztota Gesia”, ul. Szpitalna 7
Galeria pod ,, Ztotq Gesig” [z Kazimierzem Nowakowskim rozmawia Wladystaw Majera-
nowski], ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 128, s. 6.

20 VI
Rozwiazanie struktur ZPAP, w tym jego Oddzialu Opolskiego

sk

wystawy BWA w Opolu, salon Ozimska 10:

I

Wystawa dziet plastykow raciborskich

Ewa Bohatkiewicz, Plastyka. Raciborzanie w Opolu, ,,Trybuna Opolska™” 1983, nr 14, s. 6.
II

Brygida Mrozek, ,,Temat muzyczny w pejzazu morskim” — malarstwo

1

Zygmunt Moryto — grafika i malarstwo

Zygmunt Moryto. Malarstwo. Grafika [katalog], Opole 1983.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Grafika i malarstwo Moryty, ,,Trybuna Opolska” 1983,
nr 69, s. 4.

v

Anna Jelonek-Socha (Warszawa) — grafika

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Grafika Anny Jelonek-Socha, ,,Trybuna Opolska” 1983,
nr 98, s. 4.

A%

Tadeusz Michat Siara (Katowice) — grafika

Tadeusz Michal Siara — grafika [katalog wystawy], Opole 1983.

(ks), Dzis w salonie BWA otwarcie wystawy. Grafika T. M. Siary, ,,Trybuna Opolska” 1983,
nr 105, s. 2.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Akwaforty Siary, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 118, s. 6.

VI

Wystawa prac uczniéw PLSP

Vil

Mirostawa Dimitrow (Konin) — wyroby z wikliny

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. W Salonie BWA. Formy z wikliny, ,,Trybuna Opolska” 1983,
nr 157,s. 5.

Vil

Henryk Waniek, ,,Rysunki wedlug Dantego”

X

Tadeusz Jerzy Mroz — malarstwo
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X

Maria Wawrzonek (L6dz) — malarstwo 1 tkanina

X1

Anna Wyrwisz. Monograficzna wystawa posmiertna

Anna Wyrwisz 1930—-1982. Malarstwo [katalog wystawy po$miertnej], Opole 1983.
Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Malarstwo Anny Wyrwisz, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 281, s. 6.
XII

Halina Lerman — malarstwo

sk

wystawy BWA w Opolu, nowy salon, pl. Lenina 12:

1

Wspotezesna grafika polska

Krystyna Zienkiewicz, Wspolczesna grafika polska, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 21, s. 4.

1I

Jolanta Jakima-Zerek (Rzesz6w) — malarstwo

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Malarstwo Jolanty Jakimy-Zerek, ,,Trybuna Opolska” 1983,
nr 39, s. 4.

1II

Kieleckie krajobrazy — fotografia

Kieleckie krajobrazy — wystawa fotografii [katalog], Opole 1983.

Krystyna Zienkiewicz, Fotografika. Krajobrazy kieleckie, ,, Trybuna Opolska” 1983, nr 57, s. 4.
v

Wiosenny Salon Malarstwa

LI Wiosenny Salon Malarstwa [katalog wystawy], Opole 1983.

111 Wiosenny Salon Malarstwa. Tizeba to obejrzec¢ samemu, ,, Trybuna Opolska” 1983, nr 76, s. 1, 3.
iw, Salon otwarty, nagrody rozdano, ,,Trybuna Opolska™ 1983, nr 77, s. 4.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Salon Wiosenny Malarstwa, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 86, s. 4.
29IV-15V

VIII Polskie Targi Sztuki Wspolczesnej

(ks), Jeszcze trwajg, do najblizszej niedzieli, ,,Trybuna Opolska™ 1983, nr 110, s. 2.

A%

Janina Kraupe — malarstwo, grafika, rysunek

Janina Kraupe. Malarstwo. Grafika. Rysunek [katalog wystawy], Opole 1983.

Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Sztuka Janiny Kraupe, ,,Trybuna Opolska™ 1983, nr 139, s. 4.

VI

Maria Urban-Mieszkowska — malarstwo

VI

Sztuka radziecka — malarstwo, rzeZba, grafika

(beta), Otwarto wystawe sztuki radzieckiey, ,, Trybuna Opolska” 1983, nr 181, s. 1-2.

Malarstwo, 1zezba, grafika. Sztuka wielu narodow. Rozmowa z komisarzem wystawy sztuki radzieckiej
w Opolu Georgijem Poplawskim [rozm. Tadeusz Bednarczuk], ,, Trybuna Opolska™ 1983, nr 184,
s.4.



Krystyna Zienkiewicz, Plastyka. Wystawa artystow radzieckich w BWA, ,,Trybuna Opolska” 1983,
nr 187,s.4.

IX
Wystawa jubileuszowa 25-lecia BWA w Opolu (ze zbioréw wilasnych)

Jutro otwarcie ekspozycji okolicznosciowej 25-lecia dziatalnosci BWA w Opolu, ,,Trybuna
Opolska” 1983, nr 217, s. 2.

X

Leopoldo Mendez (Meksyk) — grafika

(kin), Grafika meksykanskiego tworcy w BWA, ,, Trybuna Opolska” 1983, nr 247, s. 2.
XI

»Kedzierzyn-Kozle *83” — wystawa poplenerowa

Xl

Jan Aniserowicz (Warszawa) — malarstwo
Jan Aniserowicz — malarstwo [katalog wystawy], Opole 1983.

sk

wystawy w KZT:
I

Wystawa Bozeny Szwajkowskiej-Krauze i Andrzeja Krauze
Katalog I wspolnej wystawy Bozeny Szwajkowskiej-Krauze i Andrzeja Krauze, Opole 1982.

11

Kobieta w malarstwie, grafice i fotografii

v

Plakat teatralny

v

Lech Charewicz (Warszawa) — fotografia

(ks), Jeszcze trwajq, do najblizszej niedzieli, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 110, s. 2.
v

Jan Berdak, ,,Ingerencje”
Jan Plaskon, Transpozycja Jana Berdaka, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 124, s. 6.

VI

Andrzej Jerzy Lech, ,,60 furtek” — wystawa fotografii

IX

Bronistaw Gniazdowski — malarstwo

(jap) [Jan Ptaskon?], Malarstwo i fotografia, ,,Trybuna Opolska” 1983, nr 223, s. 4.
X

Stanistaw Bober, ,,Mdj fotograficzny zyciorys”

XI

Walter Lauche (NRD) — malarstwo

M. A. Stankiewicz, Wektorowe malarstwo Waltera Lauche w Klubie Zwigzkow Tworczych,
,» Irybuna Opolska” 1983, nr 281, s. 6.
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XII

Zbiorowa wystawa plastykow architektow
Plastyka architektow [katalog wystawy], Opole 1983.
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Indeks nazwisk
Indeks nie obejmuje nazwisk zamieszczonych w przypisach i w aneksach

Adamiec Franciszek 76
Adamski [?] 44
Althamer Pawel 199
Arp Hans 129

Baginski Adam Wojciech 201, 202

Baldaccini César (César) 114

Baldy Stefan, ks. 229

Baltaban Jerzy 104

Basaj Andrzej 137, 192

Berdak Stefan 83, 84

Berdyszak Jan 175

Bereznicka-Przytecka Maria 219

Beski Jerzy 48, 65, 67-69, 80, 81, 83, 85, 96, 101, 105, 108, 111-118, 121, 127, 131,
133, 139, 144, 152, 153, 155158, 161, 169172, 177, 178, 186, 187, 195, 196, 210,
212

Betley Jan 37

Beuys Joseph 199

Bialoglowicz Stanistaw 150, 222, 226

Biernacki Lech 220, 226

Bierut Bolestaw 61

Bill-Bietocerkowski Wiadimir 63

Blum (Blumoéwna) Helena 111, 122

Blazejewicz Mirostaw 208

Blazejewski Piotr 220

Bober Stanistaw 34, 39, 40-42, 46, 47, 49, 58-61, 66, 83, 85, 105, 216
Bochenek Jan 83

Boczarowska Stanistawa 44, 45

Bogucka Maria 162

Bogucki Janusz 76, 114, 162

Bogusz Marian 191, 196-207, 235

Borowczak Jan 87, 92, 118, 131, 133, 136, 144, 151, 155, 175-179, 206, 212
Borowczak-Grzybowska Alina 206

Borowicz Julian 30, 50, 83

Borowiejska Maria 35

Borysowski Stanistaw 52

Boznanska Olga 215

Broczkowski Jozef 228

Brudkiewicz Eugeniusz 170

Brzeska Barbara 83

Brzozowski Tadeusz 205

Brzoskiewicz Teresa 174

Bucki Krzysztof 9, 12, 87, 92, 109, 131, 133, 136, 148, 152155, 158, 161, 165, 166,
169, 170, 178, 181, 182, 186, 190, 194, 212, 218, 221, 222, 225, 228, 232, 233
Buczynski Bogumit 87, 92, 124, 131, 133, 136, 155, 158, 186

Budziszewski Jerzy 205

Bursa Andrzej 10

405



Chagall Marc 139

Chmielecki Marian 149

Chromy Bronistaw 175, 177

Chruscicki Tadeusz 176

Chudy Zdzistaw 66, 88, 137, 152, 155, 161
Chwatczyk Jan 115, 120

Chwierut Jan 44, 45

Chyrek Adam 178, 191, 209

Cichocki Hieronim 201

Ciechanowicz Witold 45

Cieslewicz Roman 117

Cwenarski Waldemar 120

Cybis Jan 9, 33, 37, 68, 88, 94, 125, 126, 136
Czajkowska Irena 16, 86

Czaplanka Wanda 105, 129, 214
Czaplicka Henryka 39

Danecki Stanistaw 162, 208, 210
Dawska Maria 44

Dawski Stanistaw 188
Dtubis-Peplinska (Dhubis) Felicja 209
Docz Roman 105, 127

Dotzycki Leon 52

Domaszewska Joanna 83, 150

Domicz Antoni 227

Dominik Tadeusz 123, 205

Dorszewska Jolanta 150, 219

Dudziak Franciszek 45

Dudzik Zygfryd 205

Dunikowski Xawery 32, 67, 122, 176, 177
Durczak Jozef 201

Dutkiewicz Jan 45

Dzieduszycki Antoni 158-163, 192, 193
Dzieslewski Jan 44, 45

Fajkosz Kazimierz 175
Felchnerowski Klemens 120
Feldmann Jerzy 45
Ferens-Wiklak Jadwiga 80
Filipowicz Kornel 33

Fiszer Anna 45

Flaszen Ludwik 141, 143
Fredro Aleksander 34
Friedel Jan 39

Frycz Wiadystaw 175

Galinski Tadeusz 136

Gatuszka Jerzy 104, 128

Ganczarski Antoni 48, 72, 81, 83, 84, 105, 108, 133, 144, 152
Garycka Janina [?] 45

Gawlik Jan Pawel 147
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Gawron Stanistaw 44, 45

Geppert Eugeniusz 121

Geppert Jan 205

Gerson Wojciech 158

Gielniak Jozef 120

Gierek Edward 164, 166, 200, 232
Gierowski Stefan 205

Gierula Tadeusz 46

Glauer Max 51

Glinski Wiktor 116

Gtaz Kazimierz 120

Glowinski Michat 126

Gniazdowski Bronistaw 36, 37, 46, 49, 50, 90, 109, 111, 133
Gocyta-Kocyba Halina 150

Goczol Jan 161, 184, 186, 193

Gogh Vincent van 139

Gomutka Wiadystaw 77, 78, 164, 232
Gostawski Juliusz 201

Gorecki Bogustaw 46
Gorska-Zawistowa Zofia 149, 215
Grabowska Irena 194, 215

Grabowski Piotr 86, 109, 117, 118, 131, 133, 139, 155, 181, 194, 215
Grodzicki August 52

Grotowski Jerzy 63, 65, 140143, 183
Gruszezynski Krzysztof 63

Gruszka Jozef 169

Gryglewicz Tomasz 13, 78
Grzybowski Andrzej 206
Grzybowski Wtadystaw 83, 85, 131
Gurawski Jerzy 141, 142, 178

Hajducki Antoni 175

Hajduk Ryszard 32, 33, 135, 136
Hatas Jozef 120

Hansen Oskar 201

Hasior Wiadystaw 186

Herder Johann Gottfried 29
Hermanowicz Henryk 36
Heydrich Jan 205

Hierowski Zdzistaw 54
Hlouszek Wincenty 32, 60
Holek Mirostaw 42
Horno-Poptawski Stanistaw 175
Horoszkiewicz Roman 25
Hiibsch Heinrich 112

Jacher Wiadystaw 88

Jagaciak Eleonora 110

Jan Pawet 11, papiez 226

Janczynski Jakub 151, 155, 158
Janska-Maciuch Anna 218-221, 226
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Jarema Maria 33

Jarzabek Zdzistaw 222, 226
Jaworski [?] 45

Jesionowski Florian 129
Jonscher Barbara 110

Jurzyca Edward 86, 133, 158, 226
Juszkiewicz Piotr 13, 130, 233

Kaminska Mieczystawa 133, 138, 149, 150, 161, 214
Kaminska Monika 150, 218, 226

Kaminski Jozef 117, 149, 150

Kandefer Jozef 175

Kantor Tadeusz 63-65, 101, 113

Karny Alfons 175

Kedzierski Zdzistaw 203

Kepinska Alicja 188

Kepinski Zdzistaw 110

Kierzkowski Bronistaw 205

Kijanski Janusz 169

Kilarecki Stanistaw 150

Kitowska-Lysiak Malgorzata 13

Klee Paul 111, 121

Kluba Antoni 108

Ktopotowski Roman 37, 59, 158

Knop Adolf 46

Kodis-Freyer Zofia 45

Kokoszka-Kowalska (Kowalska) Lucyna 87, 129, 130, 214
Kolbuszewski Stanistaw 29

Kotek Teodor 83, 85

Konieczna Romana 103, 134, 148, 190, 191, 194, 217
Konieczny Marian [?] 43

Konopacka-Csala Krystyna 115

Kopczynski Kazimierz 45

Koszyk Szymon 116

Kotowicz Cezariusz 15, 149

Kotula Adam 175

Kowal Irena 203, 204, 207

Kowal Ryszard 88, 108, 109, 131, 133, 135, 136, 151, 175, 176, 186, 192, 194, 203—
205, 207

Kowalczewska Jadwiga 43

Kowalczyk Jan 116

Kowalska Bozena 120, 197, 204, 205

Kowalski Kazimierz (ceramik) 87, 129, 130
Kowalski Kazimierz (pisarz) 186

Kowarski Felicjan Szczesny 37

Kozubowski Jerzy 58

Krajewski Jozef 67

Krajewski Przybystaw 30, 50, 65, 67, 69, 80, 83-85, 99, 100, 102, 108, 111, 113-119,
121, 127,128, 131, 138, 154

Krakowski Piotr 175

Krakowski Wojciech 63, 64, 75
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Kramarczyk Stanistaw 37, 39
Krasinski Janusz 108

Krasko Wincenty 170

Krawczyk Wanda 39

Krotiuk Jozef 166, 185

Kruczek Marian 186, 221

Krygiel Zbigniew 218-220
Krygier Waldemar 141
Krzeminska Marta 56

Krzetuska Hanna 91

Kudelska Dorota 12

Kuklik Ernest 67, 80, 83, 84, 88, 89, 105, 108, 113, 118, 125, 131, 134, 139
Kupczak-Zajadacz Maria 218
Kurbiel Franciszek 136
Kurczyna Adam 10
Kurkowska-Budzan Marta 19
Kutschenreiter Krystyna 108, 192
Kwinta Wiadystaw 83

Lachowski Marcin 13

Langman Bogustaw [?] 44
Laudanski Janusz 201, 202

Léger Fernand 128

Lejman Kazimiera 192

Lenica Alfred 205
Leszczynska-Kluzowa Danuta 107
Leszkowicz Pawet 213, 217
Lewandowski Jan 203

Lewinski Bernard 83

Ligeza Jozef 53

Ligocki Alfred 14, 15, 51, 56, 78, 114, 115, 119, 120, 152, 157, 158, 181, 183, 184, 190,
192,202, 211, 212,

Lis Zygmunt 184

Lubos Werner 148

Ludwinski Jerzy 159, 162, 163, 192

Lancucki Marian 32, 34, 35, 39, 40, 43, 45, 49, 59
Fonicki Janusz 45

Lozinski Jerzy 203

YL ozowski Alfons 175

Maciuch Jan Maciej 162, 211, 221, 226

Mackiewicz Maria 110

Madeyski Jerzy 120, 130, 139, 140, 192

Malec Wtodzimierz 227

Malina Marian 107

Malinowska Jadwiga 76, 103, 106, 109, 110, 117, 128, 129, 192
Malinowska-Dobek Franciszka 214

Marcinéw Stanistaw 43, 45

Marcolla Antoni 151, 155, 169, 208, 213

Markowska Anna 13, 20, 101
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410

Markuszowa Janina 163

Maszkowski Wincenty 87, 108, 114, 131, 133, 136, 141, 142, 169, 170, 187, 199, 201—
207,213

Matejko Jan 191

Matejuk Jan 203

Matynia Andrzej 9

Matysik Janina 116

Max Tadeusz 153, 155, 158, 161, 194
Maziarska Jadwiga 64

Mehl Antoni 31-35, 39, 40, 43, 45, 46, 48, 49, 59, 65, 67, 68, 81, 83, 85, 94, 122, 136
Mehoffer Ludwika 33

Mehoffer Wilhelm 33

Michalak Tadeusz 39

Michalska Ewelina 175

Mierzwinski Zygmunt 211

Mikulski Marek 208, 211

Mitosz Czestaw 147

Minczakiewicz Tadeusz 193

Mtynarski Janusz 158

Moldauer Jerzy 73

Molenda Marian 150

Molin Ruta 66, 88, 214, 215
Motodecka-Bronicz (Bronicz) Janina 108, 214
Moryto Zygmunt 218, 220-222, 226

Mrochen Jan 85

Mroszczak Jozef 43, 45

Mrozewski Stefan 43, 45

Mrzyglod (Mrzygtod) Lucas (Lukasz) 38, 39, 60
Mrzyglod Lucas Maria Gilbert 39

Musiot Karol 87, 121

Nader Luiza 13

Niedzwiedzki Jozef 67, 98, 100, 105
Nietyksza Zbigniew 30, 71, 84, 99
Nowak Maciej 133, 151

Nowak Marian 47, 65, 67, 83, 108, 114, 117, 118, 122, 129, 131, 133, 138, 139, 144,
151, 155, 166, 175, 178, 183, 186, 209
Nowak Zdzistaw 169

Nowakowski Kazimierz 225

Nowicka Danuta 194

Nurkowski Jozef 223-225, 228
Nyczaj Stanistaw 187

Nyczek Tadeusz 9, 148

Nyga Roman 201, 205

Oborny Alojzy 110
Okon Waldemar 20
Olejnik Leonard 42
Olender Jozef 149, 151
Oleniecki Janusz 227
Olkuski Jerzy 44, 45



Olszewski Andrzej K. 17

Oscgka Andrzej 120, 192
Ostrowska-Blazucka Mirostawa 150
Ostrowski Kazimierz 205

Panasewicz Stanistaw 205

Panek Jerzy 180, 182

Panitz Adolf 88, 133, 137, 151, 158, 162, 175, 187, 209, 215

Paprotny Ignacy 83, 85, 91-93, 105, 160, 214

Passerini Luis 19

Pasternak Stanistaw 203, 204

Picasso Pablo 119, 121

Piekara Magdalena 100

Piekoszewska Anna 105, 108

Piersiak Jan 227

Pikuta Franciszek 67, 68, 80, 81, 83, 84, 100-103, 108, 113-118, 121, 123, 129, 131,
133, 138, 150, 161-163, 166, 169, 212

Pilecki Wactaw 45

Piotrowski Piotr 13, 79, 148, 171, 173, 179, 189, 234

Piotrowski Wtodzimierz 151

Piwowar-Baginska Lucja 218

Piwowarski Edward 43, 45

Pochron Edward 75, 78, 134, 159, 164, 171, 192, 197, 198, 200, 204, 206, 207, 212
Poczatek Jadwiga 32

Poczatek Wiadystaw 31, 32, 35, 37, 40, 41, 46, 48, 59, 60, 61, 72, 73, 80, 83-85, 90, 91,
94,102, 107-109, 111, 114, 118, 128-130, 132, 133, 138, 139, 143, 144, 151-153, 155,
158, 163, 183, 192, 213, 215

Polnar Bolestaw 190, 218, 220, 221, 226

Ponikowska Barbara 178

Ponikowski Jerzy 178

Popielarczyk Wiadystaw 190

Porada Zygbert 89, 158, 161, 188, 189, 193

Porgbski Mieczystaw 99

Portelli Alessandro 19

Potrzebowski Jerzy 99

Procki Adam 205

Pruszkowski Tadeusz 36, 37

Przytecki Pawet 169, 219

Puciata Jerzy 224

Puget Jacek 33, 49

Pukacki Andrzej 201

Rachfalski Zenon Henryk 86, 87, 108, 131, 158, 165, 166, 173, 174, 179-181, 186, 194,
216218

Rafatowski Aleksander 26

Rak Aleksander 43, 45

Robotycki Stanistaw 8§3-85, 125

Roman Adam 175

Rottenberg Anda 173

Roualt Georges 139

Rousseau Jan Jakub 29
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Rudzka-Cybis Hanna 36, 37
Rzezniczek Gisbert 226
Rzezniczek Irena 209, 216

Salamonik-Biernacka Teresa 218

Sebera Ryszard 42

Senftowa Zofia 14, 18, 56, 61

Serdiukow Grzegorz 45

Serwin-Oracki Mieczystaw 83, 84

Siennicka Barbara 134, 214

Skoczek Edward 151, 161

Skoczylas Andrzej 205

Skulicz Witold 152

Skuszanka Krystyna 63, 64, 75, 115

Stucki P. 34

Smandzik Lucja 62, 73, 116

Smandzik Zygmunt 65, 83, 100, 105, 128
Smolana Adam 175

Smolka Alojzy 39, 40

Smolorz Michat 233

Sokotowski Grzegorz 116

Sokorski Wlodzimierz 68, 73, 124, 130
Sosnowski Kajetan 201

Sperczynski Wiadystaw 80

Sroka Bolestaw 83, 84, 132

Stalin Jozef 99

Stano Bernadeta 13

Stasiniewicz Jan 81, 82, 91, 127

Steller Pawet 57, 83

Stelmach Jerzy 83

Stochmiat-Mehl (Mehl) Katarzyna 33, 34, 39, 40, 44, 45, 59, 65
Strumitto Andrzej 100, 173, 205
Strynkiewicz Franciszek 175

Szajna Jozef 63-65, 142

Szancenbach Jan 9

Szapocznikow Alina 175

Szczerba Marian 61, 68, 80, 81, 83, 84, 108, 114, 118, 131, 133, 136, 139, 155, 161,
165, 166

Szczypka-Gwiazda Barbara 20, 231
Szczyrba Jan 87, 94, 108, 109, 161, 205, 218
Szeligiewicz Kazimierz 44, 45
Szermentowski Jozef 158

Szotomiak (Wtad) Elzbieta 215

Szyller Jozef 30, 35, 37, 44, 45, 47, 49, 50, 52, 57, 59, 61, 66, 76, 80, 83, 91, 105, 108,
111,112, 114,117, 118, 133, 134, 158, 165, 216

Slezak Antoni 205

Smietowski Stanistaw 187
Smietanski Adam 42

Sniezek Stanistaw 83

Swiercz Zbigniew 158, 163, 193
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Tacakiewicz-Lipinska (Tacakiewicz) Jolanta 150, 215
Taranczewski Wactaw 148

Tejwan Stanistaw 44, 45

Toniak Ewa 100, 214

Torosiewicz Jozef 34

Truszynski Olgierd 175

Urban Rafat 187
Vetulani Armand 118

Waberska Danuta 201, 205

Wajda Augustyn 125

Waldowski Julian 39

Wallis Aleksander 11, 55, 95, 96
Waloszczyk Tadeusz 227, 228
Watach Stanistaw 107
Waskiewicz Andrzej 94

Wawro Emil 88, 178, 209
Wawrynowicz Zygmunt 178
Weber-Nabzdyk Urszula 214
Wejman Mieczystaw 235

Wencel Tadeusz 98, 100, 109, 114, 131, 133, 135, 138, 139, 175, 187, 191, 198-203,
205-207, 209

Wicinski Henryk 33

Wiejak Krystyna 90, 113, 155, 215
Wierzchowska Wiestawa 9
Wigcek Whodzimierz 209, 211
Wilden Janusz 37

Winiarski Ryszard 205

Wisniak Kazimierz 107
Wisniewski Mieczystaw 205
Witz Ignacy 192

Wiad Bogustaw 161, 215
Wtodarczyk Wojciech 13, 131
Wnuk Marian 98

Wolnica Stanistaw 102

Wolska Zofia 175

Wozna Zofia 175

Wozniak Juliusz 201, 203
Wozniakowski Henryk 44, 82
Wyka Kazimierz 54, 55
Wyrozemski Marian 44, 45, 80, 82
Wyrwisz Anna 158, 215, 226, 228
Wystouch Seweryn 105

Wysocki Jan 44

Zacharewicz Witold 99

Zacharska-Marcolla (Zacharska) Aloiza 48, 69, 101, 135, 155, 158, 160, 161, 166, 181,
212,214,215

Zawadzki Aleksander 77
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Zawista Marian 92, 149, 215
Zbiegieni Adam 37, 72, 73, 80, 83, 90, 115, 128, 130, 157, 158, 180, 183, 213, 214,
227,228,235

Zdrzalik Jolanta 201

Zdzuj Stanistaw 66, 189, 222, 226
Ziarkiewicz Ryszard 95

Zielinska Maria Teresa 208

Ziemski Rajmund 205

Zienkiewicz Krystyna 192, 220, 225
Ziodtkowski Ryszard 150

Zipper Jan 44, 45

Zitzman Jerzy 44, 45

Zabir'lski Andrzej 171
Zurakowski Bogustaw 186, 187
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W Aneksie 1 wykorzystano zdjecia legitymacyjne z archiwum Okregu
Opolskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, ze zbiorow Muzeum
Slaska Opolskiego oraz z zasobow artystow.

Ponadto w publikacji wykorzystano fragmenty zdje¢ przedstawiajacych zycie
opolskiego srodowiska plastycznego ze zbioréw Muzeum Slaska Opolskiego
oraz dokumentéow z archiwum Okregu Opolskiego Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow.
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Stanistaw Bober, Martwa natura — ryby, tekt., ol., 52 x 70 cm, 1946 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Franciszek Pikuta, Pamietajmy, pt., ol., 130 x 170 cm, ok. 1955 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow

Franciszek Pikuta, Kompozycja I, pt., ol., 80 x 80 cm, 1959 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Przybystaw Krajewski, Wspoiczesne idee, pt., ol., 1959 r.,
miejsce przechowywania nieznane,
repr. wg ,,Polska” 1959, nr §, s. 1



Wincenty Maszkowski, De profundis I, deska, ol.,
120 x 80 cm, 1962 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Wtiadystaw Poczatek, Paczkow — zautek, 80 x 60 cm, 1967 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Krzysztof Bucki, Autoportret przy goleniu, pt. ol., 94 x 87 cm, 1968 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Aloiza Zacharska-Marcolla, Paczkow — impresje 1/68, pt., ol., 100 x 100 cm, 1968 .,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Zenon Henryk Rachfalski, Zapacze ptakow, pt., ol.,
150 x 90 cm, 1968 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Marian Nowak, Don Kichot, stal spawana, wys. 135 cm, 1968 r.,

wt. MSO w Opolu, fot. R. Jeziorowski

Tadeusz Wencel, Krdl i krolowa, marmur, miedz, wys. 98 cm, 1973 1.,
wt. MSO w Opolu, fot. R. Jeziorowski



Zygbert Porada, Wiosna, ptyta, tech. miesz., 100 x 140 cm, 1971 r,,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Marian Szczerba, Oczekiwanie, pt., ol., 120 x 100 cm, 1971 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Jozef Szyller, Kontestatorzy, ol., pt., 100 x 111 cm, 1973 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Tadeusz Max, Ostrostupy, pt., ol., 77 x 57 cm, 1974 r.,
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Bolestaw Polnar, Tancerka, pt., akryl, 129 x 89,5 cm, 1978 r.
wt. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Bronistaw Gniazdowski, Wnetrze z kwiatami, pt., ol., 100 x 120 cm, 1978 r., wt.
MSO w Opolu, fot. E. Szczapow



Jerzy Beski, Krajobraz ,,P”, pt., ol., 100 x 100 cm, 1981 r.,
wh. MSO w Opolu, fot. E. Szczapow
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